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Estamos instalados en la intermedia-

N®37

lidad, y es imprescindible que nuestra inves-
tigacién dé cuenta de ello. Este es el punto
de partida desde el que hay que comprender
Entre escritura e imagen Il. Imdgenes fijas,
imdgenes cinéticas. El libro, que continta la
labor del Grupo de Investigacién de la Uni-
versidad Complutense de Madrid La Europa
de la Escritura, recoge trabajos que apuntan,

COMPARATISME & SOCIETE

desde perspectivas diversas, a construir un

Lourpes CARRIEDO &
ANNE-MARIE REBOUL (DIR.)

corpus dindmico sobre el comparatismo. Es
necesario destacar, a propésito del volumen,
AMCOTHNS AR INS AR o ey e estos dos términos: diversidad y dinamismo.
En primer lugar, porque los planteamientos
metodolégicos y los intereses temdticos que

se observan en sus articulos presentan un
PETER LANG

panorama plural para un campo que real-
mente lo requiere. En segundo, porque todo ello se hace desde un enfoque de actua-
lidad, abordando obras que en su mayoria caen en la segunda mitad del siglo XX y en
el XXI, lo que urge a no perder de vista la implicacién de la hibridacién en las practi-
cas artisticas contempordneas, a no dejar de actualizar los andlisis —hay que afadir
que, como explican Lourdes Carriedo y Anne-Marie Reboul en la introduccidn, el
libro se centra en “las denominadas imdgenes modernas” (10), esto es, casi exclusiva-
mente en las relaciones entre literatura y fotografia (primera parte; incluye tres traba-

" A propésito de la obra editada por Lourdes Carriedo Lépez y Anne-Marie Reboul, Entre escritura e
imagen II. Imdgenes fijas, imdgenes cinéticas (Bruselas, Peter Lang, 2018. 202 p. ISBN: 978-2-8076-
0628-9).
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jos sobre dibujo y pintura) y literatura y cine (segunda parte)—. Finalmente, porque
terminan por alcanzarse unas conclusiones coherentes entre si, complementarias en
sus puntos de vista, que consolidan tanto la vigencia de la intermedialidad como la
légica de sus argumentaciones.

Pero ;cudl seria esta 16gica?, podemos preguntarnos. ;Cémo se alcanza la sis-
tematicidad en un terreno tan amplio, multiple y en constante cambio? Es posible
hacer varios apuntes al respecto. Podemos hablar, como indica Jean-Pierre Montier
en el articulo de apertura, de que “I'adaptation de la recherche aux objets qu’elle étu-
die nécessite la proposition de néologismes” (26). El mismo dedica su texto a pregun-
tarse si existe la foroliteratura, y en ese caso, en qué puede consistir, para terminar
realizando una lista de caracteristicas y una némina de autores que prueba, con su
trabajo, la necesidad de esta nueva etiqueta. También a propésito del género —una
de las cuestiones en las que la terminologia estd en constante revision—, Jan Baetens
nos hablard del roman dessiné, con ayuda del cual “on voudrait revenir sur un aspect
negligé de I'histoire de la bande dessinée, puis apporter une contribution a la théorie
du genre dans le domaine de la narration par images fixes” (113), y Lourdes Monte-
rrubio propondrd una reunién de la nocién de autoficcién en literatura y cine, a tra-
vés de diferentes précticas de adaptacién y narrativas que ponen de manifiesto “el
interés y la necesidad de un andlisis mds profundo al tiempo que corrobora la fertili-
dad de un territorio todavia poco explorado” (175). Como se puede ver, el enfoque
general de Entre escritura e imagen Il es que actualizacién terminoldgica no es un ob-
jetivo por si misma: la nomenclatura siempre estd en relacién con las teorfas y meto-
dologias previas, y su aplicacién apunta a las practicas artisticas que atin no cuentan
con una descripcién o que plantean conflictos con las clasificaciones establecidas.
Mencionaremos, para ilustrar esto de manera més clara, el articulo de Pilar Andrade,
en el que el concepto de restriccion de campo es revisitado, partiendo de autores que
han estudiado la cuestién (Genette, Jost), para proponer una nueva definicién que
sirva para “analizar interesantes empleos del recurso en lenguaje ranto literario como
cinematogrdfico” (140, el subrayado es nuestro). Extender las funciones de la restric-
cién de campo, ser capaces de describirla de manera vélida a los dos dmbitos, es otra
manera de modificar el lenguaje especifico del comparatismo para adecuarlo a las
necesidades de su objeto de estudio.

También puede sehalarse algo acerca de la trans-semidtica. Para el estudio ge-
neral de la significacién resulta de extrema utilidad el contemplar cémo signos de
diferentes sistemas se ponen en contacto y participan para establecer equivalencias o
generar significados nuevos. Asi, nos encontramos con un andlisis como el de Marco
Carmello, que aborda en Crociera mediterranea de Carlo Emilio Gadda el proceso de
desmitificacion del viaje a la isla de los muertos, y del que sehala que

[...] el intento de acercarse a la realidad pasa por un doble mo-
vimiento pictérico que consiste, por un lado, en la asuncién de
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un tema apto al acercamiento de la realidad fenomenolégica v,
por otro, en la “des-potenciacién” de este mismo tema, de ma-
nera que el valor icénico de la imagen quede intacto sin que su
funcién esquematizante se active (110).

A este mismo propésito sirven los articulos de Maria Dolores Picazo sobre
Marie Nimier, que estudia el motivo fotogrifico como “soporte de la narracién auto-
ficcional” (46) y “vector metaférico” (51) en la novela Photo-Photo; de Maria Isabel
Lépez sobre Le testament frangais de Andrei Makine, quien considera que en la novela
“la fotografia estaria desempenando una doble funcién: como punto de apoyo y «dé-
clencheur» de distintas derivas narrativas, y como metonimia de la creacién poética”
(63); o de Antonia Pagdn sobre J. M. G. Le Clézio, para quien “la reproduction de
dessins symboliques prouve l'intérét que Le Clézio porte sur tout ce qui est signe,
comme un autre langage habile a transcrire la réalité immédiate” (101).

La integracion o confrontacién de sistemas de significado tiene consecuencias
importantes en el orden de lo social y lo politico. Ana Maria Leyra, en su texto sobre
la fotografia en la obra de Andrés Trapiello, especifica que lo que le va a preocupar no
es la literatura sino la escritura, en el sentido barthiano de “compromiso del escritor
con su época” (70). Las fotografias sobre las que Trapiello escribe son un vehiculo
para abordar la cuestién de la memoria histérica, “contribuyendo a crear més y mds
literatura, incrementando ese compromiso del escritor con su época no solo para en-
tenderla y reflejarla, sino también, y sobre todo, para ensofarla” (86). Maria Begofa
Ferndndez hace lo propio con el cine, al revisar el cldsico de Carl Theodor Dreyer
Dies Irae, y apuntar que las referencias biblicas y alusiones a diferentes escuelas pictd-
ricas en la pelicula devienen metéforas de “la intolerancia politica que en ese momen-
to se manifestaba a través del nacionalsocialismo alemdn, de la opresién nazi ante
razas y religiones diferentes” (144). También es posible desarrollar un discurso teéri-
co, que tenga que ver con una ideologia o una estética, para el que el comparatismo
sea una puerta de acceso aventajada. Es lo que hace Antonio Rivera al hablar de la
obra de Jean-Marie Straub y Dani¢le Huillet desde la relacién texto literario-
cinematografico, e indicar que

[...] pensar en los straubfilms es pensar en la disyuncién, sepa-
racién o reunién de contrarios. Esta disyuncién o antagonismo
puede darse entre la imagen y el texto literario, entre lo visual y
lo sonoro, o, como explica Ranciere, entre la brechtiana palabra
dramdtica (dialéctica) y la palabra lirica (la de un comunismo
de la reconciliacién). Si es un cine politico, no lo es por las his-
torias que cuenta, sino porque se construye a partir del antago-
nismo o la oposicién real entre sus elementos (179).

Esto conecta con lo tltimo y mds coherente que puede decirse sobre los andli-
sis de este libro y su reunién de enfoques: la intermedialidad es propia de un momen-
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to histérico especifico, y no hay duda (o no debe perderse de vista) de que tanto su
préctica artistica como el discurso tedrico y analitico construido a su alrededor dan
cuenta de esta época. A esto se consagra el texto de Aurora Conde que cierra el libro,
y en el que se analiza la obra de autores tan aparentemente distantes como Antonioni,
Morandi, Marias o Bernhard, para reunirlos en torno a los conceptos —posterior-
mente transformados en métodos— de tiempo muerto y repeticion. Ambos aparecen
como metaforas visuales del lugar del vacio (192) o el espacio de vacio (195) que per-
mite a los seres humanos “ser de nuevo Observadores, usar de nuevo la informacién
de ese mundo para, adaptindose a él, poder enunciarlo” (192). Esta afirmacién reco-
ge bien lo que queremos expresar: cada nuevo momento histérico—en este caso la
salida de la Segunda Guerra Mundial, que no por nada es el inicio del periodo en que
se centran las obras y autores estudiados en Entre escritura e imagen [I—, requiere que
se le facilite al individuo nuevas maneras de aprehender la realidad, frente a viejos
modos de comprensién que son “un Saber del mundo que no logra aportarle infor-
macién alguna” (192).

Comparar lo incomparable, hibridacién generalizada... El volumen formula
de multiples maneras la actualidad de la intermedialidad. La que quizd sea la expre-
sién privilegiada es la de transaccion. Es una actualizacién de adaptacion o interaccion,
términos que expresan de manera deficiente la relacién de dos medios distintos que
hacen mucho mds que convertirse uno en otro o intervenir el uno en otro de manera
anecdética. Detrds de estas nociones hay una doble jerarquia que es necesario aban-
donar: la de la prevalencia de un medio sobre otro (de manera mds comiin, el texto
escrito al cinematografico), y la del contenido sobre la forma (el primado de la narra-
cién sobre el lenguaje que se emplea). Lo que expresa la transaccién es un compromi-
so que genera nuevas ideas y nuevas maneras de representar. El problema de lo in-
comparable desaparece, o al menos se atentia, cuando se desarrolla discurso que retine
de manera original y pertinente las nuevas caracteristicas de esta nueva representa-
cién. A esto se consagra Entre escritura e imagen I1, y es por ello una referencia con la
que todo investigador que se dedique al comparatismo debe contar.
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