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SOBRE NINFAS Y HEROINAS EN LA EPICA GRIEGA ARCAICA

Fétima Diez Platas
Universidad de Santiago de Compostela

RESUMEN

Este pequefio trabajo parte de la tesis de que la frecuente confusién y los trasvases que se
producen entre Ninfas y heroinas estdn en relacién directa con la cuestion de la identidad
de las Ninfas en la poesia épica arcaica. A partir de ahi, el estudio se centra de manera espe-
cial en cuestiones de terminologfa, y en el andlisis de los usos, acepciones y aplicaciones del
término «ninfa», que conducen a algunas conclusiones sobre la condicién de Ninfas y he-
roinas, pero, sobre todo, sobre la importancia del amor y del componente erético como
elementos centrales en la caracterizacién de ambos colectivos.

PALABRAS CLAVE: Ninfas. Heroinas. Epica griega arcaica. Mujeres miticas. Amor. Erotismo.
ABSTRACT

This short article deals with the reality of nymphs and heroines in Archaic Greek epic
poetry, exploring some questions related to identity in both collectives that usually tend to
lead to confusion. The paper particulary focuses on the use of some terms that apply to
nymphs and heroines, and turns to consider the role of love as the central issue that links
the members of both groups of mythical women.

KEey wORDS: Nymphs. Heroines. Archaic epic poetry. Mythical women. Erotic love.

A olaw [koldpal TTopBdovos éEeyévlovto 5
Toelts, ollal Te Beal, mepikaléa [épy’ eldulalL:
Tld]s moTte [Alao[06]n kpelovs” Ymepnis a[pi]pwy
vel[vaTo TTapbavog [Bla[A]epov Aéx[oo] e[io]avaBaga,
EvpJubepiomny e Ztpatlolvikny [Tle ZTlelpdmny Te.
Tall 80.[.] Nupddwr kaikimokdu[w]v ouvomndol 10
.L1..[..]... Mo[uloéwv Te [kalT’ o[Upea] Bnlolonevta
[.....].[.] éaxolv Mapvnoood T° dkpa kdpnva
oo )L v]an xpuoololreddvov Adpoditns
.......... 1.0 ex...[1..[1...[0b.[1..[1..apovTes
vul... ..l.[.ImoAa k[1.[  Iudvas kovTo 15
mapl.....].[...JTL pdkp’ o[Upea ol Jkelovoat,
dopat[a Aetmoluoat TlaTpos kal pnT[épa kedvny.

O como las hijas de Partadn que fueron
tres cual diosas, conocedoras de hermosisimas acciones,
a las que en otro tiempo alumbré Ladtoe, irreprochable reina Hipereide

FORTVNATAE, 14; 2003, pp. 11-25
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tras haber subido al lecho fecundo de Partadn:

Euritemiste, Estratonice y Estérope.

Estas, comparieras de las Ninfas de hermosos bucles

y de las Musas a través de los montes de muchos valles | ...
las altas cumbres del Parnaso [ ...]

las acciones de Afrodita de durea corona |...)

llegaron, [...] habitando las grandes montanias,

abandonando los palacios de su padre y a la primorosa madre |...]
(Hes., Fr. 26.5-17 M-W).

Con estas palabras nos presenta el poeta Hesiodo en el Catdlogo de las
mugjeres a las hijas de Partadn, Euritemiste, Estratonice y Estérope, tres mujeres
olal Te Beal, kal Teptkal\éa épy’ eldutal, a las que vemos avanzar hacia el des-
tino para el que ha sido creada toda heroina que se precie: ser amada, esposa de un
hombre noble, de un héroe o de un dios y concebir un hijo ilustre.

Estas muchachas de reconocido linaje no serdn menos, y conocerdn, como
resefia el propio texto, «las acciones de Afrodita de durea corona», ya que Estrato-
nice serd la esposa de Melaneo y dard a luz a Eurito (Apollod. 2.4.9), Estérope es,
en algunas fuentes, la madre de las Sirenas unida al rio Aqueronte (Apollod.
1.7.10, 8.5), y Euritemiste, casada con Testis, serd la madre, entre otros, de Leda,
Altea e Hipermestra (Hes., £ 23a M-W y Apollod. 1.7.10, 8.3, 3.10.6).

Pero lo que resulta verdaderamente digno de comentario en la descripcién
que de estas heroinas hace Hesiodo, es el hecho de que, a diferencia de otras ilus-
tres componentes de su catdlogo, las tres muchachas eligen un camino especial
hacia su destino: se hacen compafieras de las Ninfas y de las Musas, abandonan su
hogar y a sus progenitores y van a habitar a las montafas. Se podria decir —usan-
do un término tan anacrénico como expresivo— que «profesan» como Ninfas. En
realidad, lo que resulta verdaderamente interesante no es el hecho de la descripcién
de un modelo habitual de mujer ilustre o heroina miembro de la «raza de las muje-
res» que canta Hesfodo en su catdlogo, sino el encuentro que se produce entre este
tipo de mujeres «especiales» que pueblan las fuentes —incluso la épica arcaica—y
otro tipo de mujeres especiales que no dejan de ser legion en las fuentes: las Ninfas.

Un estudio detenido de las figuras femeninas legendarias o divinas —de-
jando a un lado la figura de las diosas mayores— a la luz de la informacién de las
fuentes arcaicas, revela las enormes concomitancias que existen entre estos dos
colectivos. Algo que, con frecuencia, dificulta la identificacién de muchas de las
figuras femeninas del mito y la leyenda, a las cuales, de manera evidente, ni siquie-
ra las mismas fuentes clasifican siempre bien. Personajes como Calisto o Europa,
sobre las que hablaremos mds adelante, por citar sélo dos ejemplos, unas veces
resultan ser Ninfas, y otras, legendarias princesas.

Haciendo un repaso de la presencia de las Ninfas y las heroinas en las fuen-
tes arcaicas, da ciertamente la impresién de que este estado de confusién es, en
gran parte, «culpa» de las propias Ninfas. Estamos habituados a pensar en este
colectivo de diosas menores como en un estereotipo: figuras anénimas, fuerte-
mente ligadas al mundo natural y con unos cometidos que, aunque se ven resalta-



dos en el culto, ya estdn presentes en los poemas épicos: koupoTpddoL, protectoras
de rebafios, dadoras del precioso don del agua, divinidades de las bodas'. Y efecti-
vamente las fuentes, a menudo, nos las presentan asi, de modo que, en relacién con
ellas, de una manera especial persiste la impresién que reflejan aposiciones formu-
lares como koUpat Atés y kotpat Atds alytdxolo, o expresiones de relativo, que
aparecen complementando al nombre de las Ninfas, como oUT’ dpa vupddwr al
T’ d\o€a KaAd VEPOVTAL KAl TMYdS TOTAPGV KAl TlO€d TOLHNEVTA O
Nupddwr, ol €éxovo’ dpéwy almelvd KApnya Kal T yds ToTAu®Y kal Tioea
motievTa («Ninfas que habitan los bellos bosques/que poseen las elevadas cimas
de los montes, las fuentes de los rios, los prados llenos de hierba» 7. 20.8, Od.
6.123-24y hVen 97 y 99), que las consagran como las diosas menores hijas de Zeus
y nimenes de la naturaleza. Sin embargo, el andlisis detallado de su presencia,
especialmente en los poemas épicos, revela que las Ninfas son algo mds que las este-
reotipadas pobladoras de las corrientes de agua.

LAS NINFAS EN LOS POEMAS EPICOS

El problema que plantean las Ninfas en las fuentes arcaicas se expresa per-
fectamente con la conocida expresidn: «ni son todas las que estdn, ni estdn todas
las que son». Ni todas las figuras femeninas designadas en las fuentes arcaicas con
el nombre V0PN tienen, en principio, condicién de Ninfa —en el sentido de
diosa—, ni todas las Ninfas que «ejercen como tales» se identifican con ese nom-
bre; en resumen, no son Ninfas todas las que se llaman vipdat y, sin embargo, si
lo son muchas que llevan otros nombres. Da, ciertamente, la impresién de que el ser
«ninfa» es méds que nada una categorfa dentro de la que tienen cabida muchos miem-
bros con caracteristicas comunes®. Su propio nombre delata una condicién especial
y los epitetos (Diez Platas, 2000a y 2000b) que las acompafian, por ejemplo, no se
limitan a advertir su relacién con las montafias, con el agua o con el mundo natural,
sino que las igualan en tratamiento a otras mujeres, mortales o diosas que compar-
ten con ellas una caracterizacién. Sin duda, parece cierta la impresién de que en las
Ninfas —tal y como aparecen presentadas en los textos— prima su irrenunciable
condicién femenina por encima de su relacién con la naturaleza.

" El mejor resumen sobre la naturaleza e identidad de las Ninfas se encuentra en la voz
correspondiente de la Real-Encyclopiidie der classischen Altertumswissenschaft (s.v. Nymphai), elabora-
da por Herter y Heichelheim (RE XVII, 2 (1936), col. 1527-1599). A estas diosas en las fuentes y
en la iconografia de la época arcaica dediqué mi tesis doctoral, con el titulo Las Ninfas en la literatu-
ra y en el arte de la Grecia arcaica, defendida en la Universidad Complutense de Madrid en 1996 y
publicada en CD-ROM (DiEz PLATAS, 2002).

2 Un caso especial que merece la pena comentar es el de las divinidades colectivas femeninas
como las Horas, las Gracias e incluso las Musas, que comparten con las Ninfas algo mds que el cardc-
ter colectivo. Son muchas las concomitancias entre ellas, pero su tipo de especializacién y su entidad en
la literatura y en el arte son de una envergadura que no permite hacer afirmaciones a la ligera.
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El propio nombre de las Ninfas es un nombre comtn, muy poco caracte-
rizado, que a primera vista aparece utilizado en las fuentes no sélo como nombre
para designarlas a ellas, sino que tiene un conjunto de usos que parecen referirse,
en principio, a otro tipo de figuras femeninas; usos que posiblemente encubren
una igualdad en la condicién. La propia etimologia del término es y ha sido muy
discutida, y, aunque ahora no hace al caso entrar en las distintas acepciones e inter-
pretaciones de su sentido bésico (Diez Platas y Bermejo Barrera, 2002: 173-180),
valga decir que, de manera general vOpdn puede llevar implicito un sentido rela-
cionado con la entrega o el propio matrimonio y en relacién con esto, se suele con-
siderar que, cuando el término no designa a las diosas, no tiene mds que un senti-
do comdn vy significa sencillamente «novia». Pero la realidad sobre los textos hace
ver que esta acepcién no casa bien con muchos de los usos del término a lo largo
de los distintos poemas épicos, de modo que nos encontramos con un abanico de
concesiones en el que distintas acepciones y sentidos tienen cabida. Asf, se consi-
dera que vOpdn debe ser entendido en unos casos como «Ninfa diosa», en otros
como «muchacha», en otros como «novia», en otros como «esposa», y en un par de
casos aislados, como «cufnada»’.

Pero el problema real parece estribar en el hecho de que el nombre de las
Ninfas aparece también muchas veces en singular, y usado para referirse a algunos
personajes concretos, que tienen, ademds, un nombre propio, mientras que pocas
veces queda difuminado en un uso estrictamente genérico y comtuin, despojado del
matiz de divinidad.

De manera general, v0jdn aparece usado de tres formas que, en principio,
se diferencian con cierta facilidad. De las ciento quince veces que se usa la palabra en
los textos arcaicos conservados, la gran mayoria designa a las diosas de la naturaleza.
El término se refiere a las diosas en sesenta y tres ocasiones en toda la literatura arcai-
ca, y cuarenta y cinco veces en la épica (Diez Platas y Bermejo Barrera, 2002: 209-
231). Estos casos, en los que el término aparece, por lo comun, en plural, estén cla-
ramente identificados por el contexto, los epitetos y, sobre todo, por las frases —apo-
siciones u otras— que acompafian al nombre de las Ninfas.

El segundo grupo de usos del término corresponde a la designacién de una
Ninfa en singular, identificada por su nombre. En estos casos vOpLdn da cuenta de
su condicién y acompana, cominmente en indisoluble unién, al nombre propio.
Los casos son bastante numerosos y los sujetos, a los que suelen designar, quere-
mos creer que son Ninfas, individuos que se desgajan del colectivo porque necesi-
tan de la singularidad para intervenir en una historia o mito en la que son una
pieza clave. Esta historia les da un nombre y una pequefa biografia, pero por lo
general lo dnico que sabemos de la ninfa es el nombre, que suele ser parlante e
indicar, en buena medida, su condicién, con frecuencia en relacién con la natura-
leza a la que representa.

3 N es, por cierto, el término en griego moderno para designar a la cufiada, pero usado
s6lo por la familia del esposo para referirse a la nueva mujer que entra en la familia.



Entre ellas es frecuente el caso de la ninfa creada para la ocasién hacien-
do de madre o esposa de un héroe o un ser especial necesitado de rdpida filia-
cién o compaififa. A este tipo de creaciones ad hoc responden Abarbarea en la
lliada (6.22)%, en la Odisea, Toosa (1.71-73)°, Factusa y Lampetia (12.132)°,
posiblemente la ninfa Astreis o Astreida en los fragmentos de Hesiodo (185.8
M-W)’, y Cnosia y Ogigia en el ciclo épico®. Pero también encontramos el tér-
mino acompafando a individuos de mucha mds entidad como Calipso’, Circe',

# Como KIRK (1990: 21-22) hace notar, la entidad de esta Ninfa no es mds que literaria:
«About Abarbaree we know nothing more. She and Boukolion may be fictitious details designed to
vary the general theme». Su nombre, que sélo aparece una vez en Homero, y por tanto es un hapax
homérico, no se considera, sin embargo, una «singularidad griega», segin KuMPF (1984), porque lo
citan Nonno y Hesiquio. Hay, efectivamente, otra Ninfa del mismo nombre citada por el mismo
Nonno como madre de Calirroe, en Tiro (Nonn. D, XV, 377), mientras que Hesiquio habla de las
Abarbareae o Abarbaleae como el nombre de una clase de Ninfas, pero todo parece inducir a la sos-
pecha de que son recreaciones sobre el dato de Homero. (También hay una cita sobre la ninfa en
Orph. Lith. 461.) Por otra parte, el problema del significado y la etimologfa de su nombre todavia
sigue siendo una cuestién sin resolver satisfactoriamente («Abarbaree is a curious name for a water-
nymph even if understood as ‘aborboros’” ‘unmuddy’, as Leaf suggests», KIRK, 1990: 21-22).

° Hija de Forcis y madre de Polifemo por su unién con Posidén, aparece de nuevo como
una creacion para ilustrar y fundamentar la informacién que se da sobre Polifemo, en concreto para
darle una filiacién. («Poliphemos’ mother Thoosa seems to be an ad hoc invention, her name reca-
lling the swift movement of the waves», S. West en HEUBECK-WEST-HAINSWORTH, 1988: 84.)
Efectivamente su nombre significa «rapidez» y, como los de las Nereidas y las Ocednides, responde a
una abstraccién que se relaciona con las caracteristicas del mar.

¢ Llevan unos nombres muy adecuados como hijas de Sol: «la que brilla» y «la radiante»,
como comenta Heubeck («The poet gives the nymphs “significant” names of similar meaning appro-
piate to their father’s nature: “Shining” “Radiant”» HEUBECK-HOEKSTRA, 1989: 126).

7 En el fragmento figura, en un linea corrupta, sencillamente como *AcTpni8os fuképoLo.
En la voz fuk6pLos del LFE estd incluida entre las mujeres mortales que llevan el epiteto, pero en la
ultima edicién de los fragmentos de Merkelbach-West, figura explicitamente como ninfa, al reconstruir
el nombre que la acompaiia, en un nuevo fragmento que no estd numerado (p. 190a) (T 54): «[...] kat
vopdns "AoTpnidos». No figura ni es considerada por West en su comentario del catdlogo de las mu-
jeres (WEST, 1985), ni por ningtn otro autor, de modo que poco sabemos y poco podemos decir de
ella, excepto que figura entre los amores de Apolo, y que eso parece ratificar su condicién de ninfa.

® Cnosia figura en Eumelo (Fr. 7 Bernabé, recogido en Apollod. 3,133). Se suponia que el
padre habia sido Menelao durante su estancia en Creta. Quizd su nombre tenga relacién con Cnoso.
Ogigia se encuentra en Panfasis, fragmento 18 (Bernabé), trasmitido por: Steph. Byz, s.v. Tpepiin.
Su nombre es el de la mitica isla de Calipso en la Odisea (1.85; 6.172; 7.244, 254; 12.448 y 23.333)
y para Apolodoro es una hija de Niobe y Anfién (3, 5.6.). Ademds, ‘Qy0yLos es un adjetivo que
acompafia al agua de la Estigia en Hesiodo (7. 806) y aparece en poetas posteriores aplicado a luga-
res geograficos (HEUBECK, 1988, a propésito de las citas de la Odisea).

? Calipso aparece citada veinticuatro veces en la Odisea. De ellas, trece veces se la llama o
se refiere a ella el poeta como «Ninfa», acompafiado el nombre con frecuencia con distintos epitetos
que aclaran y corroboran su divinidad y su condicién (O4.1.14, 86; 4.557; 5.6, 14, 30, 58, 149, 153,
196, 230; 17.143 y 23.333). También hay una Calipso a la que se llama «ninfa» una vez en Hesfodo,
en el fragmento 150.3. No existe confirmacién de que esta sea la Calipso de la Odisea o, quizd, la hija
de Océano, citada por Hesfodo en la Teogonia.

1 Circe aparece como ninfa solamente una vez en Odisea 10.543.
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Maya'' y hasta la misma Hera'. Estos usos suelen despertar sospechas entre los
estudiosos. Un motivo: generalmente dudan de la condicién de verdaderas Nin-
fas —semejantes a las que describimos en los pdrrafos anteriores— de los per-
sonajes resefiados. En cualquier caso, no se propone nunca, como traduccién o
interpretacién en esos casos, nada distinto de simplemente «ninfa».

Sin poder detenerme especialmente en este aspecto de las Ninfas en sin-
gular, porque serfa muy largo, si quisiera hacer notar que la condicién de Ninfa
—como las mismas fuentes arcaicas la definen— no repugna a ninguna de las
mujeres a las que se les asigna el tratamiento. Esto es algo evidente para las figu-
ras que hemos considerado creaciones ad hoc; su entidad como personajes es cier-
tamente fragil, de modo que parecen haber sido concebidas para la ocasién, y,
habida cuenta de que se hacen para esa misién, suelen ser creadas ya como
Ninfas y con las caracteristicas que son propias de este colectivo, porque este tipo
de seres encarna a la perfeccién lo que se necesita en ese contexto y para esa
misién. Por ello, Abarbdrea, Cnosia y Ogigia aparecen para servir de madres a
héroes o personajes que necesitan filiacién. Astreis lo hace para engrosar el con-
junto de Ninfas que se convierten en amantes de Apolo. Y Toosa, con algo mds
de entidad y de historia, cumple también todos los requisitos, y, aunque es uti-
lizada sencillamente como pretexto de la genealogia de Polifemo, es una ninfa
real, como todas las Nereidas o Ocednides, puesto que, siendo hija de Forcis, es
nieta del Ponto como aquéllas, y, sobre todo, cumple de nuevo a la perfeccién
con su papel de entregarse a un dios en una cueva —como es tradicional— para
originar a un ser como Polifemo que, como Silenos y Centauros, nace con una
«pequefa» tara. Es una especialidad de estas diosas ser madres de seres que se
apartan de la normalidad humana y antropomérfica o teomérfica, para cumplir
una misién generalmente relacionada con la expresién del mundo natural®.
También las dos hijas del Sol, Faetusa y Lampetia, cumplen los requisitos de su
titulo. Son hijas de una fuerza de la naturaleza, y su madre, Neera, es una ninfa

"' Maya figura como ninfa en seis ocasiones en los himnos homéricos (hMer. 4, 7, 60, 244
y 250, y en el hHom. XVII 7).

2 En dos ocasiones se sugiere la atribucién de este término a la esposa de Zeus. Una de las
conjeturas del aparato critico del primer epigrama homérico propone la lectura Vipdns épatami-
8os “Hepns (MARKWALD, 1986: 22, 27). También Pindaro se refiere a ella cuatro veces como ninfa
en el Pedn 21. 4, 12, 20, 28. No parece descabellado el tratamiento teniendo en cuenta que si hay
una figura que encarna el aspecto matrimonial en sentido mitico ésta es Hera, a pesar de que lo de-
sempefia de manera peculiar.

' Lo que es especialmente interesante de ella es, precisamente, que siendo descendiente de
Forcis pertenece a una de las generaciones de monstruos que se describe en la Zéogonia. Ella, entre sus
monstruosas hermanas, las Grayas y las Gorgonas, es la Gnica que debe tener apariencia normal. Y un
ser femenino, expresion de la fuerzas naturales, cuando tiene apariencia normal, es una ninfa, es un ser
amable con forma de mujer, para facilitar el paso de la naturaleza a las siguientes generaciones. Lo
mismo —pero sélo en parte— parece suceder con Equidna, que también es llamada ninfa por Hesfodo.
En este caso, su parte de ninfa es —o debe ser— la que se une con Tifén y produce una generacion de
hijos. A Toosa, en cambio, no la menciona Hesiodo (DIEZ PLATAS y BERMEJO BARRERA, 2002).



en las fuentes posteriores y una diosa segtin la Odisea. Viven en una isla, son pas-
toras divinas, cuidan los rebafios de su padre y son calificadas de eUmAdkapot,
con el epiteto que més veces acompafia a las Ninfas.

Pero tampoco estdn lejanas de esta consideracién —al menos en las fuentes
arcaicas— las figuras de mayor entidad que hemos resefiado a continuacién. Calipso
se ajusta también al paradigma de una Ninfa en su nombre parlante —«la que escon-
de», que denota su misién en la Odisea—, en su actitud, en su lugar de habitacién
—una isla—, en su relacién con el mar, y en otros datos que no podemos ni enu-
merar, ni comentar aqui'’. Por otra parte, la genealogia —o genealogias— que se pro-
pone para ella también resulta adecuada para ser considerada asi”. El caso de Circe
es parecido, ya que este personaje tiene un tipo de relacién similar con Odiseo, aun-
que presenta en sus actitudes ciertos matices oscuros, relacionados con la hechicerfa.
Por lo demds, ella también vive en una isla y tiene una relacién sexual con el héroe;
ademds, es hija del Sol —como las Ninfas del canto 12 de la Odisea— con el dato
afadido de que su madre, Perseis, es una Ocednide. Maya, por su parte, es otra de
esas figuras que encajan perfectamente en el prototipo. Es hija de Adas y de una
Ocednide, por tanto, una de las Atldntides (7% 938) o una de las Pléyades (Hes. Fr.
169, 170 y 291 M-W), todas ellas Ninfas por genealogia como fruto «del agua y la
montafia». Madre de un dios por obra de Zeus, las fuentes la celebran como Ninfa
no s6lo con el titulo o con el nombre, sino también con los epitetos™ y, especial-

1 Calipso se ajusta al modelo tradicional de comportamiento y caracteristicas de una ninfa.
Primero, es probable que sea una verdadera ninfa en sentido natural, en relacién con la isla, a la que
ella estd intrinsecamente ligada y fuera de la cual no tiene sentido de existir. Por otra parte, es un per-
sonaje mitico, imposible de verificar en la historia o la realidad, es una mujer, tiene una misién muy
concreta: retener y ocultar a Odiseo; sus armas, armas de mujer: la seduccidn, ser el objeto del deseo
de Odiseo, o atin mejor, provocar o infundir el deseo en él; después, su relacién con el héroe es de lo
més adecuado y cumple de manera paradigmdtica una relacién de ninfa con héroe, pastor o cami-
nante, una relacién que atrapa y que encanta. Ademds no hay que olvidar que Calipso lleva un gran
numero de epitetos, que comparte con las Ninfas.

"> Figura explicitamente como hija de Atlas en Od. 7.245, mientras que aparece también
una Calipso, como hija de Océano en la Teogonia en la lista de las Ocednides (75. 359), al igual
que en el himno a Deméter (hCer. 422). Pero hay otra mencién de Calipso en los versos finales
del poema de Hesiodo, donde figura como la madre de dos hijos fruto de su unién con Odiseo
(Th. 1017). Como hija de Atlas o como Ocednide, de las dos maneras resulta ser una Ninfa, pues
lo eran las Atldntides y las hijas de Océano. A este respecto, en el comentario del texto de la Odisea,
Hainsworth se plantea la duda de si se trata de la misma figura (HEUBECK-WEST-HAINSWORTH,
1988), pero es evidente que no podemos saber si, a partir de su tratamiento como Ninfa en la obra
de Homero, se produce a posteriori la inclusién de Calipso entre las Ocednides, las Ninfas que
Hesiodo tenfa a mano, desatendiendo la genealogia que proponia la Odisea, o si el proceso es exac-
tamente el contrario.

16 Precisamente en torno a las Pléyades y su epiteto, el escoliasta de Pindaro planteé una
polémica por no entender el uso del epiteto «<montaraces», que el poeta aplica a las siete muchachas,
que eran, para casi todos, nada mds que las estrellas en las que se convirtieron. La leyenda y los tes-
timonios de Hesfodo y Simdnides hicieron saltar la cuestién de si eran o no unas Ninfas. En
Siménides (PMG 555), en concreto, el poeta la llama ovpeta (DIEzZ PLATAS, 2000a).
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mente, por el resultado de su maternidad: Hermes. Un dios de ese tipo"” se merecia
como madre a una ninfa montaraz.

Por dltimo, en las fuentes arcaicas el término ninfa aparece aplicado varias
veces a un conjunto de mujeres de distinta entidad, o utilizado de manera anéni-
ma. Estos veintitrés usos —once en la épica, nueve en la lirica y tres en Esquilo. ¢f.
cuadro—, a los que designo como ninfas «con minuscula», componen un conjun-
to de apariciones del término en el que éste, en singular o en plural, se interpreta
como nombre comun. En varias ocasiones se refiere a mujeres mortales como es el
caso de Penélope o Helena, a personajes cuya condicidn no estd tan clara, como es
el caso de Europa o Marpesa, pero, generalmente, no acompafia a los nombres en
una estructura rigida y repetida como en los casos anteriores, comentados, y, en
contadas ocasiones, funciona como simple nombre comin con diversas acepcio-
nes, interpretado de diversas maneras, segtin expuse unas lineas mds arriba.

NINFAS, NOVIAS, MUJERES: ;CONDICION O SITUACION?

Precisamente este ultimo grupo de usos, los usos del nombre comun, es el
que resulta especialmente interesante para rastrear la relacién de las Ninfas con las
heroinas. En todos ellos se da para vOpdn una interpretacién —y, por tanto, una
traduccién— distinta de «Ninfa», y vacia de todo sentido mitico. El término, en-
tonces, se interpreta como un nombre comun, vestido, curiosamente, de las distin-
tas acepciones, que ya hemos avanzado: muchacha, doncella, esposa, novia y hasta
cufiada o hija. Y entre los veintitrés casos existen, ademds, ciertas diferencias muy
patentes, que afectan, principalmente, a la identidad del personaje al que se refie-
ren, ya que muchos de los usos del término hacen referencia a figuras concretas,
mientras que otro grupo estd usado de una manera mds impersonal y, hasta cierto
punto, andénima.

CITA ACEPCION Tiro DE SUJETO NATURALEZA SITUACION DE
CONTEXTO DEL SUJETO TIPO EROTICO
113.130 Novia/Cufiada Impresivo Helena Mortal Implicita
11.9.560 Doncella/Novia ~ Narrativo Marpesa Legendaria Explicita
11.18.492 Novias Narrativo - Mortales Explicita
Od. 4.742 Hija/Novia Impresivo Penélope Mortal Implicita
0d11.38 Esposas Narrativo - Mortales? Implicita
Od 11.447 Recién casada Narrativo Penélope Mortal Explicita
h.XIX 34 Hija/Ninfa Narrativo ? Legendaria Explicita

7 Hermes es un dios especialmente ligado a las Ninfas. Comienza por ser hijo de una de
ellas, pero su relacién se estrecha en el /Ven. 262, donde el dios figura como uno de los compafieros
de lecho de las Ninfas; por afiadidura, el mundo religioso también la ratifica en Od. 14.435, con el
sacrificio de Eumeo, y en el Escolio al mismo pasaje, que recoge un yambo de Seménides sobre la
relacién de Hermes con las Ninfas en el culto.



Th. 298 Ninfa/Muchacha  Narrativo Equidna Diosa Explicita

Th. 305 Ninfa Narrativo “ -

Th. 307 Ninfa Narrativo « « -

Hes.Fr 141.10  Doncella Narrativo Europa Legendaria Explicita
Sapph. 30.4-5 Novia Narrativo - Mortal Explicita
Sapph. 116 Novia Impresivo - Mortal Explicita
Sapph. 117 Novia Impresivo - Mortal Explicita
Praxill. Mujer/Esposa Impresivo - Mortal Explicita
B. 1.127 Doncella Narrativo Dexitea Legendaria Explicita
B. 17.53 Doncella Narrativo Europa Legendaria Explicita
Pi. OVIL.14  Esposa Narrativo Rodas Diosa Explicita
Pi. N.V. 33 Esposa Narrativo Hipdlita Legendaria Explicita
Pi.PIX.56 Novia Narrativo Cirene Legendaria Implicita
A. Fr342 Doncella Impresivo Calisto? Legendaria ?

A. Agl179  Novia/Recién casada Narrativo - Mortal Explicita
A.Fr. 47a Novia Narrativo - Mortal Explicita

Esta situacién propicia la elaboracién de una clasificacién previa de los
usos para facilitar un andlisis mds homogéneo. La clasificacién atiende, en primer
lugar, al uso personalizado o anénimo, pero, en un segundo paso, se atiene tam-
bién a la condicién de los sujetos a los que se refieren los primeros usos; todo esto
se aprecia claramente en el cuadro de usos (¢f cuadro), donde se encuentran
expuestos los datos del conjunto de los casos de la épica —junto a los casos de la
lirica y de la tragedia— con la cita, la acepcién o traduccién que generalmente se
propone para el término, el tipo de contexto —narrativo o impresivo— en que se
encuentra usado el término, la condicién o naturaleza del personaje al que se apli-
ca el término y, por dltimo, la indicacién de que el pasaje en el que se usa el tér-
mino revela una situacién de tipo erético explicita o implicita.

Como se puede apreciar, el término parece designar a mujeres mortales tan
s6lo en tres ocasiones: cuando se refiere a Helena y a Penélope en la fliada y la
Odisea respectivamente. Otras diez veces se encuentra con mujeres que podemos
considerar legendarias, por oposicién a la condicién de las anteriores y su partici-
pacién en el mito: la progenitora de Pan, Marpesa, Cirene, Europa, Hipdlita,
Calisto y Dexitea. Y sélo en dos ocasiones consideramos que el término designa a
un personaje claramente divino por naturaleza, como lo son Equidna, una de las
hijas de Ceto y Forcis, presente en la 7éogonia, y Rodas, la ninfa epénima de la isla,
esposa del Sol. En estos dos casos el término se refiere a dos seres asimilables con
Ninfas, pero nunca se traduce o interpreta como tal, es decir, no se considera que
aluda a su condicién, sino que indica alguna otra cosa diferente. En el resto de los
casos el término parece estar designando realmente a las novias o recién casadas del
mundo real, en principio, sin relacién alguna con el contexto mitico o legendario.

El primer uso del término «con mintscula», cronolégicamente hablando,
es el primer uso de la //iada y se refiere a Helena. Se produce en el canto 3.130,
cuando la diosa Iris, bajo la apariencia de la hermana de Paris, se dirige a Helena
con la expresién: vopda diAn. La interpretacién que se propone para el término
aplicado aqui a Helena no es univoca. Leaf (1900-19022), en su edicién de la /fiada,
apoydndose en el testimonio del griego moderno que ya comenté, proponia inter-
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pretarlo como cufiada, ya que estd puesto en boca de la diosa Iris, cuando ésta inten-
ta, con su apariencia cambiada, hacer creer a Helena que es su propia cufiada; pero
también se ha propuesto interpretar el término como «noviay, sin olvidar que Kirk
(1985: 281), al comentar el pasaje, aunque se detiene en el caso de la cunada y dala
versién de Leaf, hace referencia al significado de joven esposa o novia.

No cabe duda de que el sentido mds ajustado al valor habitual de ninfa,
«novia», es mds genérico y aceptable en términos generales, pero aqui quizd resul-
ta un poco extrafio, algo extempordneo, porque, aunque hay que considerar que
Helena estd en Troya en calidad de «pareja» de Paris, no creemos que «novia» sea
precisamente el sentido mds adecuado, si lo comparamos con el valor nupcial y
ceremonioso que parece tener en otros textos, donde se da en contextos claros de
matrimonio. Por otra parte, no parece que sea apropiado que en una alocucién
directa su «cufada» se dirija a ella con un término més apropiado para el novio, o,
en todo caso, para cualquiera que la quisiera celebrar asi, cosa que se darfa sélo en
un contexto claramente nupcial.

Resulta bastante extrafio un uso tan aislado, que no tiene parangén, ni si-
quiera en la interpretacién del caso idéntico, una frase gemela, que se aplica a Pené-
lope en Odisea 4.743. En este segundo caso, también se proponen para el término,
segtin los autores, distintas interpretaciones, entre las que destaca la acepcién de
«hija». No obstante también se propone interpretar la alocucién como «joven espo-
sa» 0 quizd «recién casada», obviamente fundando la interpretacién —como en el ca-
so anterior— en la condicién del personaje que pronuncia la frase, ya que es Euriclea,
la nodriza, la que se dirige a Penélope en estos términos y, o bien la considera una
hija, 0 —como apunta Stephanie West (Heubeck, West y Hainsworth, 1988:
239)— se dirige a ella como la recién casada que era, cuando lleg al hogar de Odiseo
en el que Euriclea estaba ya.

Evidentemente, en ambas citas la interpretacién obedece mds a la inten-
cién de explicar el sentido por el contexto y el personaje que pronuncia la expre-
sién, que al propésito de ser fiel al contenido del término y a lo que éste denota o
connota.

Si admitimos esta libertad en la interpretacién, como se pone de mani-
fiesto en estos dos casos, que, ademds, cuentan con el agravante de ser idénticos,
renunciamos en cierta medida a aceptar que hay un sentido bésico en el término
y que el sentido de vUpdn estd marcado por el hincapié que hace especialmente en
la nubilidad femenina, dejando al término reducido a un comodin, intercambia-
ble con otros como k6pa, AKOLTLS o, quizd, incluso BuydTnp, algo que —se puede
afirmar positivamente— no es, en absoluto, verdad (Diez Platas y Bermejo Barrera,
2002: 172-180).

Por tanto serfa necesario ensayar o intentar buscar una posible razén para
que personajes diferentes, en contextos distintos y de manera extraordinariamente
aislada, se dirijan a dos mujeres diferentes de la misma manera: con un nombre
especial, un nombre que en lamayoria de sus usos tiene un sentido sacro o, al me-
nos, mitico.

Buscar el denominador comun entre los dos casos puede ser una estupen-
da manera de empezar. Y este denominador comtn puede posiblemente encon-



trarse en Helena y Penélope, ya que no estd ni en sus interlocutoras', ni en los con-
textos, ni en los poemas. La dnica coincidencia es de tipo lingiiistico: las dos fra-
ses son estilos directos y vOpda, un vocativo.

Las concomitancias entre Helena y Penélope aparentemente son inexis-
tentes. El papel de Helena en la Iliada es «erético» y negativo. Por su relacién con
Paris se origina la guerra, y ella se encuentra en Troya en calidad de algo parecido
a «novia, sin el sentido nupcial, sin duda, o al menos porque ha sido el objeto de
deseo de Paris, pero no por otra cosa distinta. En ese sentido, mds que una novia
es sencillamente una «provocadora de deseo» legendaria, aunque sea a pesar de su
voluntad, porque es su destino.

Penélope, por su parte, es la esposa fiel por excelencia. En ese sentido, es
quizd lo opuesto a Helena, aunque su papel en la Odisea también estd marcado,
como en el caso de la esposa de Menelao, por la relacién con el hombre, por una
postura relacionada con el matrimonio, y porque ella también es, en otras cir-
cunstancias, un objeto de deseo. Lo fue, sin duda, para su esposo, pero la clave es
que lo es para los pretendientes, en el momento que refleja el poema, y su actua-
cién estd condicionada por la actitud de éstos hacia su persona.

Es éste, entonces, el denominador comdn que las une: ser un objeto de
deseo. Encarnada en dos mujeres mortales de importancia capital, la femineidad
expresada de dos maneras: en el destino de Helena y en la reticencia de Penélope.

Marpesa y Europa —como Dexitea, Hipdlita, Cirene y, posiblemente,
Calisto en la lirica (¢f cuadro nim. 1)— son también llamadas vOpdn en los tex-
tos arcaicos, pero el término no las acompafa directamente como aposicién o tra-
tamiento, como sucedia con Calipso, Circe o Toosa, sino que se refiere a ellas sin
repetir su nombre. En todos los casos, se ha propuesto para viudn el valor del
nombre comun, pero asigndndole distintas acepciones: doncella o novia para el
caso de Marpesa', y doncella para Europa®.

Sin embargo, aunque las acepciones son mds o menos adecuadas para los
contextos y las situaciones vitales de cada una de ellas, parece que se podria mati-

'* Sélo en el caso de Helena me parece una cuestién relevante el que la palabra esté puesta
en boca de una diosa, lo que nos hace movernos inmediatamente en el terreno de lo divino, porque
Iris, con su presencia, hace que la escena tome un sentido sobrenatural y pone a Helena en relacién
con la divinidad, porque se encuentra conversando de hecho con una diosa, aunque ella crea que sélo
habla con su cufiada.

" [liada 9.553-560: «Mas cuando a Meleagro le invadié la ira, que también a otros, aun
siendo muy cuerdos, les hincha los sentidos en el pecho, entonces irritado en su corazén contra su
madre Altea, se quedd tumbado junto a su legitima esposa, la bella Cleopatra, la hija de Marpesa, la
Evenina, de bellos tobillos, y de Idas, el més esforzado de los terrestres hombres de entonces —¢l fue
quien tomo el arco ante el soberano Febo Apolo en porfia por la doncella, de bellos tobillos, [...]».
Traduccién de E. Crespo. En otras versiones se traduce o interpreta como novia, porque la lucha de
Idas y Apolo se considera una disputa por una futura esposa.

* Hes. Fr. 141.8-10: «...iba para Europa de finos tobillos... el padre de hombres y de dio-
ses... de las doncella de hermosa cabellera». También a Europa, como madre de Minos, se refiere
Baquilides en uno de los Ditirambos (17.53).
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zar ain mds, puesto que el andlisis de los usos produce la sensacién de que el tér-
mino, aplicado a ellas, tiene un valor anadido y parece esconder una marca de con-
dicidn. Si bien es cierto que en los casos de estas muchachas ni estd tan clara la con-
dicién divina —de la que Calipso, Circe o Maya, evidentemente, gozaban—, ni se
puede hablar de meras creaciones ad hoc, como en el caso de algunas de las Ninfas
de las que ya hemos hablado. Sin embargo, todas ellas pertenecen a un grupo mds
o menos extenso de muJeres que tienen asignada una funcién clara en el mito, y
gozan de una figura con més entidad por su origen y su misién que algunas Ninfas
ocasionales, que toman parte en un episodio aislado, pero menos realzada e impor-
tante que la de las Ninfas individuales de rango superior.

Como heroinas, tienen en comun la pertenencia a una familia conocida o
especial, lo que les proporciona una genealogfa mds o menos clara. La mayoria de
ellas son hijas de un rey legendario —Europa es una princesa fenicia, bien hija de
Agenor, hijo de Poseid6n y de la Ninfa Libia, o bien hija de Fénix, el antepasado
ep6énimo de los Fenicios; para Calisto hay tres posibles padres con rango de rey o
héroe: Licadn, Nicteo o Ceteo; Cirene, por su parte, es la hija de Hipseo, rey de
los Lapitas e hijo, a su vez, del rio Peneo y de la Ndyade Cretdsa— y, ademds cuen-
tan, con una madre o una abuela, que es, sin lugar a dudas, una de las Ninfas al
uso, Ndyade, Nereida u Ocednide —la madre de Europa, por ejemplo, es, en una
de las versiones de su historia, una Ninfa epénima conocida y Cirene, como
vemos, es nieta de la Ndyade Cretisa—, y, en cualquier caso, es corriente que su
genealogfa entronque con la divinidad de una u otra manera: Marpesa, por ejem-
plo, es hija de Eveno, un hijo del dios Ares.

En otro orden de cosas, su papel en los episodios en los que participan, tiene
siempre el «perfume» de la vida de las Ninfas «de primera mano» —si las podemos
llamar asi—, porque, al igual que ellas se ven de una u otra manera, implicadas en
asuntos erdticos, muchas veces con un dios. Zeus pretende y consigue a Europa, y
Apolo, por su parte, pretende, sin conseguirla, a Marpesa. Curiosamente el término
vUpdn siempre aparece usado precisamente cuando se alude o relata alguna de estas
circunstancias. El fragmento de Hesfodo sobre Europa hace referencia a su unién con
Zeus, y a la maternidad de aquélla. Igualmente la referencia de Baquilides se produ-
ce en una invocacién de Minos a su padre Zeus, unido a su madre Europa. En el caso
de Calisto —si es que se trata de ella— no lo podemos corroborar por la fragmenta-
riedad del texto, pero Calisto era considerada ninfa por Hesiodo segtin las fuentes
(Fr. 163 M-W). El caso de Cirene, en cambio, es evidente, puesto que toda la Pitica
IX narra el proceso del amor de Apolo, aunque la cita concreta —donde aparece el
término (v. 56)— sea mds bien una celebracién de su llegada a Africa; del mismo
modo que resulta indiscutible la posicién de Marpesa en el episodio al que, breve-
mente, alude el citado parrafo (vide supra n. 19) de la Iliada'.

1 A propésito de esto, resulta interesante aducir el comentario de HAINSWORTH (1993: 136)
sobre los versos 559-561: «Idas drew his bow against Apollo, not in a contest for a bride as 560 seems
to imply but, according to Paus. 5.18.2 (description of the Chest of Kupselos), to defend his wife
against the god’s licentiousiness [...]».



Considero, pues, que resulta bastante evidente que el denominador comin
que presentan estas muchachas para que les sea aplicado el término vVOpdn se en-
cuentra en el momento y el contexto en los que se usa el término, momentos y con-
textos en los que se pone en evidencia la carga erdtica y de unidn sexual posible o
efectiva, que en algunos casos se manifiesta sencillamente como la expresién del de-
seo. Esto ultimo sucede, por ejemplo, con Marpesa, que se convierte en objeto de de-
seo de Apolo, aunque el dios no pueda consumar su intencién. Los casos de Europa
e Hipdlita —que, como en el caso de Cirene, pertenecen al entorno de la lirica—
corroboran las situaciones citadas. La historia de Europa es la de la culminacién de
la unién; en el caso de Hipélita —que es tinico y especial— ella misma se coloca,
por decisién propia, en una tesitura erdtica con la intencién de provocar a Peleo.
Considero que estas circunstancias y situaciones —y no las condiciones de cada una
de ellas— es lo que motiva que reciban la designacién de vipdn.

Por estas razones, creo que no son vélidas las acepciones o interpretaciones
como doncella o novia en estos casos, quizd ni siquiera el de desposada o esposa,
que pudiera resultar mds apropiado. El problema es que el término adecuado serfa
aquel que pudiera expresar el estado en el que se produce el deseo que las mujeres
despiertan o intentan despertar. Y si no se propone directamente el cambio de
acepcién y el uso de «ninfa» como traduccién para todos esos casos, al menos hay
que tener en cuenta que el término estd reflejando la condicién de mujer mitica en
posicién de servir de «objeto de deseo» para el vardn, y convertida en «materia
prima» para la genealogfa, que se produce en todos esos casos.

Los tltimos casos, que he considerado como anénimos, en los que parece
que la condicién humana despojada de leyenda es evidente (¢f cuadro), pueden
considerarse una aplicacién esporddica —y escasa— para indicar a la mujer cuan-
do como novia se pone en esta misma circunstancia de ser el contrapunto del hom-
bre con una clara funcién (Diez Platas y Bermejo Barrera, 2002: 205-208).

NINFAS Y HEROINAS: MATERIA DE DESEO

Podrfamos entonces concluir que las Ninfas, las ninfas, en singular, y todas
aquellas que de una u otra manera caen alguna vez bajo esta denominacién, llevan
en esta designacién la connotacién de carga erdtica, de «materia de deseo» que con-
sidero que es lo que vertebra la condicién de las Ninfas en las fuentes arcaicas y
que se encuentra presente igualmente en la existencia de heroinas, en su destino y
en su condicidn. Asi pues, las circunstancias que rodean a las Ninfas —y, en espe-
cial, a todas aquellas que adquieren un nombre y una historia propia a causa de un
episodio amoroso— aproximan a los grupos de diosas a las heroinas con las que,
al fin y al cabo, comparten el destino de la femineidad «itil», que he intentado
ilustrar en estas pdginas.

Posiblemente es esto lo que hace que se produzcan con frecuencia dos
tipos de trasvases entre ambos grupos: o bien que se considere que muchas de las
heroinas son Ninfas que se introducen en genealogias heroicas, como apunta
Debora Lyons (1997: 173) en su estudio sobre las heroinas; o bien que se consi-
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dere —como hace Nock (1972: 593-596)— que en casi todas las ocasiones Nin-
fas y heroinas son una misma cosa. A este respecto comparto plenamente la teo-
ria que Jennifer Larson (1995) utiliza para refutar la afirmacién de Nock, pero
en lo que se refiere a la postura de Lyons considero que esa irrupcién de las
Ninfas en los catdlogos de las heroinas no es realmente una «fuga» hacia el mun-
do de las heroinas, sino que més bien las Ninfas y cada uno de los miembros del
colectivo ostentan una condicién de «motor erético del universo» a la que las
heroinas se ven elevadas dentro de su propia esfera.

Las similitudes entre ambos colectivos, ciertamente, son numerosas, por-
que —como aparece en el fragmento de Hesiodo con el que comenzamos—
Ninfas y heroinas son compafieras de viaje y de destino. La diferencia no es mds
que una: el punto de origen.

Las Ninfas sufren un proceso «<humanizante» gracias a la relacién amorosa
que las une a un dios 0 a un mortal y les da una historia sujeta al tiempo, pero este
proceso parte de su habitat, de la naturaleza y de su esfera de divinidad y se dirige
hacia el mundo donde tiene lugar la historia. El proceso que sufre la heroina tiene
un sentido inverso, es un proceso de «divinizacién», la relacién amorosa en su caso
le proporciona una historia que la ensalza y la acerca a la esfera divina intermedia
que habitan la Ninfas. Procediendo de distintos mundos, Ninfas y heroinas se
encuentran y se confunden en esa franja intermedia en la que todas estas «mezclas»
son posibles. En cierta manera, como mirdndose en un espejo, las Ninfas se quie-
ren ver como heroinas, y las heroinas, como Ninfas.
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LA FORTUNA NEOGRIEGA DE LOS CLASICQS GRIEGOS:
LA BATRACOMIOMAQUIA DE IOANNIS VILARAS (1771-1823)

Isabel Garcia Gélvez
Universidad de La Laguna

RESUMEN

El presente trabajo analiza la fortuna de determinadas obras del acervo cldsico griego selec-
cionadas por los ilustrados griegos de finales del siglo XvIII y comienzos del siglo XIX con
diversos fines, entre los que predomina el ejercicio literario de la lengua griega hablada y la
formacién de su comunidad de hablantes. A este respecto, describimos la relacién de
Ioannis Vilards con los documentos de la tradicidn cldsica —traduccidn, versién y creacién
literaria— y presentamos su versién de La Batracomiomaquia, pieza «cldsica» por su fortu-
na literaria neogriega.

PALABRAS CLAVE: Tradicién cldsica. Neohelenismo. Batracomiomaquia. I. Vilards.

ABSTRACT

This work considers the vicissitudes of some specific works from the classical Greek tradi-
tion: those chosen by enlightened Greek authors in the late eighteenth and early nine-
teenth centuries. These authors picked them with concrete aims, such as using them as lite-
rary exercise in spoken Greek in order to bring about the formation of a community of
speakers. This paper pays attention to the relationship of loannis Velaras to the documents
belonging to this classical tradition, analysing his version of Batrachomyomachia, a «classic»
piece, given its neo-Greek literary fortune.

Kty WORDS: Classical tradition. Neohelenism. Batracomiomachia. I. Velaras.

1. LA FORTUNA LITERARIA DE LA BATRACOMIOMAQUIA EN ORIENTE
Y OCCIDENTE: ALGUNAS CLAVES

En nuestro presente trabajo pretendemos ofrecer un ejemplo de la fortuna
de determinadas obras clésicas en el acervo literario neogriego. Resulta a todas
luces indiscutible la influencia de estas obras cldsicas en el despertar de las litera-
turas verndculas europeas, adaptidndose a las necesidades de la sociedad que las reci-
be y a las cualidades del publico al que se destinan. Independientemente de la ideo-
logfa o del gusto predominante de una época concreta sucede que algunos de estos
textos cldsicos, a tenor de su fortuna en épocas muy distantes, resultan necesarios
para cumplir los objetivos por los que se han convertido en textos cldsicos.

FORTVNATAE, 14; 2003, pp. 27-64
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La parodia épica del famoso didlogo homérico entre Diomedes y Glauco
(1L v1, 119-231), cuya autoria y datacién (desde el s. via. C. al 1a.C.) ha sido dis-
cutida ampliamente por la critica (Bernabé, 1988: 317-319), destaca sin duda
alguna por la amplia fortuna manuscrita, tanto en Oriente como en Occidente, de
La Batracomiomaquia (Tomadakis, 1973 y Carpinato, 2002: n. 1) al igual que de
sus variantes literarias, como 2X€8n Tou puds (Papathomopulos, 1979)," O kdtns
kal ot movTikol (Banescu, 1935), la Katomyomachia o Galeomachia, atribuida a
Teodoro Prédromo (Hunger, 1968), o algunas recepciones més recientes (Toma-
dakis, 1973: 115-120); todo ello nos hace suponer que los rasgos mds relevantes
de este texto —la lengua y el metro épicos, la breve extensién de la fébula, el géne-
ro satirico o la funcién didéctica— hayan sido determinantes para la difusién del
texto y su recepcién literaria.

En un trabajo anterior referente a la fortuna neogriega de los clédsicos grie-
gos (Garcia Gélvez, 2002), hemos analizado cémo la antigiiedad se convierte en
uno de los factores en la formacién de la conciencia nacional de los hablantes grie-
gos, necesario para la construccién de la idea de Estado. En el presente trabajo
ahondamos en la propuesta personal de un autor griego del circulo de ilustrados
pre-revolucionarios que consiste en ofrecer al publico llano, en el marco de la fie-
bre intelectual ilustrada, una versién neogriega de La Batracomiomaquia adaptada
a la lengua hablada de la época, confirmando de este modo los criterios emanan-
tes de la literatura griega cldsica —el historicista y el did4ctico— utilizados por la
tradicién clésica como fuente de inspiracién de la creacién literaria (Mastrodi-
mitris, 1994), lingiiistica y formativa. Bajo dicha perspectiva resulta significativa
en cuanto a contenido y forma la versién neogriega de esta pieza realizada por uno
de los representantes mds importantes de la adaptacién del pensamiento ilustrado
occidental a la Grecia moderna, el epirota loannis Vilards (Dimards, 1975 y

Kitromilidis, 1999).

2. IOANNIS VILARAS Y SU RELACION CON LA TRADICION CLASICA

El médico, botdnico, poeta, gramdtico, traductor, filélogo y, en suma, eru-
dito ilustrado, ademds de précer patrio, loannis Vilards nacié en 1777 en el seno
de una familia oriunda de Ioannina. Su padre, después de estudiar en Italia, se con-
sagré como médico y botdnico en el oasis epirota, floreciente para las artes y las
ciencias durante el mando del gobernador otomano Ali Pachd; se conoce asimis-
mo que su madre era oriunda del Peloponeso. Como algo natural en la familia, el
joven Vilards marché a estudiar a Padua, donde obtuvo el titulo de Doctor en
Filosoffa y Medicina (15/3/1797), registrado en dicha universidad como «Gio-
vanni Vellara da Giannina» (Andriomenos, 1995: 13); el lugar de nacimiento
(Citera o Ioannina) y su nombre (Bnlapds, BiAkapds, Bilapds) han encontrado
gran eco en la bibliografia neogriega (Vranusis, 1939 y Tomadakis, 1956). No
menos sefialada ha sido su participacién en las actividades politicas pro galas desa-
rrolladas en Italia, que le llevaron a pasar por la «Inquisition di Stato» en Venecia
(1797), dejando constancia de su versatilidad para ocultar datos personales.



La formacién y la actividad creadora de Vilards, iniciada en el colegio local
y bajo la tutela de su padre, destaca desde sus comienzos por el éptimo conoci-
miento de lenguas (latin, italiano, francés y, por supuesto, griego antiguo) y de
ciencias. Ya formado en el Occidente europeo, Vilards regresa a loannina y entra
en el cuerpo médico de Veli Pachd, hijo del pachd de Ioannina. Sabemos que acom-
pafié a su senor por las campanas del Peloponeso, Tesalia, Epiro, Bulgaria, Mace-
donia y en la campafia contra Ibrahim de Berati en Albania (1801/02). Estos via-
jes fueron motivo y fuente de inspiracién de su obra tanto cientifica, especialmen-
te la botdnica y farmacopea, como literaria, con el estudio de la lengua hablada de
cada lugar' y en especial de su tradicién oral, expresa en el cancionero popular grie-
go, fuente de inspiracién o versiones originales de su poesia personal, construida
sobre los esquemas de la poética de la lengua hablada (Kokkinéds, 1973).

Su posicién cortesana al servicio del poder otomano, si bien elogiaba la
forma de mecenazgo ejercida por el pachd de Ioannina, no se correspondia con el
espiritu insurgente de las poblaciones cristianas sometidas. Esto provocé que a su
regreso a loannina (1816) no contara con las simpatias de los intelectuales epiro-
tas —a diferencia de la gran admiracién que sentian por su persona en el circulo
de amistades de Larisa (1812/15)* y, en general, entre los patriotas del Pelopo-
neso—, aunque sin dejar de formar parte en las actividades secretas patridticas (afi-
liado a la «Casa de los Ioanniotas» en 1818), en la sublevacién del poder local con-
tra la Sublime Puerta (1820), en las consecuencias posteriores al derrocamiento de
Alf tras su refugio en las aldeas de Zagor4, y en la reorganizacién del movimiento
insurgente (1821), de cuya victoria poco pudo disfrutar ya que fallecié apenas
esbozada en 1824 (Vranusis, 1952: 62-73).

La personalidad de Vilards destaca por ser la del prototipo del hombre cul-
tivado del «renacimiento» griego capaz de aunar la formacién cientifica, el estudio
e investigacién en determinadas ciencias positivas, el gusto por la indagacién y el
andlisis lingiifstico, la sensibilidad artistica y una postura responsable ante la crea-
cién literaria, ejemplificada en su posicionamiento lingiiistico (Garcia Galvez,
1992), documentado tanto en el andlisis de la tradicién oral y la elaboracién de
una poesia de autor —pese a firmar sus creaciones poéticas con «el versificador»—

! Entre sus publicaciones en torno a la lengua destaca su temprano esbozo de manual bilin-
glie greco-albanés, wid. T. TI. TIOXAAAZ, 2Toixela EMnvo-ANBavikiis ypappatikiis kal
‘EAnro-AABavikol Staldyor *Avék8oTo €pyo Tob ' lwdvyn Bnlapd, Salénica, 1985, y su polémi-
ca y renovadora propuesta gramatical de madurez sobre el griego hablado: I'. BHAAPAZ, H pouenkn
yAoooa. 2ty Tnmoypadna Tov Kopdov, 1814 (MOSJONAS, 1981; GARCIA GALVEZ, 1992). La
cuestién lingiifstica ocupa un destacado lugar en sus irénicos relatos: ‘O Aoywdtatos 1 6 Kolo-
kuBoUAns y O AoytdTaTtos Taldlwns.

? Vid. al respecto la ya conocida informacién que ofrece el viajero y médico britdnico H.
HOLLAND, Travels in the lonian Isles, Albania, Thessaly, Macedonia, etc. during the years 1812 und
1813, London, 1815, p. 275.
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como en el ejercicio de la endotraduccién (Yatromanolakis, 2000: 227-308) al
griego —en verso y en prosa—, y la prictica literaria de la prosa dialogada de
acuerdo con la tendencia ilustrada.

Consideramos necesario enumerar en el presente trabajo al menos tres as-
pectos de su faceta literaria coincidentes en su versién de La Batracomiomaquia:

a) La traduccién y edicién de piezas cldsicas griegas para la poblacién grie-
ga de la época; ejercicio comun a los préceres de la patria que, en el marco del espi-
ritu ilustrado, ofrecen una seleccién de autores y fragmentos aptos para la forma-
cién del individuo, ciudadano de la futura nacién libre, y atinan, dentro de la con-
cepcidn historicista, el pasado glorioso de la raza con el sentimiento nacionalista y
el quehacer liberador de la época.

b) El reconocimiento de la lengua hablada de la época y su construccién
literaria, en un ejercicio de recuperacién filolégica de la poética oral y de plasma-
cién artistica en la creacién literaria, se expresa tanto en las traducciones de auto-
res cldsicos al griego moderno como en la elaboracién de unos principios gramati-
cales distintivos de los dos periodos lingiiisticos: el «helénico», referente al griego
antiguo transmitido por la tradicién escrita, y el «romaico», con referencia al grie-
go hablado o vulgar. Aqui de nuevo se reiteran los objetivos estético-didécticos de
la tradicién cldsica.

c) La seleccién de autores y pasajes cldsicos versionados o traducidos que
obedecen a un fin ético-did4ctico. Entre ellos hemos de sefialar dos tipos de obras:

c.1) los pequefios fragmentos que incluye en su breve apéndice ortografi-
co de la lengua hablada: en prosa, del Crizén de Platén (KpnTovas n yia Tes on-
kles mpaes nbnkos y Tpooota Tou SLaloyou ZokpaTns kat Kpntovas, pp.
kB-pa) y Tucidides (MeTadpaon amo To deutepo BrpAno Tov Ooukndndn, pp.
Ly-ka); y en verso, Anacreonte (MeTadpaon amo Tov AvakpeovTa GTOU AOYoU
Tov, p. L1, y Tou ndtov otov T\ovTov, p. 1) y un fragmento de Pindaro (o070
Nep: H), p. B);

c.2) los pasajes conocidos y divulgados por la filologfa cldsica en Occidente
que utiliza para el ejercicio literario de su creacién poética: las sdtiras, una selec-
cién de fibulas (Mv6ot, [Andriomenos, 1995: 161-206]) y La Batracomiomaquia.

La postura de Vilaras al respecto fue extremadamente progresista, o pricti-
ca, en comparacién a la de los demds eruditos de la época —fanariotas, Korais,
Jristépulos, etc.—, aunque cercana a los posturas que posteriormente desarrollarfan
los escritores «libres» del Heptaneso bajo la égida del poeta Solomds (Garcia Gélvez,
2001). No obstante, pese a su légica, acorde con las resoluciones a la problemdtica
lingiiistica en Occidente y al apoyo posterior de la Escuela Heptanesiota, no logré el
aval de los responsables del recién creado Estado griego. Plasma, no obstante, una
realidad lingiiistica y social asi como la loable inquietud del creador.



3. LA BATRACOMIOMAQUIA DE IOANNIS VILARAS

De acuerdo con los modelos de la tradicién tanto europea como en lengua
griega, Vilards se sirve de los documentos escritos de la tradicién cldsica de mayor
contenido y eficacia diddctica con el objeto de ofrecer una versién en lengua ver-
ndcula. Ademds de las fibulas es6picas y de los poemas satiricos, tal vez su apues-
ta mds arriesgada fuera la adaptacién del conocido poema épico-satirico, atribuido
a Homero, a la lengua y los metros de la tradicién oral griega: lengua demética
cotidiana del habla epirota y verso «politico» o decapentasilabo rimado.

La propuesta de Vilards queda inmersa en una larga tradicién de ediciones
y versiones de la parodia homérica con las que se completan las ya conocidas en las
ediciones manejadas en Occidente. Ciertamente, a los 73 cédices recogidos en la
edicién de T. W. Allen (t. v: 164-167) han de unirse aquellos, menos conocidos
para la filologfa cldsica en Occidente, procedentes de las colecciones de cédices de
los monasterios del Monte Athos, Sinaf, Patmos o Atenas, utilizados como manus-
critos escolares, en donde se ofrece el texto de La Batracomiomaquia acompanado
de comentarios. De acuerdo con la propuesta de Tomadakis (1973: 15), este texto,
incorporado en un principio al corpus homérico, dado el cardcter didéctico y la
formacién de una unidad temdtica, se desgajé de ¢l alcanzando una amplia difu-
sién, ya sea debida a la aparicién de la imprenta o ya sea por sus traducciones y
versiones utilizadas como ejercicio escolar durante la dominacién otomana.

La fortuna neogriega de La Batracomiomaquia ha sido estudiada y catalo-
gada por Tomadakis, ofreciéndonos las versiones neogriegas impresas desde el siglo
XV al XX, que a continuacién enumeramos:

1. La traduccién de Teodoro Gazis, s. XV.

Cédice de la Bibliotheca Laurentiana editado por E Fontani, "Ounjpov
Batpayxoupvopaxia ovv Tf) petagpdoet, Florentiae et Lipsiae, 1804. (Toma-
dakis, 1973: 18-19).

2. La paréfrasis de Dimitrios Zinos, s. XVI.

La tnica copia conocida de la primera edicién, veneciana, se encuentra
en la Biblioteca Nacional de Munich, fue recogida y datada (ca. 1539) por E. Le-
grand, Bibliographie hellénique des XV er XVI siécles, vol. 1, Paris, 1885, pp. 236
ss. Una segunda edicién ofrece M. Crusius, Turcograecia, Basilea, 1584, liber sex-
tus, pp. 371-407, que fue reimpresa con traduccién latina en la edicién por J.
M. Langius, Philologiae Barbaro-Graecae, pars altera. II Homeri Batrachomyo-
machia a Demetrio Zeno Zacynthio in vulgarem linguam rhythmice conversa: Cum
B. Martini Crusii Latina versione et annotationibus, Altdorfi, 1707. A éstas si-
guieron cronolégicamente las ediciones de C. D. llgen, Hymni Homerici cum
reliquis carminibus Homero tribui solitis et Batracomyomachia. Addita est Demetrii
Xeni versio Batrachomyomachiae dialecto vulgari exr Theodori Prodromi Galeomyo-
machia, Textum recensuit et animadversionibus criticis illustravit, Halis Saxonum,
1796, pp. 123-139; Flery de Lécluse, La Batrachomyomachie, ou le combat des rats
et des grénouilles, en quatre langues, Grecque ancienne et moderne, Latine et Fran-
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¢aise, Toulouse, 1837; F. von Paula Lechner, Batpayouvopaxia petappac-
uévn eis Popaikny yloooav 0mo Anuntpiov Znvov Tov ZakvvBiov. Neu
herausgeben mit Erliuterungen und Bemerkungen uber den politischen Vers der
Neugriechichen, Neuburg, 1837; Fr. Guil. Aug. Mullachius, Demetrii Zeni, Para-
phrasis Batrachomyomachiae vulgari Graecorum sermone scripta quam collatis supe-
rioribus editionibus recensuit, interpretatione Latina instruxit et commentariis illus-
travit, Berolini, 1837; y Nikolaos Katramis, ®tAooyikd  AvdlekTa Zakivv-
Buvov, év Zaxivbw, 1880, pp. 259-270 (Tomadakis, 1973: 27-31 y Carpinato:
2002).

3. La paréfrasis de Antonio Stratigds, m. s. XVIIL
‘Ounpov Batpaxouvopayxia. MetaylwTTiouévn dia otiyov dmo TO

‘EX\nvikov els 70 Kontikov amdotv (Slwpa, mpos kotvny deéletar Toav dptlo-

nabav, mapa ~Avtwviov 2Tpatnyot Tov Kontos IoAiTov kata Ty dpxnv

‘Evetov 'EmoTdTov, kal Aibackdlov ToU €v 1o kAewo TataBiew KowTTou-

viavot "EXAnvopovoeiov. "Apiepwbetoa Tols "ExdaumpoTtdTols, kal Evye-
veotdTols Kupiots Hdvvw kal Zaxapia Mapoot(n. ‘Evetinoww 1745, Hapa
Nukordy Iukel 1¢) €€ lwavvivwy. Con Licenza de Superiori e Privilegio. (Toma-
dakis, 1973: 42.)

4. La versién de Georgios Ostovic, m. s. XVIL.
‘O mélepos TOV movTLkoBaTpdywy €k To "‘Outpov MeTaylwTTiobels
kal avéubels mapa ToU AlSeoipwTdTov kal AoyiwtdTov Aov Tewpyiov

"OcToprik. Els am\fjy opototérevtor ¢ppdowy. 'Evetinot 1746. Ilapa Nikodd

Muket 1 €€ lwavvivwy. Con Licenza de Superiori. (Tomadakis, 1973: 52-56).

5. La parifrasis de loannis Vilards, p. s. XVIIL

Batpaxouvouayia fitot TléAepos petaél Mmaxdkwy kal TovTikov,
manuscrito del Archivo General del Estado escrito con la ortografia histérica, co-
menzando por el verso 43, sin contener los versos 1-42 ni el prélogo el autor; edi-
tado por vez primera completo por 1. Polilas (‘EoTia (27-3-1894): 161ss.) y por
A. Politis como composicién inicial de la publicacién de la obra completa del
poeta: lodvvov Bnhapad, Hotrjuata kal meld Tiva, ekbobévta mapa *Abava-
olov IoAiTov, Képkupa, 1827, pp. 1-31. (Tomadakis, 1973: 69-71 y Andriome-
nos, 1995: 133-134.)

6. La traduccién de Georgios Em. Andoniadis, f. s. XVIIL

«Opnpov Batpayxopvopaxiar, Havédpa 465 (1-8-1869) pp. 175-177,
reeditada en la revista "IAtooos (30-9-1870) I, pp. 281-284. (Tomadakis, 1973:
79-81.)

7. La parifrasis de Konstantinos I. Alexiadis, p. s. XX.
BaTtpaxouvopaxias éupetpos mapdppacts ToD OUNPLKOD KELILEVOU,
€v’ Adnvats, 1905. (Tomadakis, 1973: 86.)



8. La paréfrasis de Ioannos Helms, p. s. XX.

BaTpaxomovTikomorepos (MeTddpaots Ths Ounpikiis BaTpaxo-
puopaxias)», Avdmdaots Tov Iaidwy 26 (1919) pp. 175ss, reeditado poste-
riormente en Atenas en 1914. (Tomadakis, 1973: 96-97.)

9. La traduccién de Antonio Kanakis, s. XX.
‘Ounipov Batpaxomovtikomodepos (Batpayopvopaxia). Kal 2ampovs
“Tuvos €is  AdpodSiTny. "Eupetpos petdppacts eis oTixovs SekamevTacul-
AdBouvs €ls TN outdovuévnr yloooav. “Y'mo " Avtwviov ®. Kavdkn kabnyn-
ToU, €k TOU Tumoypageiov Ilep. A. latpiSov, Xios, 1934. (Tomadakis, 1973:
104-105.)

10. La parafrasis de Natalia Mela, s. XX.
Batpayopvopaxia. IoAepos Batpdywy kal movTik@y, Atenas, 1960.
(Tomadakis, 1973: 86.)

La paréfrasis de Vilards de la que, junto al texto griego (Andriomenos,
1995:135-158), ofrecemos su traduccién, resulta ser un poema extenso —610 ver-
sos en vez de los 303 del texto homérico— en donde se conjugan la capacidad ver-
sificadora del autor y su ingenio idiomdtico, al trasladarnos a la lengua hablada la
frescura y la solemnidad del texto, en un juego de combinacién de expresiones
locales y populares junto a las cultas, en decapentasilabo rimado —el verso de la
tradicién oral, al que afiade el artificio poético de la rima (Garcfa Gdlvez, 1998)—,
con abundantes ayudas para alcanzar la dptima comprensién de los datos filolégi-
cos en una jocosa y agradable lectura:

1. La declaracién de principios que ofrece un anénimo «versificador» en
una breve nota a modo de prélogo escrita en prosa, enumera algunas preocupa-
ciones para el desarrollo de la formacién y la creacién entre los griegos: la lengua
6ptima para la formacién pedagdgica; la recuperacién no erudita de los documen-
tos escritos de la tradicién griega enfocada a una mejor comprension de la cultura
griega (€EAAnVLKd) y neogriega (pwpLaikd); el debate en torno al concepto de recep-
cién, traslacién y creacién en una misma lengua; la necesidad de reconocimiento
oficial de la lengua griega de la época, la lengua nacional, a semejanza del proceso
experimentado con las lenguas romances; y el objeto de su empresa, «ensefar delei-
tando», destinado principalmente a los mds jévenes:

La Batracomiomaquia, o batalla entre Ranas y Ratones, poemita griego atribuido
a Homero y, con toda probabilidad, quizds versificacién de algtiin erudito de
Grecia de los tltimos afios, es con mucho excelente para los nifios pero, dado que
estd escrito en una lengua que sin haberla estudiado no pueden recrear, lo he tra-
ducido a la lengua hablada de nuestra época, y no de nuestros libros, como hacen
hoy dfa los préceres de nuestra Patria. He respetado el sentido y la finalidad del
escritor pero he versificado el argumento de mi cabeza. Una transliteracién escla-
va de la palabra por la palabra es imposible en poesfa, como tampoco aporta pro-
vecho alguno en retérica ya que resulta incomprensible para quienes no conocen

33

REGOS .

G

CLASICOS

A DE LOS

~
&)

A TUNA NEOCGRIE

OR

LA



34

=7

ClA GALVEZ

AR

SABEL G

IS
O

la lengua del texto. A fin de cuentas no debe denominarse en justicia traduccién,
cuando no se sirve de ella la sintaxis, el estilo, las expresiones, los dichos utiliza-
dos en nuestra lengua cotidiana asf como las ideas que queremos que escuchen los
demds. Todos los pueblos que traducen obras extranjeras se sirven del mismo
modo, de ahi que incluso sus traslaciones sean reconocidas comtinmente por to-
dos como originales y las consideran como escritos originales de su lengua habla-
da. Esto se debe a que han luchado por adquirir una lengua capaz de entenderse
sin dificultad cuando se habla y cuando se escribe. Nosotros simplemente hemos
descuidado este bien dominados por el prejuicio de que no poder expresarnos al
escribir con la misma lengua con la que creamos al hablar. Eso mismo padecieron
en sus comienzos todos los demds pueblos, pero reconocieron su error y se arre-
pintieron de esta falta. S6lo nuestro pueblo no desea reconocer su fallo y, ofusca-
do en su inmutable opinidn, sigue sin ver la luz cerrando sobre si sus ojos. Con-
sidero esto un gran mal que ha mediado con el mantenimiento de las explicacio-
nes léxicas que utilizan los maestros en nuestras escuelas al impartir el griego anti-
guo. Este uso estd fuertemente enraizado en las mentes de los jévenes ya que con-
sideran imposible la traduccién o la creacién en su lengua comun, pues se han
acostumbrado a la explicacién para poder entender un texto. Es por tanto el
momento de cambiar de parecer. Leed, nifios, con atencién y os aseguro que
encontraréis satisfaccién, y sacaréis no poco provecho al acostumbraros a ofr los
libros en la lengua que diariamente hablamos. Salud.

2. Un apéndice con el catdlogo onomdstico de los protagonistas de la bata-
lla, las ranas y los ratones, donde junto a los nombres inventados por el poeta y su
explicacién, ofrece de forma rudimentaria y divertida un esquema de formacién de
palabras de la gramdtica neogriega:

Nombres de los Batracios: Mofletudo (Povokopdyovlos), que infla los mofletes.
Fangoso (Aaomds), que camina en los fangos. Aguatrén (NepoBpdva), que tiene
su trono en el agua. Gritén (XovyLatds), que grita fuerte. Pozicos (BaAtiolos),
que habita en las pozas. Violetén (BAnTpoU8ns), que tiene color de bledo. Chillén
(Pwvapds), que chilla. Surefio (NoTLdpns), que se alegra en el sur. Verdolino
(Aaxavds), que tienen color de verdura. Lagunero (Atpvidmns), que habita en
las lagunas. Cafiaveral (Kakaptdtns), que se queda en las cafias. Chupaguas (Ne-
poppoltidas), que chupa el agua. Arcilloso (ITnAomdTs), que camina por la arci-
lla. Calabazén (KohokiBas), que tiene el color de calabaza. Pulmona (IThepovds),
que tiene pulmones robustos y chilla. Gimén (Boyyotons), que chilla gimiendo.
Chirrién (ZxouvlLdpns), que no hace sino chirriar. Porrén (IlpacdTos), que tiene
el color del puerro.

Nombres de los Roedores: Roedor (TptjLptodns), que mastica lo roido. Panadero
(Wopoddyos), que le gusta el pan. Silera ( Apmapovla), que agujerea y entra en
los silos. Masticadén (Evyyopdons), que come la grasa. Bandejon (ITwvakds),
que se mete en las bandejas. Chupaceite (Aadoppoidns), que chupa el aceite.
Agujereador (TpumodpdxTs), que se mete en los agujeros. Saltavelas (Auvxvo-
m80as), que salta por las velas, Cortezén (Kopoddyos), que come las cortezas.
Chupaquesos (TvpoyAUdns), que siente sabroso el queso. Vejigén ( AokoTpu-
Tas), que agujerea las vejigas. Jamonero (ITaoTpoupddns), que caza los jamo-
nes. Troceador (T{tkvoyAidns), que busca pedazos de todo tipo. Guarnicio-



nero (Koppatas), que gusta de cualquier guarnicién. Carraquita ( Pokavoiins),
que suena la carraca donde se encuentre.

3. Un segundo apéndice «Notas mitoldgicas de algunos de los dioses de los
Griegos», que no obedece sélo a los que intervienen en el poema (Zeus, Atenea,
Ares), sino que pretende ofrecernos, de forma aleatoria, un pequefo apéndice de
mitologfa griega bdsica con que ofrecer un conocimiento fiel de los mitos clésicos
de uso mds popular en la época:

Zeus: El mayor de los doce dioses, y rey de los dioses. Hijo de Cronos y de Rea;
robé el trono a su padre. Tomé por mujer a su hermana Hera; obtuvo muchos
hijos de ella y de otras muchas. Nacié de su cabeza Atenea. Habitaba en el Olim-
po; combatié con los Titanes y los vencié por completo y desde entonces se ha
establecido como sefior del mundo.

Atenea: Diosa de la sabidurfa y del pensamiento y supervisora de los asuntos de la
guerra; la més diestra en muchos trabajos y excepcionalmente en el tejer. Hija de
Zeus, nacida de su cabeza como hija completa y armada. Se quedé siempre virgen.
Ares: Dios de la guerra. Hijo de Zeus y de Hera. Se alegraba con las muertes y la
sangre; terrible en el combate.

Hefesto: Dios de la fragua; hijo de Zeus y de Hera; feo y cojo. Uno de la docena
de los dioses.

Plutén: Hijo de Crono y de Rea. Dios del Hades; hermano de Zeus; tomé por
esposa a Perséfone, hija de Demeter.

Eros: Dios del amor: poderosisimo. Hijo de Ares y de Afrodita, diosa de la belleza.
Se representaba como un nifio desnudo con los ojos vendados, con alitas y armado
con escudo y flechas.

Cronos: Hijo de Urano y de Gea. Robé el trono a su padre y lo expulsé cortdn- 0
dole los testiculos con una hoz. Luego padecié lo mismo por su hijo Zeus. Tenfa

por mujer a su hermana Rea.

Gigantes: Corpulentos, poderosisimos y diferentes en la forma. Nacieron de la tie- :
rra y de las gotas de los testiculos cortados de Urano. Combatieron contra Zeus !
teniendo como jefe al terrorifico Gigante Tifén. Sélo Zeus los vencié por com- Q

pleto con sus rayos.

Titanes: Hijos de Urano y de Gea, combatieron contra Zeus, que triunfé también
en esta batalla y los exili6 en el T4rtaro.

Musas: Eran nueve hijas de Zeus y de Menmosine. Habitaban en el Helicén, un
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monte de Beocia. Sus nombres y sus ciencias eran: Clio descubrid la historia, Talfa e
conformé la fitocultura, Euterpe lo que habla, Melpémene la oda, Terpsicore en 9
el baile, Erato en las bodas, Polimnia en la agricultura, Urania en la astrologia y i
. , @)
Caliope en la poesia. <
Centauros: Habitantes monstruosos de Tesalia. Mitad caballos y mitad hombres, |
. . o
combatieron con los Lapitas en un banquete. @
D])

z

<

z

-

=

:O:

LA



36

7/

Ia GALV

I\

2

SABEL GA

o
O

4. El texto y la traduccién

2 €ods, mov BéNa KApeTe TOV KOTIO V' AydyvRoTE"
Kat, 7 ka\nv, 1 dxapvn, pia yvopn 6éxa ddéoTe:

To Mel avTos, mob LoTopdel, kaBohou eV TOV LENEL.
"As kdun THY dTédact kabévas, dmws BéNeL.

Ka)o elmf)- kako elmf). T apéon dev T dpéon

‘O oTLX0UPYOS BEV €xacer PAT €xeL va kepdaion:
[Tl 8¢v ddnrpdoTnke, mapd THv Opekl Tov,

Kal 70 kovTON Tou €make yid EdyAtaot Stkn Tou.
"H 1OV mawéaTe TohoLmdr, 1 TOV kaTnyopiioTe"

Yas elme vd RoTe élelTepoL” Kal kdpeT O,TL wploTe.
Mud xdpt Bélel povaxa amo Ty ddevTid oas,

Na un Tov dvtparédeTe e Ta {nTHpaTd oads,

[la va ods dépn LapTuplals G€ TLOVS KALPOUS KAl TOTOUS

Ta {Ha yAdooals ékpevay oy OAOUS TOUS AvBpwmovs,
Kal pé ma xépra qumépnyav Td dppata vd mdoouy:

Kat odv kU €kelvovs yvwoTikd TOAALS SOUALALS VA GLATOUV.

AUTOS € TO KeddAL Tov €V Td ™ xeL Eédevpepévar

" ANobBe Ta SaveloTnke, kU AT AoV ouyypaupéva.
"Amé vav kdmoLov TounTY, Td Tipe, Eadlkovapévov,
2TOUS AANOTETLVOUS KALPOUS T€ TETLA TPOKOWUILEVOY
ITob ¢ Goa ki dv éotvbece TapopoLa Tapapvdia,
TToTte 8¢v mapaoTpdTnoe dx TH CwoTHY dARoLa.

Kal Myel amd’ vav Td rikovoa, mod Kelvos Td  Ye (don
"AT d\\ov, Tob Ta StdBace o€ molnpa, Tou xdon,

TIBs pLd dopd EouvéPnke, TAS KATOT €lxe AXT

%€ TlovTikols dvdpeoa kal g€ Mmakdkous pLdxn:

Kal mis ¢ avTovTor molepo pe toéom afldda dvtpikia
2ToUs Mmakakddes fibepav Tpopdpa Ta IMovTikia,
“Omot dAlyo kévTede va Tous dmadavicovy,

KU amo 10 mpéowmo Tis yiis TeAelws va Tovs afvoouv.

>Q Motoats mob kuTTdleTe Pmia 0x Tov "Elkdva,
Kal BAémeTe TOV 18pwTa kal TOV TOAD pou dydva:
Mud dxTiva piéte omhaxvikn va pe yropdon Bdppos,
Na 8uwnfd V' dhadppwb® Gy TO To\v TO Bdpos:

Aév fdMw é8w This * ABnras Ta €épya kal 1 86€a,

"H 100 mavovpyov "EpwTa Td droyLopéva TéEa-

Mov Tpayoud® Tov dmovo Tov Tapaxwony “Apm,

ITob oTd vekpd KopuLd TaTdel pe mpoddupo moddpt,
Ths pdxats mdvta opéyeTal, TOV KOOUO AVAKATOVEL,
['La va minBaivel 6 mohepos, yLd v dfyatav ot dpévol.

Kal @ dmeplypadTn domaxvid kal | dypta OKANpoouvn

Taov wvTavdy Ta alpaTa wody ToTdpL XUVeL.
KaloBehijTpats Motoats pov o abthy Ty loTopla

" AvaBupfioTe pov kald THs wdxns TNy attia-

Kat m@s ¢ atvmd 70 pdiwpa 7Gv IovTik@y 76 mAfifos
[Lydvtwv Selyvel dmokoTid, [iydvTwy Selxvel aThbos.
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A vosotros, que os tomdis la molestia de leerlo
ya bueno o humilde, un parecer daros quiero,
Lo dice quien narra, al que en nada le importa
si cada uno adopta la decisién que se le antoja.
Gustele o no, hdyalo dicho bien o mal dijéralo
nada ha perdido ni ganado nada el versificador,
porque a nada obedece sino a su propio gusto,
y por su propia cuenta el desembolso ya hizo,
as{ pues, aldbenlo a él o bien a él censtirenlo;
sed libres de hacer lo que os plazca, os digo.
Sélo una gracia deseo de vuestras mercedes:
que con vuestros asuntos no me lo enreden,
porque os trae pruebas de tiempos y lugares

en que las bestias pensaban como mortales,
podian con sus manos incluso coger armas,

y como ellos sabfan extender muchas trampas.
Este, fruto de su cabeza no lo ha descubierto,
por otro fue escrito, de otro sitio prestado;

de cierto poeta lo cogi, oido y renombrado,

de tiempos muy lejanos asf era adiestrado;

de tiempos que acostumbran a tales leyendas
cuando antes no se perdian las verdades ciertas.
Dice que, de uno la oy y que aquél la aprendié
de otro que la leyd en un poema que se perdid,
que una vez sucedid y en otro tiempo ocurrié
una gran batalla de Roedores contra Batracios,
que en dicha guerra con tan meritorio valor
los Roedores a los Batracios asustaron,

y que casi por muy poco los exterminan,

de la faz de la tierra del todo los borran.

Oh Musas que mirdis desde lo alto del Helicén
y contempldis mi mucho esfuerzo y mi valor,
llendndome de coraje un compasivo rayo lanzad
con que poder aligerarme de tan enorme carga.
Las obras y la gloria de Atenea aqui no canto
ni los encendidos arcos del malvado Amor;
sélo doy cuenta a Ares, cruel y tumultuoso,
quien cuerpos muertos pisa con diligente paso.
Codicia siempre batallas, el mundo revuelve

para agrandar la guerra, para aumentar la muerte.

Con indecible crueldad y salvaje fiereza,

la sangre de los vivos como rio derrama.
Bienintencionadas Musas de esta historia
hacedme recordar las causas de la batalla;
cémo en esta rifia la multitud de Roedores
ensefa valor de Gigantes, corazén de Gigantes.
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“Eva TTovTikt pid opd odv pmdpece va Gpuyn

Ta vixia évos’ Aypldyatov, mod TO Xe OTO KUVAYL,
& Mpvns dkpa €CUyooe va i, kal va dpocion

To 8upacpévo dxelAt Tou, T dAdya Tov va ofvoT).
2UXVoPBouTdeEL OTO VEPO TT) LOUPT KAl pouddeL,

Kal Tpopacpévo, doiynTto, €8w k' €kel TnpdeL.

Mov cav dmomie, éxopTace, k' 0 $pOBoS ALyooTeVeEL,
Tov Té6mo VA kaTaTnpdn TePaiGTEPO BappeveL.

Téoo vepo BLapalveTal va mpwToldf) OUTPOTTA TOL:
Ths mpaowddes yaipeTar OmwxeL OAGYUpd Tov.

Tov BAémeL 6 peyalddwros, Tod oTd vepa GuAdeL,
Kal Tob ouudvel oryavd kal TOV yAUKopwTdeL®

=éve pov, modBev €pyeoal; oS €loal; ki’ 8y T( TTO;
M1 doBnbfis va pod TO el PNy €xeLs kdvav komo.
[laTi dv amo 1O oTépa cov THY Taca dAbia Lddw,
Kat o€ yvwplow yid owoTov kat dilo Sixws Adbo,
200 Tdlw pés TO omiTL pov va o¢ dpLhofeviiow,

KU s mpémel pe xaplopata moAd v o€ TLUHow.

Ti éyo elpar 6 Povokopdyovdos €kelvos, TOD TLLLODPAL

"Ox Tovs MTakdkous BaotAlds, kU ddEvTns Tous AoyLovpal.

“Yywos Aaomd Tob BaolAia, Tfis Nepobpdvas yévva,
Kat k\npovépos T yovi@v, mob i ékapar éuéva

"Ox TAS dydmns TOV KAUPO €pwTolaBopévor,

"2 Tob "Hptdavod Tob moTapod Ths dxbals évopévol.
“AMNa kU €0V pod palveosal oav dELos kU avTpLopéros,
Kal Selxvels va eloal BactAds e YVAoL TPOLKLOLEVOS.
ITés pov AoLov kat pny dpyels v dkovow TT) YEVLA Oov,
[la va pé kduns yropLpov kal didov This kapdlds oou.
‘O TlovTikoOs e ooPapd, okudTa Ta PAERRLATA TOL,
Tlepridava dmokplbnke o™ avTO TO PWTNUA TOL*

T yévos pou, kup Mmdkaka, TarTod €lval dnuLopévo,
Kat amo {da, kal moulid, kU dBpiTTous yrwpLopévo:
Tptppotdns dvopdlopat: kal i EKAPeY 1) polpa

Na elpat povdkptBos UyLds kal BactAlddwy kAYpa.
Tob Ympoddyov Bacthid, mod Td movTikia opilet,

['ta 8tdSoxo aTo Bpdro Tou 6 vépos e Stopilet.

KU 1 pdvva, mob pé yévwvnoe, NoyeTtal 1 Apmapotda,
Tob Evyyopdon BactAld Bapia Bacthomoviar

"Omot g€ TpUTa AoyLaoTn, LwypadloTr kapudpa,
BaolAikd W' dvdoTnoe W dydmn kal AaxTtdped,

%€ xatdia kal ¢ dvdmapes o€ xiAia 8Lo maryvidia
Kal |’ €0pelse pe kdoTava e obka pe kapidia,

Kal pé hoyfis Aoytdv yAukd, ot 6 vols cou 8¢ xwpdet,
[laTi 8¢v Ta 18es moubevd, moTe S¢v Td xeLs ddn.
TGs etvat Topa duvatd va diitofodpe dvtdpa,

"Omob 8€v €xope OpLaat UNdE kdv ¢ €va TPAaLLa;

"EoU éxets pdbn oTd vepa va (s 6lokalpiis oou

%€ TaUTa péoa mepmaTas va Beis TNy mopedi cou.
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Una vez un Roedor que pudo marcharse

de la caza de las ufias de un Gato Salvaje,

al borde de un lago se acercé a beber y refrescar
su sediento labio, para su llama apagar.
Chapucea en el agua su morro y chupa,
asustado, silencioso, acd y alld observa.

Sélo cuando bebid, saciése y el miedo mengud,
a observar el lugar todavia més se atrevid.
Maravillose al ver lo primero tanta agua ante él;

con el verdor a su alrededor se quiere complacer.

Lo ve Altavoz, vigilante de las aguas,
se acerca en silencio y suave le pregunta:

«;De dénde vienes? ;De quién y de dénde, forastero?

No temas decirmelo; no sientas esfuerzo alguno,
porque si de tu boca toda la verdad conociera
y por cabal y sin equivocacién amigo te creyera,
prometo hospedarte en mi propia casa

y muchos dones darte, como se precisa;

porque yo soy ese Mofletudo al que honran

rey de Batracios todos y sefior suyo me llaman.
Hijo del rey Fangoso, vistago de Aguatrén,

y heredero de mis padres que asi me crearon,
heridos de amor por la llama del amor,

unidos en las riberas del rio Heridano.

Pero también td pareces valiente y digno,

y muestras ser rey de conocimiento dotado.
Dime pues y no tardes en hacerme oir tu linaje,
para tenerme por {ntimo amigo de tu corazén.»
El Roedor, serio, inclinados sus parpados,

le responde a su pregunta con gran orgullo:
«Mi linaje, Sefior Batracio, famoso por doquier
y es conocido por animales, pdjaros y hombres.
Me llamo Roedor, y mi destino me concedié
ser véstago unigénito y de reyes heredero.

Del rey que manda en los ratones, Panadero,

la ley me ha ordenado ser sucesor de su trono;
y Silera se llama la madre que me parid,
princesa por entero del rey Masticaddn;

que en alcoba pintada, en agujero contado,

me dieron regiamente vida con pasién y amor;
con caricias y descanso y miles de juegos,

me criaron con castaflas, con nueces e higos,
con dulces de todo tipo que hayas imaginado
porque nunca los has visto ni los has comido.
¢Cémo puedes entonces juntar una amistad,

sl ni en comudn tenemos ni una cosa siquiera?
Tt aprendiste a vivir tu vida entera en el agua;
tu sustento en ese medio te afanas en buscar,
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“Opws €y, kup Mmdkaka, Teprdw W dAAOUS TPOTTOUS 95
Kat Bplokopat auykdTolkos, kat (L& pe Tous avbpwmovs:

[ati é7¢L dmodaciotnka: TO dpuoLkd wou kAveL,

Na yevopatl dkoma kU €y A 00a TPOVY KU €KETVOL®

To A0 kabdpLo TO Pwpi, TO dompo TAELLASL,
"H mita pe 10 BovTupo, 1 miTa pé TO AddL, 100
To x\wpoTUpL, 6 TACTPOVPAS, TO HENL Kal TO YdAa

A€ pé habetour, Mmdkaka® kU dképa kU 6od dAAa

2T payeLpld Tov 0 dvbpmtos codileTal kal Bploket,

"AT O\ €8okipaca: kavéva 8¢ pot prioket.

Kat un 6appets, mos povaxa n dvomn paxet dwom 105
Téoa dyadbd va yalpopdl Xwpls KALPLA dAAT) YrOoL:

[Natl kal délov | ékape pe dhvaut meplooia,

‘Omod o€ kdbe kivTuvo BaoTd TaA\nkapioLa.

Mn&€é Tob dbpwirov TO Koppl, Tob Té6co Sa davTdlet,

Mo dépel d6Bo o kapdid, 1 va elmfis pe okidlet. 110
Ta lola pés 10 oTpGRA TOV, OTOD KOLUATAL, TAVW,

T dkpa amo TO 8dxTVNO, TN dTéPVaA TOU SayKdVW®.

Kal Tov Saykdvw €L dhadpa, 6Tod 8ev TO voydeL,

Mnde &y Tov Umvov T yAuko TapdleTat, 7 Evtvdet.

"AT 6oa 6pws BplokouwvTal's Tis yiis THY &L dmdvw, 115
Tpla Lot dépovv Bdoavo, pué kdrour Kal Td Xdvw:

TAs FdTas Ta dypidvuxa, Tob lepakiov 1 poTn,

KU 6 86kavos 0mod pod oTiotv o€ kdbe dbpwymov omiTL:

"Apa BavdoLpos oxTpOS Kkal Xdpos Lov elval 1) ydTa,

TTot v dvTaivw ddtdkoma TavTol o€ maca oTpdTa, 120
IToD pépa vixTa dkolpnTn &Y TO KOVTO PE TalpeL,

"Qs va pmopéon N dvoun @ €pe Vv amioom XEpL.

A&V TpWym Aaxavodulda, ool Aéyw TV aanba

Aév Tpdyw peTavompacda, Talld, kal KoAokubLa.

ADTA €lvat O\a yid T éods TpamélLla Tavepéva, 125
TTod {ifiTe péoa oTd vepd, Sev elvat yLd T €péva.

€ TabTa 6 Povokopdyouros Tov TTovTikd BwpdvTas

Mé T1) pLav dkpa Tob paTLov, mkpd XapoyeAovTas,

Oapaivopat, kup TTovTiké, Tob Méet, TV ddevTid cou,

TMapapeydlov €malvo va KApNSs THS Kotds oou. 130
M) 8a Bappetls pas donke ki €ds 1 mAovoLa dpvom

¢ Téom kaTappdveaLy AT OAN TALO TT) XTLOM;

Mn mavTnxalvels dkptpn Ty TOXN TN SLKH Has

%€ 0oa was xpetdlovvtal yua Ty avdmadi pas:

KU €pets moAa kad “xope, dv nds kahofeTdéns, 135
Kal oTd vepa kal oThs oTepLais, 0mo va Ta OLapdéns.

Avhny Lo, kup TTovTiké, ol Mmakakddes {Lotpe-

[laTl ™dape kal oTn yfis, Kat oTd vepd BouTolpE

AGpo ToU Ala xwpLtaTo 0 dOAlya {dwv yévn,

"AT 0oa kU dv €okdpmLoe S TRHS Yiis TNV olkoupévn 140
KU dv éxets dpekL va 18fjs mob 0od SinyLotpat,

ElV 8dikolo TO TdioLpo ékel ToD KATOLKODLE.



pero yo, sefior Batracio, camino de otro modo;
encuentro mis vecinos y con otros seres vivo,
porque asi estd decidido y mi naturaleza tiende

a comer sin hartura hasta de lo que ellos comen.

El blanco bizcocho y el pan més candeal,

la empanada mantecosa, la empanada aceitosa,

el queso de flores, el jamén, la miel y la leche,

no se olvidan, Batracio, y todo lo demds también.
Lo que en su cocina invente y encuentre el hombre,
de todo he probado y rencor no me guarda nadie.
No te atrevas porque sélo la naturaleza me quiso
complacer con tantos bienes sin mds preocupacion,
porque hasta de gran fuerza me hicieron merecedor
de modo que en todo peligro me comporto con valor.
Ni del cuerpo del hombre que tanto asi aparece,
me da miedo al corazén o di que me sobrecoge.
Voy encima de su colchén, donde duerme, derecho;
las puntas de sus dedos y hasta su suela muerdo.
Lo muerdo tan suave que hasta ni lo siente,

ni se perturba o se despierta de su dulce suefio.
Pero de todo cuanto hay sobre la faz de la tierra,
tres cosas me torturan y hacen que me pierda:

las ufias salvajes de la Gata, el pico del Cuervo

y la trampa de la humana casa donde me hospedo.
La gata es ademds enemigo mortal y Caronte mio,
sin cesar, a granel, en cualquier calle la encuentro,
quien, dia y noche en vela, me agarra de cerca
hasta donde, ilicita, su mano echarme pueda.

No como hojas de verdura, te digo la verdad;

no como puerros y rdbanos, pasas y calabazas.
Todo eso que se alaba en vuestras mesas,

los que vivis en las aguas, no es para mi.»

En esto que Mofletudo viendo al Roedor

con el rabillo del ojo, sonriendo, amargo,

le dice: «Sefior Ratén, me asombra su persona,
porque excesivo elogio haces a tu barriga.

sAcaso crees que nuestra madre naturaleza

ha despreciado en todo la creacién nuestra?

No desprecies por avara nuestro destino

tenemos lo preciso para nuestro descanso.

Si lo examinas, también hay bondades nuestras,
tanto en tierra como en agua, para admirarlas.
Sefior Roedor, los Batracios vivimos doble vida,
saltando a tierra y chapuzdndonos en el agua.

Don especial de Zeus para contados animales,

de entre los esparcidos por la terrestre ecumene;
Pero si deseas ver lo que te estoy contando,

verds fdcil el lugar de alli donde habitamos.
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%€ malpw éyw 0THS TAATALS pov, kU dkivTuva StaBalvels.
TeptdLapdlets, us mobels, kal mdil omiow Byalvels.
Kal MyovTas Tod mpéodepe T pdxn va kabion:

Mouv va BaoTiéTat 600 pUTopet, Tob Méet, LNV dyAnoTproT.

"0 TTovTikos dyAyopos kal [ dladpd Toddpl

TATavwOLS TOU €PppixTNKE WOAY TO TAANTKAPL.

KU 6x 7O hatpo Tob Mmdkaka, kU 6 TTHY mAATLA TOU péan
ZOLXTA PE TA TOdApLA TOU KPATLETAL VA 1) TEDT).
Oupel THs TpéxeL s ToD vepod THY L kal pakpaivet

PATO THY dkpa TOU KLvdeL, kU 0N OUTpooTa mmyaiveL:
Ouwpel TS OxTALS OTA TAEUPA OTloW Va yupilouvy,

Kat Tob vepod 16 mAdTopa mavtobbe v dByatilovw

"ANOkoTa ToD daivovrTal avTd oty Opact Tov,

Kal mpo€evav dxapiotnol o\ oThv aloTnal Tou.
TToAU s Tob dovokopdyovhov TS TAEYALS ATTOpdEL.
TToAV TO vooTLpeVETAL, KAl |LE XAPA YEADEL.

"ANa kabos apxivnoe TO kDpa va Tov Bpéx,

"0 kplos d6Bos TAPEUTUS O0TA CwOLKA TOU TPEXEL®

" AvaTlipidler OMOBoros* TO alpa Tou Taydvel:

Kat khalyel ddtadopeTa, Baptd TO LeTAVLOVEL.
ZuxvoBapléTal, 8épeLtat, kat mkpavaoTevd(el,

Kat ™y kothtd 1ot Mmdkaka obuyTd odixTa dykaiidlet.
XTumdet 1) kapdid Tov apddnTn- médTeL dBera TO Sdkpu
Kal 8éel vd ATav BoreTd vd BplokovTay oThHy dipn.
TMapakalel TOV ovpavd va TOV AmoyAuTpooT”

%€ Edpa dmdvw va pixTi, Kal g€ oTepLa Vd ouon”
YepreTal dTlow TOU ATAWTTN 0dV TO KOUTL 1) vopd Tov,
Kal pouvokepéva kal BapLd kKpepLobvTal Td Laiild Tov*
Trnptétal, ki’ dmeamileTal- fubiletal o€ Selhia-
MotpLohoydeL pé dwvn kal Tpopaouéva dxellia:

‘O Tavpos 8¢v éRdoTate pe Téom drtpLa kai 8dppos
Tobt "EpwTa 7O doépTopa kU dydmns Tov TO Bdpos;
"AvTa Tov mpwTodéXTNKAY THs KpiTns TéTe ol ToOL,

‘Omob fidbepre 0T pdxn Tou THY Gropdny Evpdtm,
AtaBaivovTtas TO méhayos omod xwpilel mépa
Thv Kprymn dmd miv AlyunTo o€ povaymy nuépa
Kabos épéva 6 Mmdkakas oTfis TAATALS Tov O kKaUpéros
Més 7 ddbpropéva (kipaTta) pe dépet dopTopévos.

KU ékel moU TéTola fieye TO dpdPo va Eexdon,

TO kapdioxTuTM TO Bapl va XaAponouxXaoT,

KU 6 Mmdkakas dkhotBaye va kdvy 16 Ta&ide,
2ZLLd Tous davepdveTal, kal Tous Eadriletl didt,
TToD pé kedpdAl ONKWTO HES TO VEPO AyANoTpdeL,
Kat mépa 8Gbe mAéovTas 1O Spdo Tou TpaBdet.
"Evékpooav Ta péAn Tous €UTUS TOD TO SokLolrTat,
Kal 70 kakd Touvs pLlikd e Tpdo cuANoyolvTaL.

‘O dovokopdyoulos pe pas duyfis TO Spdpo mdret,
BouTdel xwpls va oToxaoTh mov dllov Tdel Kal xdveL.
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Te agarro a mi espalda y sin riesgo lo traspasas.
Lo circundas, como desees, y sales por detrds.»
Lo decia y le ofrecia la columna donde sentarse;

«Sélo sostente como puedas», le dice, «no te resbales.»

El Roedor, presto y con paso ligero,

valiente, por encima de ¢l se lanzé.

Del cuello del Batracio y de su ancha cintura,
para no caerse, fuerte con sus patas se agarra.
Ojea lo que ocurre en la faz del agua y se aleja.
desde el punto en que se mueve, adelante marcha;
ojea a sus costados las riberas para volver atrés,

y la extension del agua por doquier se levanta;
Esto a su percepcidn le parece extrafio,
procurando a sus sentidos mucho contento.
Tanto se extrafia de las llagas de Mofletudo.
Tanto le complace y rie con gran contento.

Pero cuando la ola ya comenzé a mojarlo,

directo a sus entrafias marché el miedo frio;

Se estremece por entero; se le hiela la sangre;
llora indiferente, arrepentido profundamente.
Comienza a aburrirse, se golpea y gime pesado,
abrazdndose muy fuerte a la barriga del Batracio.
Palpita el corazén novato; cae sin querer la ldgrima;
queriendo que fuera posible encontrase en la orilla.
Agradece al cielo el momento en que lo liberte

y sobre un cuerpo lo arroje, que en tierra lo salve.
Arrastra su rabo extendido detrds como un remo,
y mojado y pesado cuelga pesadamente su pelo.
Se mira y desespera; se hunde en una cobardia;
con débil voz y temblorosos labios se lamenta.
sHubiera soportado el Toro con tal coraje y valor
la carta del amor o la sobrecarga del amor

al recibirlo en principio los lugares de Creta,
cuando trafa a su espalda a la bella Europa,
atravesando el mar que divide mds all4

a Creta del lejano Egipto en un solo dia,

cuando el pobre Batracio me lleva al lomo,

me lleva entre las espumosas olas cargado?
Mientras tales cosas decfa para olvidar el miedo,
para apaciguar el profundo latido del corazén,

el Batracio continuaba haciendo su viaje

y se les aparecié sorprendiéndoles una serpiente,
moviéndose dentro del agua con la cabeza eréctil,
nadando un poco mis alld el camino le interrumpe.
Muertos los miembros alli cuando la encuentran

y con tan mala suerte que con miedo los contempla.

Mofletudo de un brinco agarra el camino de salida,

sumergiéndose ya sin pensar en el amigo que muere.
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Kal pe 70 ovtnpa édrake Ths Muvns ws TOV TdTO,
KU dméduye 10 BdvaTo dmo dappdkl dkpdTo
‘O TlovTilkOS dmdrTexa KU QUENTLOTA PLLILEVOS,
"Amépewve 6 kakdTuxos T AvdokeAa ATAOPLEVOS”

Tob kdkou KAl Ta TOSLA TOU™ Yapéva dyavaxTdeL:
2TOV TdTO TdeEL TN pLd dopd, TNV dAAN dvndopdet
"EXdxTLle 600 éSUvovTay mpos Tod vepod T Ot
Mov THy TANYT) S€V AUTOPEL TOU XAPOU V' ATTOKGPT).
"H tpixes Tov do0 BpéxovvTat, TO oGpa Tov Bapalvel:
KU ATav kovTa va vekpodd, Tob adTd Ta Aoyla kpével:
M avTd oou, Povokopdyoule, TO KAPOLA LT €EATTONS
Tov kapdLoyvioTny ovpavo TOTé gou V' ATaTHONS.
Me movnpLa kal pe Pevtid diia mpdTa delxveLs,
Kidmée ora Bdbn Tob vepob ' dxTpomadia pe pixveLs.
Aév fioour G€los va Bardis | épéva va paidons,

Y€ mahepa, o€ TpéELpo, kal o€ ypobials va abons.
Mov odav dvd€ros kU dpartpos pe 86ho kal pe TAAVo
Na pe dovédms W €ovpes oTn AMpvny dmomdro.
‘QoTbéoo BAéTEL O 0pavds: TO ddLko 8¢ oTpéyeL:

Kal Eemhepdrel o¢ katpov ékelvor mov Tob dTalyel.
A€ PEVELS ATLLWENTOS ATESEUTOS B€ UVNOKELS,

KU 6x Tous dvTpelovs TTovTikols oyAryopa TO Bplokels.
"ET{L €lme, kal Tehelooe THY dxapn {wrj Tov

Kal kpto kouddpt dxivnTo TevTdn TO Koppl Tov.
AVTO TO péya 1O kako 6 Iwvakds BwpdrTas,

TTot Tov Tptppotdn amo pakpia odvTpodeve dkloubovTas,
duvals peydrals €Ryale, kal BLAoTLKOS KLVdeL,

Tv oudopd mob ylvnke aTovs TTovTikous pnvdet.
Kabos T dkodv ot TTovTikol TpaBay Td [Layould Tovs,
KU 6 Témos dxoldynoe 6x Ta okovElpaTd Tovs:
IMikpol kU dmapnydpnToL ¢ Opy™ meplooLa pmraivour:
Méve 8ev kdBowvTal dmpaxToL, Undé KaLpO TPOTHEVOUV:
"OMpephis StopilovrTal Tukvol StahainTddes

Na vdpow olva&l Aaob dm 6\ats Tijs dpddais:

"2 TOU BAGLALA TNV KATOLKLA VA TAV [ULKOL [LEYdAOL

N dxovoouvy TN dmddaact, kat TL xe vd TpoRdAn

["La ToD UYLOU TO OKOTWRS, TOD KE{TOVTAY GTO KDPA
Mé kaTadpovégel TOT) xwpls Tadn Kal pripa.

“OTL dpxLvoloer 1 ayn yLa vd yAukoxapddn,

THs BUpats Ths draTolis pe péda va okemdln

Kal otry avAn Tob Bacila o€ mAfios cuvacpévol,

Ot TTovTikol kapTépnyav mepilumol, BALLpévoL,

‘0 Ywpoddyos kakiovtas pe oTevaypovs mpoaivet,
Kat pé 10 mpdowmo okudTo Tpos TO BpduvL Taryalvel.

ZTékeTal 0phods OL6 Tpels dopals Td pdTia Touv odouyylleL:

KU 600 fumopel dddkpuTta ¢ avTous va Aérn maokilet
"ANBLa, dlroL, Pedy €L TPOOWTLKA ABLKAEL
"H avopia Tov Mmakaki@v, kakd pod mpofevdel
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De un chapuzén llegé hasta el fondo de la laguna,
evitando de ese veneno incontenible la muerte.
Arrojado al azar y por sorpresa el Roedor

quedé extendido boca arriba, el desdichado;
cierra para su mal las piernas; perdidas se exaspera;
se va al fondo una vez y otra vez sube arriba.
Anhelaba c6mo poder llegar hasta la faz del agua;
pero ya no podia cortar la herida de Caronte.
Pesado se hizo su cuerpo ya mojado su rodete
pero estas palabras dice a punto de morirse:
«Mofletudo, con esta accién tuya no esperes
engafiar nunca en tu ida al compasivo cielo,
primero amistad procuras con mal y engafio,
después me lanzas al fondo del agua, enemigo;

de echarte a pelear contra mi, no has sido digno:
en lucha, en carrera, a pufietazos luchando

s6lo indigno y vil, con prevision y engafio

que me arrastraste sobre el lago para matarme.
Pero, el cielo observa e injusticia no consiente;

Se cobrard con el tiempo aquello que le debes.
No quedards impune, sin pena que te arreste,

y a los valientes Roedores pronto les pagaras.»

Asi le dijo y terminé su desgraciada vida,

y un frio caddver inmévil tensé su cuerpo.

Al contemplar este gran mal Bandején,

que siguiéndolo acompafiaba de lejos a Roedor,
grandes gritos lanzaba y moviéndose nervioso,
anunciando la ruina que sucedié a los Roedores.
Cuando lo oyen los pericotes agarran sus mofletes,
ensordeciéndose el lugar con sus muchos alaridos;
entran en gran cdlera, amargos y desconsolados,
mas no se quedan inertes, ni aguardan tiempo;
todo el dfa anunciando multitud de pregoneros
que del pueblo, de todas clases, una junta se haga;
grandes y pequefios a la vivienda del rey marchan
a escuchar la decisién y también la propuesta

de la muerte del hijo que yace sobre una ola,

con gran desprecio y sin sepulcro ni tumba.
Apenas el alba habia comenzado su despertar,
cubriendo de rosado las puertas de Oriente,

y en la corte del rey reunida la muchedumbre,

los Roedores aguardaron apenados y tristes,
Panadero, llorando, avanza con gemidos,

y, volviendo su rostro, se dirige a su trono;

se planta, dos o tres veces se mojan sus 0jos,

y, como puede, se esfuerza en hablarles sin llanto:
«En verdad, amigos, sélo contra mi fue injusta

la infamia de los Batracios, causante de mi mal;
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"AMBLa €yo elpal 6 SuoTuxs, oD TPELS dyammuérous
"YyLols ou aTd yepdpaTa Tous kKAaiw BavaTopévous. 240
Tov mpadTo okilel avruepa M ['dta 1 opyLopévn

"Ekel mob oav dvréepos othy TplTa pmawvoByaiver:

To 8€UTepo TOV OKOTWOE 1) ACTAAXVLA T ABpwdTOU

Me TO kawvolpLo édbelpepa TOU TOVTPoL Tou TPOTOU:

Me v Euhévia pnxavt) pe 86\o appaTopévn, 245
Tov TovTikdy EoloBpepds! mob droma pas oTaivel:

Tov TpiTo TO povdkpLBo Tob €Bvov TO Kapdpt,

Tov ynpaTi@dy pov mavToxm kal This aviis 1 xdpet:

Mg mhdvn 6 PouoKoLAYOUNOS ES TA VEPA TOV TVIYEL,

Kal omhv kapdiav dytdTpeuTn, mkpt) TANYT Lol dvolyeL. 250
Mov TO kako Tob pokapay, kU €ods Baptd meLpdlet,

[Lati dmo Stddoxo €pnpowvy T Bpdrov dmapidlet

Taov Mmakakl@y 1) dmoTid kU atfddia Tous 1) Téom

Kal ¢ d\\a pipta Bdoava pmopel va pas mpodoon:

°Q dvtplopévol TlovTikol, Td dppat ds vTuBolpLe 255
Na mdpwpe TO SlkLo pas, ur kaTadpoveboipe.

"As TAUVOpE OTO dlpa Tous TéTLa d8LkLd peydn,

Kal elpal BéBatos oTols Beols vd Byodpe o¢ keddAL.

"ETCL elmer ki Bhot €8éxTnar Tod BactAld T yrdun:

KU dmo otpaTtidtals ki dppaTta éyLtépooar ot SpdpoL. 260
Mé yAnyopdda dmioTeuTn €8w KU €KeEL KLVLODVTAL®

" APaTooLAlS TOAEPLKALS TaTOKOopdbA aTOAVLODVTAL.

Kal mp@Ta ota moddpia Tovs dopdy mLTndepéva

2TeVd TPoToOdLA ATO KOUKKLA L€ TEXVT SOUNEpEvar

TTod W émdéELa paoTopLd €UTUS Ta ppokavilouy, 265
To dbAovSL ddivour povaxo kal T Bpodn dbavidouv.

T dotnhbLa Tous éokémacay dmd KPOUOTO TOUAPL

Muds Pédras [dras mod Ehol Tous émTavTod elxav yddpn:

IMaodvas pépos am avTo WLopbOTOVPVELEVO,

['ta Bdpaka €oxnudTioe ué Tdkva kappopévo: 270
"X Tovus ddalols TGV Auxvapldy yepals doTides dkLdvouy:

KU dmo Beldvats couBrepais pé T Se€ud Tous mdvowy

Bapta kovtdpra d\iyrya, kal otdepofappéva,

“Omod 6 18Los “HbaroTos Tous Td ' xe XapLopéva.

Zkemalvouy Td kebdAla Tous e Tepikebaraials 275
PATO TA kapudoTedIa kal SuvaTals kU mpalats.

Kiame pe TéTia appatwold, e TaTNIa AUTpLopévo,

Kwav ) udyn mvéovtas | domiL dykapSLopévo,

KovTd ot Mpvn oTapatdv, kU’ ékel oTpaTomedetour:

Kat Tov oxTpov dvtikpla Touvs va tdotv dyAnyopetouy. 280
TéTe ot Mmakdkol BAémovTas o€ TdEL ToD TONé OV

N dpadiacTotv ot TTovTikol, kal g€ poTmy dvéou.

To doPepd Tovs oTdoLpo, Kal TN éToLpaota,

%€ amopla Bpédnkav kal o€ dmermioia.

TIn8av pé BLa amo Ta vepd Kal 0’ €va pépos TpéXour: 285
Kat Tob kakod v ddopun va pwtnody mpocéyxouy:



en verdad, soy el desdichado que a tres amados
hijos lloro en mi vejez, teniéndolos muertos.

Al primero, un dfa, lo raja la Gata colérica
cuando, desconocedor, del hoyo entraba y salfa;
al segundo lo asesing la crueldad humana

con el nuevo instrumento de forma malvada,

con un ingenio de madera armado de engano,
idestruccién de ratones!, desgasta sin esfuerzo.

Al tercero, el tinico y veraz orgullo de la raza,
esperanza de mis aflos y de la corte gracia,

con engafios Mofletudo lo ahoga en el agua.
Cruel e incurable en el corazén abre una llaga.
Mas el mal que han hecho ain carga en vosotros,
ya que de un sucesor nos deja desierto el trono.
La deslealtad de los Batracios, su tamana audacia,
puede traicionarnos con millares de torturas mds.
;Oh valientes Roedores, pongdmonos en armas,
no nos despreciemos: tomémonos nuestra justicia.
Lavemos con su sangre una inicuidad tan grande,
para levantar la cabeza, confiemos en los dioses.»
Asi habld y el parecer del rey aceptdronlo todos;

y de armas y soldados se llenaron los caminos.
Con increible rapidez se mueven de acd para all4,
de pies a cabeza con armas de guerra se adornan.
En comienzo a sus pies visten con lo apropiado:
filos estrechos de habas con oficio labrados

que en un instante roen con diestra maestrfa,
desaparece el alimento dejando sélo la céscara.
Sus pechos se cubren con bien tupida coraza

de una Gata muerta por todos ellos desollada;

de la que una parte toda con la vuelta bien dada,
d4ndole forma de peto a una chaqueta agujereada;
haciendo robustos escudos de centros de ldmparas;
agarrando, por su derecha, las agujas puntiagudas,
robustas y rigidas lanzas de hierro bien reforzadas,
que el mismo Hefesto se las habia regalado;
protégense todas las cabezas con sus cascos
hechos con cdscaras de nueces, fuertes y bellas.
con tamafios armazones y con paso valiente,
marchan a la batalla inflando el pecho palpitante;
se detienen cerca de la laguna donde acampan;

y al enemigo frente a ellos a ver se apresuran.
Cuando vieron los Batracios el orden de batalla
c6mo hacia el viento los Roedores guardan la fila,
esa temible formacién suya y la preparacién,

se apodera de ellos la perplejidad y desesperacion.
Salen con violencia del mar echdndose a un lado,
e intentan preguntarse por la causa de este hado;
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KU éketl mov StaroyllovwTal Babld oculoyLopévol
"ATO pav drpa 6 Kfpukas T@v Tlovtik®y éRyaivet,
MnvévTas StalaiilovTas T1) pdxn davepovel

Kat ™) dowvn yia v dkovoTi) e Stvaut onkovet.

*Q Mmakakddes, mohepov ol TTovTikol e oTéANovy
Na ods knpt€w onpepa kU atTov pe SikLo BéNour.
[laTi 6 Povokopdyovhos pe movnpeLd kal 36Mo,
Kabas €ylvnke yvwoTd kotwd oTov kéapov OMo,

271 Mpvn péoa éddvede Tov drako TpLppovdn:
Tov 6pdvov pas To d8Lddoxo, TS MOGTNS TO AOUNOUBL.
KU dvicws éxeTe kapdid- kal mal\nkdpLa dv RoTe,
2a ods BaoTdel, €80 elpeaTe" ENATE" TONEUTOTE.
AVTA V' dkoloow, Td xaoav pe€ pLas ol MmakakdSes:
KU dMalaypos dvtixnoer am olals Tis dpddats:
Boals peydlats éByalav: kat Suvata xovytdalowy,
Kat mpos 170 dovokopdyovdov wveldiaopovs coptdlovy:
AUTOS TdOVTAS TdpauTa TN LEAT ATO TO TATPOS
Anunyopdel pé TAAoTO TPOSTOLNIEVO NPOS
"ABLka, dLAoL KU €BLKOL, PN 1€ KaTnyopaTe:

KU atrd, mov Aev ot TTovTikol, kaBdAov pur) ypnKkaTe.
"Eym 8¢v Tov BavdTooa: mos elvat 8v Tov E€pw:
Mnse Tov 18a movbevad, unde aTo Vol TOV Gépw.

Kt dviows elval dnbuwvd, mis édw péoa éxddn,

Tob xahaopod Tov TO Kakd dTés Tov TO XeL Tdon-
Oapp®d va Tob okapdloTnke THY €8LKT Las duom

Na ppmdi pes Ta vepd, vapdij va kolvpmmon:

Kal 8ixws mpa&L kU’ dpabos éNdbese ki’ émviyn,
Kal yivnke Ths Tpéas Tou QUEATLOTO KUVTYL®
Kiame 0" éueé tod dpérov Touv TO Bdpos dmoppLyvovy:

Me sixws kplot paptupLas yia draix™ p amodetxvouv.

BeBaiobfiTe, ddépdLa pouv, avta dév elvat dikia
‘Omou TopPdvowy Tounpd Ta movnped Tovtikia:
Me mAavov écodloTnkay (TpdTo Vd HaS) Pnricouwy,

KU €lv ddoppals kal Tpdbaces yLd vd pas morepuioouy.

Tl kapTepape Tohotmov pall va BoukeuToUE,

Mg kepdos pas kal Stdpopo va ToUs EvavTLofoDE;
"Evyw gds Mw TN yropun pov @ éketvo mob dmetkdlw
OOl PeTPD WS WPENLILO, ws SlkLo hoyapLdlw:

Na TpafnxTobpe dm OA\a pas, Koo va yévy okOAL®

Kal 8ixws d\\a péptpva v dppatndoder dlot:
"ATO [EpLA ATOOKETATTT VA TApe 8lXws KOTO

“Omov etval 0pfds kaTdopos Vi TLAKOUE TOV TOTO"

KaTaoelpa pés Tous ykpepovs dvdpeoa Baipévol,
"ETolpacpévor, mpobupot, mpoetdomolnuérot,

Kabas €pbotv ot TTovTikol kal mpods €PLas Kwnioouw:

"H TaxTikd, ¥ dTaxta amdvew pas wphioouvy:
"Epets oTov T6MO AodAEUTOL TOV TTALO GLUOTLVO LAS

N adpdEmpe, 6mws Suvndf kabévas, Tov 0XTpd pas,
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Mientras alli reunidos profundamente dialogan

el heraldo de los Roedores salta desde una punta;
se les aparece anunciando y pregonando la guerra
y para que sea escuchada la voz levanta con fuerza.
«Batracios, los Roedores a que declare me envian
hoy la guerra, lo que con tanta justicia desean,
porque Mofletudo con maldad y a traicién,

como en el mundo entero ya nos es conocido,

en medio del lago asesiné al inocente Roedor,

la flor de la juventud, heredero de nuestro trono.
iSi acaso tenéis corazdn, si sois mozos valientes,

os esperamos, venid a combatid, que aqui estamos!
Apenas oyen esto, se pierden del todo los Batracios,
sacaban por entre todas la filas grandes alaridos.
Lanzan muchos gritos e intimidan con gran fuerza,
se amontonan ante Mofletudo todas las ignominias.
Saltando ¢l mismo al punto en medio del gentio
los arenga con un ademdn simulado y ficticio:

«No me acuséis, amigos mios, injustamente

y no oigdis nada de lo que dicen los Roedores.

Yo no lo he matado; no sé quién ha sido;

nunca lo he visto, ni en mi mente lo tengo.

Si fuera verdad que yo aqui dentro me muera;

¢l mismo se ha buscado su mala perdicién.

Creo yo que elucubré imitarnos en el agua

nuestra propia naturaleza, con venir a nadar;

pero inexperto y desconocedor, errd y se ahogd,

y en la inesperada presa de su locura se convirtid;
ahora arrojan sobre mi el peso de su muerte,

juicio ni testigos, a mi dispuestos a culparme.
Sabed bien, hermanos mios, que no son justos,
que obran osadamente los Roedores malvados.
Conocen con perfidia el modo de avisarnos,

y son excusas y pretextos para combatirnos.

A qué aguarddis? Deciddmoslo juntos todos,

serd nuestro beneficio el enfrentarnos a ellos.

Os digo mi opinién en aquello que nos respecta;
que lo considero util, que lo pienso con justicia,
que nos agarremos a lo nuestro, en un gran consejo,
y armémonos todos sin mds preocupacién,
vayamos sin esfuerzo por las partes cubiertas,
tomemos posiciones por subida mds directa.
Echados en orden de batalla entre los precipicios,
aguardemos preparados, dispuestos, advertidos,
cuando los Roedores tras nuestro movimiento vengan
y contra nosotros ordenados o dispersos se lancen,
nosotros, inmdviles en los puestos, al més cercano,
formando filas como cada cual pueda, al enemigo,
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Kal gépovtds Tov BlacTikd dm OmLo wépos TOX

"Exel TO GUVTORWTEPO TNV dKpa VA TLTUXT

Malt & avTous va Téowie PES Tob vepol TO Bdbos,

KU 0\6Borous Tous Tviyope xmpls kdvéva Adfos.

[lati va diryoww 8€v pmopoly: ko\pmals 8ev nE€pouvy
Tob dvacacuod Ty éAewt atTol Sév UTTobE pouv.
Tlwmaivel 6 Povokopdyouros ddod yropodoTder:

Kal T7év Mmakdkwv 0 A\aods € kpdTo dxoloydeL.
"H ouppoudn) Tous dpeoe, Tov mONeo OAoL kpdlouy:

Tr) pdxn oTpéyouvy GhoL Tous, kal T dppata ovvtdlouy:
"ATO Ta polox6duAa Tis dvtlals Tous modaivouy:

KU dmo mhaTtia mevTdvevpa T AoThiLa TOUS OKETALVOUV”
Tda kapmpolaxavddulld yupooTpoyyule Léva

[a domides éxpnolpedar o ékelvwr TOV kKabéva:

K¢ dmo pmopmédlwy kavkaka oToll{ovy Td kebdALa
Aepéva 6x TO T yourL Tous YLd TALOTEPTY doddiia:
"ATO TA Polpha TA OTEYVA AUTA TA TOANKAPLA
BepyLoa pakpld kat covBrepd daveilovvTat kovtdpla.
Kal oav dmappatdbnkar aipalwyTol mnyalvouy:

TRs 6xTals mdvouvy Tis dmials: TO pdwi dvapévovy:
Ka\vav dyvdvtia Tov 6XTpO P€ BUPOPEVO HdTL:

2oty Ta kovtdpLa doBepol, kU amod kapdLd yLopdTol.
‘0 Alas 8x TOV 0Upavd TOV AGTPOTTONCLEVOV

KU 6x Tiis dxTives Tob nAlov atdvia duTLopévor,

Tovs d\\ous kpdlel Tous Beovs va 180y pia TéTia udxn,
TTov 8eUTepn) TS d\\oTe ddlvaTo va Adxm.

Ta Suvata oTpaTtépaTta Tovs Selxvel, Tob odv dANoL
KevTavpotl mapaiokoTol, kat ['lyavtes peydiot,

" ATdparyol oTov TONepo Teelws 8& dethtdlowy,

Mov 1O onuddL kapTepav: va xTummboly kuTTdlow:
Kat mpos €kelvovs atpidovTas, e Tpdmov €pwTovTds,
T7 yrvapn Tous €pelvaye yAUKG XapoyeAOVTAS,

Na pddn mot Tous TovTikous BovAtévTav va Bondricour:
Kal Ta Mmakdkia povaya mot fifehav v ddroouvy:
[upilel kai oty Abnva, Ths Méyel: BuyaTépa,

%€ ToUTN TNV TeploTaot, kal s ToUTnY TN Népa,

[a va ourTpéEns kdv €0l 8EV €XELS OTO OKOTO OO
Tous TTovTikovs mob ddLdkoma TSAY PES TO Vad Gou
Kat T6c0 opéyovvtar mohv ™ Tlikva ox Ths Buoiats,

oD gov mpoodépour oToVS Bwiols ToD KOTHOU T AaTpeldaLs;

27 Moyta 76T TOU ALos 1) ABnva dmokptn:

" AvolyovTtas TO oTéua ™S TapdLa drmnioynon:

Na pn Bpedij, matépa pov, TO Pondo pov xépt

N amiéow éyw oTous TTovTikolus o€ 0,TL TOUS GUIdEPEL”
llatl moAa elvat Ta kakd, mod OApepfis Lod kdvouy:
KU dmdvw kdtw Tob vaol 70 oToMopo pod Bdvouy
Xa\vévTas Ta aTeddvia Lov, ouvTplBorTas KavThila
[t OAlyo M8t 6ol pouddv, 1 hatpapyav Ta dTila.
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y arrastrandolo a la fuerza del puesto en que sea
cuando mds a mano tenga de repente a la ribera,
para que caigamos con ellos al fondo del agua
y enteros los ahoguemos sin equivocacién una;
pues como no saben nadar, escapar no pueden
y eso ellos no lo soportan si aire no tienen.»

Se calla Mofletudo después de dar su opinién

y estalla en aplauso el pueblo de los Batracios.
Su consejo les gustd, todos gritan la guerra;
todos ellos acuerdan la batalla, retinen armas.
Con las hojas de malva calzan sus ancas

y anchos nentfares cubren sus pechos;

vueltas del revés, hojas secas de repollo,
utilizadas como escudos para todos ellos;

con cascaras de mazorcas adornan sus testas,
para mayor seguridad atadas a su barbilla;

con las largas varillas de los juncos secos
tomaron lanzas prestadas los bravos mozos.
Una vez armados todos juntos marchan,

toman las altas riberas, aguardan la pelea,
adllan contra el enemigo con vista enfadada;
inflados los pechos, agitan temibles las lanzas.
Zeus, alld en el cielo de estrellas adornado

y de los rayos del sol eternamente alumbrado,
llama a los dioses para que vean esta batalla,
que una segunda vez no sucederd ya més.

Les ensefia los poderosos ejércitos como ellos
los grandes Gigantes y extraiiisimos centauros
que inmutables, en la guerra no son acobardados,
s6lo aguardan esa sefial procurando golpear;

y; vueltos hacia ellos, preguntan con suavidad,
indagan su opinién con dulzura sonrientes,

por saber quiénes aconsejan ayudar a los Roedores

y quiénes quieren dejar tnicamente a los Batracios.

Se vuelve hacia Atenea, diciéndole: «Hija,

en esta circunstancia, y en esta jornada,

si ni el fin de socorrer tu tienes siquiera

a los Roedores que pululan por tus templos,

tan codiciosos de la chamusquina de los sacrificios

de las adoraciones que la gente ofrece en los altares.»

Entonces a las palabras de Zeus respondié Atenea,
se defiende con tales palabras abriendo su boca:

«Que mi mano auxiliadora, padre mio, no encuentre

yo extendiéndola a los Roedores por sus intereses,

porque muchos son los males que cada dfa me hacen

llevindome arriba y abajo los adornos del templo,
que chupan un poco de aceite o lamen los velones,
estropeando mis coronas, rompiendo candelabros.
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Mov ketvo Tov o Tikpave Tapdvw TNV KapdLd (o,
ElV 10 xpuodidavTo mavi, 1O mAovoLo dpdpepd pov:

T6 ddpepd pov TO kKald, TO TOAVENAEPEVO,

TTob TO €lxa pe Td xépta Lov oTov dpyaild Udacévo:
Kt 0s va 10 obow Umddepa kal okdviacals kKal AOTaLs,
KU adTol pod 10 mapdxooav PTaA@HATA OTHS TPUTALS.
Mov Ta TTovtikia v 8¢ Bond®, unde kat T MmakdkLa
"AKOPA TA ouxwpeaa OX TNV TaALd LoV KdKLA.

TU pea dopa &y TOV TMONEO TEPLOTLA ATOOTALEVT),
["vpllovTas v dramaut®d o€ aTPORA TAAYLOUEYN
"OlovuxTiis 8€ P ddmkav pay Gpa vd oLynow

"Ox THis peydiats Tovs dwrals TO PATL OV VA KAELOW®
KU damépaoca oo madeEe dx Td youpALdopaTd Tovs
Me movokédpalov Bapu yLa TNV ASLAKPLOLA TOUS®

Kal kd\\ia va kabrjoope €8w o€ novxla,

Nd Tous Tnpdpe Ao pakpLa pe Télla adtadpopla-
latl mapd€lovs Tous Bwpd, Kal TapaTENTLOUEVOUS
ITolepLoTddes SuvaTols, OTPATLOTALS AVTPLOLEVOUS”
KU dv pas dvraivoww BoreTo évdvTia pas Bupdoour,
Me Ta Bapld kovTdpLa Tous Kaka va pnas Aapuoouy.
['a adTod Nowmov ds pelvope aTov Wmho otpavd pas
TN pdxn v dyvavtedope pe dixws kivtuvd pas.

“Olot ot Beot admkpdoTnkar Ths  Abnvds Ta Aoyia,
Kal kuk\ikd kafovpevol s TGV obpav@dy T dvayla,

Me mepLépyLas mpoooxT, Kal e okubTO KEDAAL,

2T YA TO PAéppa ékdpdwoay o€ TLOTT) PEYAAN.
Zevydpl T6Te Kovvoum@r fkovoTn 1OV dépa,

"Omot Boav pe Tapaxn YnAd oTNV dToodalpd,

Me Tis LakpLals Tovs TAATILYKALS YLA VA TTAPAKLVHOOUY,

Mé 1O onuddL Tfs dwrils T pudxn v dpxLvioour.
‘0O Alas mpos BePealwot TOV carmoTOV BpovTdet,
TTod Ta ovpdyia éTpdpale, T yi kaTadopdet.

"E8w Tob Povokopdyoulov avTtis V' dkolovbrioouy
To éEalpeTo oTpaTiynua, kat va ur ToAe ooy,

Mov va SexTodv Tovs TTovTikols oTda Bdon va Tovs piEour,

Kal gépovTds Tous oTa vepd pe Bplaufo va mvikouy,
TTp&Tos 6 péyas XovyLatds TO dppa Tov Eapdvetl,

Kal Tov déLéTepor dxTpd XTUTdeEL Kal TANYOVEL:

To Aadoppoldn THOTEKE OTN LTOPTWNY dpdda,
ZTpaTléTn peyardkapdov pe omdria drtpld ki afidda-
AVTOV dyvdrTia Tov éxovTas paTidleL pé THY TpwT,
Mes TO TA€UPO TOV TILTUXE, KAl TOU TPUTTAEL TO OKOTL.
"Emed” €0TUs T dvdokela ékelvos AaBopévos,

ZTOV KOUPVLAXTO O TANA(TTWPOS Al LATOYKUNTLEVOS
"ANG 8¢ xdvel TN {wn yLd TOTES €V TebuiokeL:

2TOUS TPWTOUS TAAL BplokeTal: oTOV THTOV ATOUVTIOKEL.

M duTpLa peydin Sevtepa 6 TpumodbpdxTns divel
Mes 100 BakTiolov Ty kapdid Tob xdpouv Thv 080vn.
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Pero lo que mds me amarga a mi el corazén

es mi rica vestimenta, el pafio bordado en oro,
mi buen habito, por muchos muy envidiado,
que lo habia tejido en el telar con mis manos

y tantos duelos y penas he sufrido por salvarlo,
pero ellos me regalan parches para los agujeros.
Mas si no auxilio a Roedores, tampoco a Batracios,
que todavia no he perdonado de mi antiguo mal.
Una vez suficientemente alejada de la guerra,
extendida en un colchdn, de regreso a descansar,
en toda la noche no me dejaron en paz

con esos grandes gritos, ni cerrar un ojo
quédeme hasta alumbrar con esos grajeos,

por su indiscrecién, con grave dolor de cabeza.
Serd pues mejor que nos sentemos aqui en paz,
observandolos de lejos con indiferencia total;
porque los veo muy dispuestos y desesperados,
unos fuertes guerreros, tan valientes soldados;
no sea que contra nosotros débiles se enfrenten,
con sus largas lanzas de mala manera nos hieren.
Asi pues quedémonos en nuestro alto cielo
vislumbremos la batalla sin peligro nuestro».
Opyeron las palabras de Atenea los dioses todos

y sentados en derredor, en los altos de los cielos,
con curiosa atencién, con la cabeza agachada,

y con gran silencio clavaron en tierra la mirada.
Se escucharon por el aire un par de mosquitos
que el ambiente, a lo alto, rezumbaban agitados,
que incitaban tocando con sus largas arpas

a la sefial de la voz para comenzar la batalla.
Para dar certeza Zeus retruena a los trompeteros,
haciendo aterrorizar la tierra y temblar los cielos.
Cuando aqui que en vez de a Mofletudo seguir
en su excelente estratagema y dejar de combatir,
aceptando sélo al fondo a los Roedores arrojar

y, arrastrdndolos al agua, ya con triunfo ahogar,
el primero en batir su arma el gran Chillén,
golpeando e hiriendo al mas digno enemigo,

a Chupaceite, en la fila de enfrente apostado,
magndnimo soldado, de coraje y valor raros.
Teniéndole de frente, lo vislumbra a la primera,
alcanzdndolo en el costado, el higado le perfora;
cay6 aquél al instante boca arriba mal herido,

el desdichado, ensangrentado y cubierto de polvo.
Mas no pierde la vida, no muere en ese momento;

entre los primeros s€ encuentra, en el nuestro espera.

Le da Agujerdn, por segunda vez, con gran valentia,
el dolor de Caronte a Pantanoso en su corazén.
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Ta lola oav ToD Tpdpnoe oT doTHOLA TOV KaphoveL:
Nekpo kouddpl dxivnTo kal kpbo TOv EamidreL.
BAnTpoU8Ns 0 dyéNaoTos 0 €va dANO PEPOS TANL
210 Avxvomidar fdepe dpLyTod BavdTou (dAn.

270 PUXLKO 1 KOVTAPLA OPUNTLKA TOV TalpeL.

KU ws doTpamm Tov éppLée TO povikd Tou xépL:
"0 Kopoddyos Tpopepos € TELTPA TOV VIKAEL,

270 dovapdy éXUUNCE 0T HETT TOV XTUTAEL.

2T YR owpdv TOV ddnke, kal kelbe o™ dAa wépn
Acafatvet, kU dmomiow Tou adaym kat ddvo dbépet
To okoTwpd Tod Puvapd va 187 6 NoTidpns dpilel
"ET¢L yopyov mapdoTpaTa: k' amo Oupov adpilet
"ATodbLa kKU ONoOTPOYYUNN pLd mETA €UTUS dpmdeL:
M’ OpyT) TOAT) KAl pdvnTa kakd ody T xovdTLdlel,
27ov TpumodpdyxTn dmavwdid, 6Tob TOv dvTikpulet,
Me¢ yAnyopdda dmioTeutn Td lota obevTovilel:

Tov maiper oTO AvTikédaro, kU alwvio oKOTASL
"E0dpmwoe Ta pdTia Tov: ToV mpoPoddel aTOV ddn:
‘O Aadoppoidns dmokel mob AaBopévos oTéKeL,

A¢v fiouxdlel (ovTavos va pévn apyos TapékeL:
271 Suvatn makdpun Tou {uytdleL TO KovTdpL:

To pplxver BavaTtévovtas aTov TémO TO NoTLdpn.
Zav 1o Soknn 6 Aaxavds AydoTele 1 Juxrj Tov,
Kat pes 1 AMpvn dmidnoe va y\oon 71 {onj Tov:
"ANA KU €kel oD TavTexe W doddAla va yAuTpWoT),
"0 pabpos xdpos kU dAalos 8ev ENNeldse va owomn

Tt 6 Aadoppoidns vidbovTas TOV drvavTpo okomd Tov,
K¢ dmo pakpid Tov mpédTake dmdrven oo duyld Tov
MLd kovTapLa oav TOoUpe oTO BPORO TOV YkpepileL:
KU dmd 70 alpa This minyfs 1 Mpvn kokkivilel.

Ta pérn Touv akivnTa kU dAlyvya TevTovouV”

Kal 10 koppl Tou TO Yuxpo Ta kOpaTa T dpmévour.
Tov TupoyAidn o€ ykpe oV €ykANoe O ALULOTNS®
Kal 0 d\\ov T dpo Bénoe va kdun 6 Kakaptdmns:

Mov o1y oTLYUT) oV BdveTal, va Sel€n dvTpLa BoukiéTal,

Tov’ AokoTpUma TOV Tpavov dmdvTexa SoKETaAL,
TTov ddveve drenuévmTa kabévay mod amavTov??,
Zav va Gplle TO OdvaTo, oTO XépL TOV KPATOVOE,
"Emdywoe 6x TO déBo Tov, kal TaTETe 1 domida,
Kat pes 1) Mpvn amébece iy mavToxm ki €ATida
Tot Kahaptdtn ol TTovTikol TO kdpwpa Bwpdvtas,
2ToUs Mmakakddes Gppnoay mepodTepo BappovTas:

Kal ToUs palévouv opmpootd W dAaAaypo kal kpdTo,

KaTém kuvnydvtas Tovs X TOV V0TEP WS TOV TPATO

Mov’'s TGV oTpaTlOTOY T dyvnoTo SELNO AvakdTwid TOUS

"0 Mepoppoidas édTake TpeXdTd ATO KOVTA TOUS”
KAl Tous dwvdlel va oTabolv | dodieuTo moddpt:
Kat oktdTel adpdlet amo T yij xovTpod Bapy Abdpt:
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Lanzdndose directo a él, lo clava en el pecho;
dejéndolo muerto, un caddver inmévil y frio.

En otro momento Violetdn, dificil de burlar,

al vértigo de la gran muerte a Luciérnaga lleva;
arrojada la lanza con impetu su espiritu agarra,
que como un rayo su asesina mano le arroja.

El terrible Comecostras lo vence con firmeza,
precipitdndose contra Gritdn, en la cintura golpea;
dejando una pila en tierra, y de alli a otro paraje
se marcha, trayendo tras de s{ degiiello y muerte.
Surefio erizése con ver de Gritén la muerte mala,
tan rédpida y errada, echando espuma de rabia;
agarra al punto una lanzada pura y redondeada,

que cuando con mucha ira y locura lleva empufiada,

por encima de Agujerdn, que se le aposta enfrente,
le dispara recto y derecho con increible rapidez;
lo agarra por el pescuezo y la eterna oscuridad
vino a empafiar sus ojos, conduciéndolo al Hades.
Chupaceite que mis all4 herido estd apostado,
tranquilo no se queda alli inerte, estando vivo;

en su poderosa palma hace sopesar la lanza

que, al arrojarla, en su puesto a Surefio mata.
Cuando Verdulero lo vio, mengué su alma,

y al lago salta esperando asi salvar su vida;

mas donde esperaba a seguro encontrarse,

no le deja vida, el negro y mudo Caronte;

porque nota Chupaceite su cobarde objetivo

y desde lejos lo alcanza a punto de su huida;
arrastrando su lanzada en el camino lo derriba,

y enrojece la laguna por la sangre de la herida;

sus miembros inméviles y rigidos se tensan,

alli donde su frio cuerpo embate con las olas.
Lacunio a Lamequesos al precipicio arrojé;

y Cafaveral quiso hacer lo semejante con otro;
mas dispuesto a marchar, muestra su coraje,
cuando al prodigioso Agujerén ve por doquier,
asesinando sin piedad a todo el que encontraba,
como si su mano mantuviera dispuesta la muerte.
Helado de miedo quedd, cayéndosele el escudo,

y su esperanza y guarda en la laguna deposité.

Al ver los Roedores la accién de Cafaveral,

aun mas furiosos se lanzaron contra los Batracios
y con fragor y estruendo por delante los juntaron,
persiguiéndolos luego del ultimo hasta el primero.
Sélo en la cobarde e ignota mezcla de soldados,
lleg6 en rdpida carrera Chupaguas cerca de ellos

y les mandé que con inamovible pie quedaran,

se agacha y coge de tierra una pesada, basta piedra;
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"ExovtooTddn, ételvale T maxoUAn TaAdun,

KU dvdyyacev d\dBevTta Ty mé€Tpa €0TUS VA SpApT)
Me BoyyuTo kal oLovplopd Td tota oTd onudst,

TTob pdTiace 6 orkinpdkapdos 1O dEtov TTaoTpoupddn:
Meydlo ddevTdmoulo Kal VLo o Ta Xpovid,

TIob TGV Mmakdkwy Ndepve {nuLd kal kaTadpdvia.
2TOV KaTamova Tod hatpod Tov Bdpeoer 1) Té€Tpa,
Kat tfis {wiis Tou éxdhace o€ pLa oTLypn Ta Létpa’
BouBds, TapmnxTokébala, kal KATALATOUEVOS,
Xwpls dvdoa kal mvon SLTAWONKE odaTPEVOS.
AUTOs 0 OdvaTos pe pias Tous TovTikovs poudidlet

KU amo v mpddTn Tous Opun V' dmokomoly Tous Budlet.

KU ol Mmakakd8es 0dppedsar kal xapoEavacaivovy,
Kal pé kawovpyLats duvdpes m pwdymn mdi oTaivouv.
"ESw TO melopa, kU’ 0 Bupods, kU 1) Mooa dvakaTelet
Ta doBepa oTpaTépaTta: k' 6 ddros KupLeveL:

T\ 8év Pmdav 1o BdvaTo: Supav o atpa drpdTo:
Kat Tob 0xTpot TO Xahaopo émbupdy povdTo:

AUTOD xTUTdeL 6 TTwakas TO d6BLo TInhomd T,

Kal TOv couBldeL N kovTapld KaTdueoa oTO Hd Tt
"Omiow 6 T drTikédpalo TO dppa Stamepvdet:

2TV kaTolkta Tob [ThovTwvra yopyd Tov mpoBoddeL:
‘0O KoloktBas midvovTas odLxTa Tov TLkvoyAidn
"Ox TO ToddpL TO 8e&l, 81O Tpels dopals TO oTplder
Tov kwhooépet, detryovTas 6oo wmopet, pall Tov,
Mes T0 vepd kpaTéVTaAS TOV, WS VA OBUCTH 1) TVYon Tou"
ZuvTpddous Téoovs kaTayfs 6 Koppatdas va Aémm,
Kafdlou 8ev dpyomopdel va ékSLkndi, ws mpémeL:

Tov mawepévor TTkepova éxwpLoe ot LEaN,

Kal mayopévov mapevtus TOV €kape va méan:
Boyyotons mdAL 6 dkpdTnTo- e T dypLdpevo BAEppa
Tov KoppaTa éboBépLoe xouytdlovTds Tou" Tpépa.
Tpépa avdéie, ovTidavé: kal mplv vd T AToCwoT)

" AmokoTLs SoklLage kovTd vd TOV TudAwoT),

Me xoldTa Mdomats vepouldals mod adpaxTLkd onkoveL,
Tob xpLel 1) povpn ONdkaLpn, Td pdTia Tob Bapmdvel.
Kakilel T6Te 6 KoppaTds kal oTh OTUYUNV €Kelvn
Xeplale méTpay €Reln, kal Sixws Vv dvapeivn

TTpos TOV 0XTPS TOU ATAVmOLO TELOLATLKA ATONVAEL,
Kal 10 punptl Tov 70 8€€l ouvTplppaTa oKopTdeL.

Mév 6 Zkout{idpns mdpavTa TOV dilo EeBikéTar
2Tov KoppaTtd pe pdviopa dkpdTmyo dmoAvIETaL

ToO puTepO KOVTApL Touv GTOV OGANO TOD XOVEL”

Kat p€ BpLotals kal xAeuaopovs dkopa Tov paloveL:
TI\aTia ANy ToU drolée oTHY AmaAr) KoLALd Tou,

Kal éppedsav dpmovplacTda oTO XOUa T AvTepd Tou.

BA\émer 6 TIpooddns, va oépreTal peé Ta KouT{d Tou OKEAN,

Boyyovon Tov mepndavo, mot PrdleTal kal BéNeL
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se plantd alli cerca, agit6 su gordita palma,
obligando a actuar pronto sin yerro a la piedra,
resonante y silbante mismamente en el blanco
que malhadé al despiadado y digno Jamonero,
el hijo del gran jefe y joven por sus afios,
trayendo dafio y deshonor a los Batracios.

En la faringe y el cuello le golpeé la piedra,
destrozdndole al instante el medio de vida;
mudo, descalabrado y del todo ensangrentado,
sin respiracién ni aliento se doblé degollado.
Esta muerte paralizé de golpe a los Roedores,
forzdndoles a moderar aquel impetu primero.
Los Batracios, coléricos, retoman nuevo respiro
y con stibita fuerza establecen batalla de nuevo.
Aqui confianza, valor y rabia se mezclan,

los ejércitos terribles, y el asesinato reina.

No reclaman muerte, sedientos de sangre infinita,
y la destruccién del enemigo tan sélo desean.
Alli Bandején golpea al temible Pisalodo

y la lanza le espeta en el interior del ojos

por detrds del casco el alma lo atraviesa,

a la casa de Plutdn rdpido lo encomienda.
Cogiendo Calabazén estrecho a Comegrasas
por su pata derecha, lo gira dos o tres vueltas;
lo arrastra por la cola, lo que puede, cerca de él,
aguantdndole en el agua, hasta apagar su respiro.
Al ver por tierra tantos amigos el Troceador,

en absoluto, como precisa, tarda en vengarse;
al alabado Pulmona divide por la mitad

y helado de repente lo fuerza a que caiga.

Ya Chillén incontenible, con vista enfurecida
amenaza a Troceador gritdndole: —Tiembla,
tiembla, indigno, vil— y, antes de quitarle la vida,
intentd sibitamente acercarse a cegarlo,

con un pufiado de fango que alza recogido

le embadurné toda la jeta, los ojos le empand;
entonces envilece Troceador y en ese instante
agarra una piedra y la arroja, sin espera grande,
contra su enemigo con vehemencia carga,

y su muslo derecho le esparce hecho trizas;
mas Gritén a su amigo cumple justa venganza,
destruye a Troceador con incontenible locura;
la puntiaguda lanza en su ombligo le hinca

y con insultos y burlas con él todavia disputa;
ancha herida le abre en su blanda barriga
arrojando su entrafias, humeantes, a tierra.

Ve Guarnicién c6mo arrastra cojo el esqueleto
gimiendo que es forzado y quiere, el orgulloso,
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Na mdpn Tov katidopo W €ATIBa vd BouTnoT)
Kat ™ yAvkrj Tov 1) {om) 6 86Atos V' dmavTion.
MoV KeTvos KATATAVW TOU TPEXATOS TOV TAAKOVEL"
Me TO kovTdpL TOV Bapel Kal TOV ATOTENOVEL.
‘O Ywpoddyos Bactilas 0mot o€ Taoa TAEL
Mtkpovs, peydious €kape, kabévas vd Tpopdén.
To dovokopdyovho dmavtdeL: dvddTel 6x TO Bupd Tov,
Kal 70 kovTdpt €é(UyLace évdvtia aTov dXTpd Tou:
Mov €éodarre TO plELpo kal 8¢v TOV evTuxdeL
Kal oty matotoa Ebdeppa Tov xapoypatlouvdet.
Eedetyel 0 Povokopdyovhos Tob Xdpov TO Spemdut,
Kat mpos 1 AMpvmn oyAyopos 11 oTpdTa TOTE TLAVEL.
"0 Ywpodbdyos doeLoTos OTO 0,TL LEAETAEL,
Mé BLaoTikad TaTipaTa KaTdHTL TOU dKAOUBdeEL.
MnS&€ 1| kapdid Tov TO GTPEYE VA TOV ATAPATNON
Xopls vekpov va TOV 187" TO dipa vd Tod XioT).
TéTe 6 TpaodTos dEadva Gy TO MAevpd TOLS Byaivel:
2Tov Wwpddbayo plxrortas: Hov 8V TOV MLTUXA{VEL.
Tt 0 Baoihas émpddTake, kal T dppa OTow ALTOXVEL
Kpuppévos oty domida Tou® kal TO KAKO dmodLoyVeL:
%€ ToDTO O POUCKOPAYOUNOS ATTEKEL OKATETAEL"
2Ths AMuvns Ta katdBaba yAvTpdrovTas mnddeL.
2 TGV TToVTIK@Y TO OTPATENA €KELVO T AKOUTPEVO
"Htav k' €V d€lo dolykplTa, Taldl Kapapopevo,
Tob KoppaTta povdkptfo, k' dAibia marknkdpt
"Omob Tovs d\\ous StdBalve o€ vidTa kal o€ XdpL:
‘O "Pokavovins kpdlovTav a0 €UTLo Ovopd Tou:

K¢ 6 18tos "Apns dalvovTav 6x TNV TOMY avTpLd Tov.

€ OXTN ATAVw OTEKOVTAS YUPTOS KU AKOULTITLEVOS
2TO TPOUEPO KOVTApPL TOU, KU dTO BUNO Avappévos,
AVTOs aTés Tou vmboxovTav, ARonenToS, LOVdTOS
Tov Mmakakddwy 1) GUAf) vd ofion KaTakpdTos,
KU ws Téo0 dyplos yéveTal, kU ws 7600 doPepilel,
TTob ToU 6xTPoD TO OTpdTERA ONGKANPO ATTENT(EL.
Kat 8ixws dA\ho qumdpnye 1O Aoyo va TeAdéon

Tl €lxe kapdLd kal Svapl v T dmokaTopbwon’

"Av 6 TaTépas TV Bedr kal TOV BunTOY dBpWTwY

Tod Kpdrov 6 UyLds 8¢v mpddTatve, 8Ev ekave TOV TpOTOV

Tovs MmakakdSes ToUs GTwXOUS yLd TOTE va ENeNoTn
2TOUS amodéloLols Beovs TapdiLa va Ao

AL0 Tpets dopals TapdlovTas TO Belikd KeddAL,

Ta BMéppaTa yupllovTas o€ L pepLd Kal o dANT.
"Q TU peydAn oudopd, TpoBAETw, BENA YévT

2Tous Mmakakddes onpepa: "Q Tl kako cupPaivet!
Tob “PokaoVAn 1) Svaut mapamoll pé okddet
ZEeTATWHO dBepdmeuTo Bwp®d vd Tous ToLpdl.

"ET{L elme O Alas kal 0 avTd Td Beikd Tou Moyia,

["la Tovs Mmakdkovs BALBepd kal pLavpa LotptoAdyLa,
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coger al deshonrado esperando sumergirlo

y que el truhdn responda con su dulce vida;
mas quien corriendo encima de ¢l lo bloquea,
destruyéndolo al arrojarse a él con la lanza
Panadero, el rey que ha metido en vereda

a grandes y chicos, que a cada quien asusta,
hace frente a Mofletudo, inflamando su valor
y blandiendo la lanza en contra de su enemigo;
tan sélo que errd el tiro y no alcanzd,
arafiando suavemente la piel de la suela;
escapa Mofletudo de la hoz de Caronte

y presto el camino al lago coge entonces.
Panadero inmévil en lo que le importa,

con presurosos pasos le sigue aposta;

ni siquiera su pecho soporta contemplar,

sin caddver para ver, que la sangre vierta;
entonces Verdolino répido sale de su banda,

se abalanza sobre Panadero, mas no lo alcanza,
que el rey estuvo atento, detrds sus armas templa,
cubierto por su escudo y expulsando el mal;
en esto que Mofletudo de alli mismo escapa

y al fondo de la laguna, saliéndose, salta.

En aquel renombrado ¢jército de Roedores

era él un digno sin igual, un hijo honorable,
tinico hijo de Troceador y, cierto, buen mozo,
que superaba a los demds en juventud y gracia;
el nombre de Carraquita tenfa por honroso,

y al mismo Ares semejaba por su gran valor,
aposténdose en la orilla, girado y apoyado

en su temible lanza, encendido por el ardor;

él a si mismo se prometia, solo y sin ayuda,
que la raza de Batracios desapareceria por fuerza.
Tan fiero se ponia y hasta tanto daba miedo
que desesperaba al ejército todo del enemigo;
y no podia terminar sin otro razonamiento,
porque tenfa corazén y fuerza para lograrlo,

si el padre de dioses y de mortales hombres,

el hijo de Cronos no lo remediaba, no hacia
por apiedarse de los pobres Batracios entonces,
y les habla de tal manera a los demds dioses,
agitando dos o tres veces su divina cabeza,
volviendo las miradas a una parte y a otra:
«jOh, qué gran desgracia, preveo, que sucederd
a los Batracios hoy! ;Oh, qué malo acontecer!
La fuerza de Carraquilla mucho me asombra;
veo cémo un dafio irremediable les prepara.»
Asi dijo Zeus y con estos divinos términos
Sobre los Batracios tristes y negros llantos,
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‘O "Apns dmokpifnke, kai Aéyel mpos Tov Ala-

Aév €V SouhLd Ths *ABnvds, Uit €8Lkn pov dvTpeia,
2TO XaAAo PO TOV Mmakakt®y va Bd\wpey éumodio
MoV av 1o kplvns €UA0YO, TO GTOXACTHS APHLOSLO
KaTtam®s elpaoTe pall va Tpé€mpe O\oL dvTdua,
Bonfia vd Tous 8dkwile pe Noyo Kal PE Tpappa’

"H 10 obLxT0 kal GAoyepo SLtkd GOU ATTPOTTENEKL,

TIob s TGV TodLGY gou TO Bpovl TAVT AVAPLILEVO OTEKEL:

"Omot INiydvtous dAGyLoe, TiTdves €xel ki,

AUTO va piEns pe BportH alTod ¢ alTous V' doTpddn
% avTouS VA TéoT dvdieoda, va viooour TNV 0pyY) oou
Nd xwpLoTody, od SoknBobv, @S elval TpooTayy cov.

"0 Alas TéTE e Bupo doTpddTel Kal BpovTdet,

TTod 6 oUpavos éoeloTnke, N i BabLd dvrnydet.
Més Ta oTaTépaTa 1 duTLd 6 TA ovpdvia TEDTEL,

“ANN 1) 0pyn TGOV TTovTik@v Tehelws Sév EemédTel.
KuttdleL 6 Alas ¢oBepos Thv TdoT dmokoTid Tovs,
Kal oTovs Mmakdkovs €aTelhe Bonbovs dmo kKovTa TOUS.
Atdvidia Byalvouv 6x ™ yi dvdmoda oTo oxfpa,
"AT 0oa Lo €ls TT) 0TEPLA, T} KOAVUTTAY OTO KDPA,
TMaTlovkwTd, AoTNBGCTORA, HE KOKKAAEVLA PdXT,
Me 810 Parides opmpooTd, e LdTia 80X TO OTOUdXL.
M’ dxTw ToddpLa OKAETWTA, TOU GTO TMAEUPO Badllovy:
KU avta ta tepatopopda KaBovpia dvopaTilouvy,

"H SuvaTtais komides Tous TO pépos mou Saykdoouwy,
Oela TO kGsovy ddeuyTa’ BeAd TO KOPLPATLATOUV"
Nopais douvmov TGv TTovTik®r moddpia Touvs Atavilovy:
KU 6x T dmodéNoLto koppl e morous Td xwpilouv.
Xtumay | dydva ot TTovTikol kal pe Tda SuvaTtd Tovs:
Aév kaTopBévouy TiToTES 0 €kelvous T dppaTd TOus.

"As mpoomaboly 600 HUTOPoDY” TOU KAKOU TUPAyVLODVTAL"

Tév KaBoupt@v Td kavkala kaboov 8€v TpumotvTal.
"OxTpovs TapdiLLousS va 180Dy ENTIBa €V Tous pével:
Mndée BaoTar oTOV TONEWO™ KAl GEVYOUV TPORATUEVOL.
KovTa Baciiepa H\lov 7O Tpappa avtod dkhovddel:
Kal o¢ pLas pépas Stdotna 1) pdxn avTn okolvdeL.
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Ares le respondié dirigiéndose hacia Zeus:

«No es asunto de Atenea, ni de mi propio valor,
poner trabas a la destruccién de los Batracios,
mas si lo consideras benigno, lo crees adecuado,
tal como estamos juntos, juntos todos vayamos
a depararles auxilio con palabras y con actos;
acaso tu fulminante y encendido rayo,

que a tus pies estd siempre encendido

que prendié a Gigantes y a Titanes ha quemado,
lénzaselos con un trueno, para asf iluminarlos,
que caiga dentro de ellos, que sientan tu c6lera
que se separen, cuando vean, que es orden tuya.»
Entonces Zeus con valor relampaguea y truena,
que el cielo agita y la tierra al fondo suena.

En mitad de los ejércitos, el fuego del cielo cae;
mas el impetu roedor no se rinde del todo.

Mira Zeus terrorifico tamafio atrevimiento

y a los Batracios envia ayudantes a su lado.

De pronto salen de la tierra con la forma versa,
de cuantos viven en la tierra o nadan en las olas,
anchurones, boquipetudos, con huesuda columna,
con dos tijeras delante, con ojos en el estémago;
con ocho patas dispersas, caminando de costado.
Estos terribles monstruos se llaman Cangrejos;
con sus fuertes tenazas la parte que muerden
van a cortar sin que escape, van a hacerlos trizas.
Las colas y patas de los Roedores hacen trozos,
separdndolas con dolor de los restantes cuerpos.
Golpean en la lucha los Roedores con su fuerza;
no consiguen nada contra aquellos sus armas.
Intentan cuanto pueden, tiranizados por el mal,
los cascos de los Cangrejos no pueden agujerear.
No les queda esperanza al ver tales enemigos,

ni soportan mds en la guerra huyendo asustados.
Hasta la puesta de sol este acto continta

y en el espacio de un dia finaliza esta lucha.
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4. CONCLUSIONES

En el marco de la edicién, reedicién y traduccién de documentos del acer-
vo cultural griego, Vilards nos ofrece con su paréfrasis de La Batracomiomaquia
«homérica» un propuesta didéctica, en el marco de la conciencia nacional de los
préceres patrios —eruditos, estudiosos o filohelenos—, semejante a la de sus coe-
tdneos —]Jristépulos, Korais, y otros—, en la necesidad de dar a la estampa textos
aptos para el nivel formativo de la poblacién grecohablante con los que se pudie-
ra desenterrar del oscurantismo las claves del continuum cultural e histérico de la
raza (yévos). Sin embargo, a diferencia de los demds autores mencionados, Vila-
rs, en su defensa de la tradicién —en su calidad de «introductor de una aproxi-
macién combativa hacia los escritores antiguos» (Mastrodimitris, 1994: 36)—, se
centra en el elemento comun a los griegos: la lengua griega que atin se habla y que,
en dltima instancia, se considera depositaria de dicha tradicién.

Con una atrevida propuesta personal que, sin embargo, se hace eco de las
teorfas lingiifsticas de los circulos intelectuales epirota y heptanesiota, nos muestra
los mecanismos capaces del desarrollo y enriquecimiento de dicha lengua: (1) una
gramdtica simplificada de la lengua hablada (¢/ romaico), que supone una liberacién
del arcaismo ideoldgico de la nacién y, en la préctica, el veloz avance de la forma-
cién del ciudadano al asimilar la nueva ideologfa en la lengua que habla; (2) la tra-
duccién, entendida como el ejercicio de traslacién —ideoldgica y temporal— del
continuum cultural griego y su aplicacién a la nueva ideologfa de la futura Grecia; y
(3) el ejercicio expresivo y artistico en la lengua hablada en donde analiza y mues-
tra la utilizacién del Zesaurusléxico del griego antiguo al servicio de la creacién lite-
raria y, por ende, de la futura norma gramatical, como ¢l mismo apunta:

Sin embargo, me parece que cuantas palabras tomemos prestadas del griego anti-
guo debemos volverlas y arreglarlas de acuerdo con el hablar de nuestra lengua,
d4ndoles la pronunciacién y la entonacién que tenga acostumbrada y que el oido
pueda recibir con menor dificultad’.

Estos tres factores conforman su Guerra entre ranas y ratones o Batracomio-
magquia, texto apto para tal fin que, sin embargo, no es sino un eslabén mds en los
esfuerzos de escritores anteriores (Carpinato, 2001: 223) por adaptar esta afortu-
nada pieza cldsica al griego hablado de su época.

3 Cf, "lwdvvms BHAAPAY “Amavta, Empekela Mewpylov "AEN. BaBapéTov, Atenas,
1935, p. 238.
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PARODIA EPICA Y GASTRONOMIA:
EL ATTIKON AEITINON DE MATRON DE PITANE*

Maria José Garcia Soler
Universidad del Pafs Vasco

RESUMEN

En la antigua Grecia existi6 una floreciente literatura de tema gastronémico, poco conoci-
da porque sdlo nos ha llegado una pequefia parte de ella. Uno de los escasos ejemplos que
conservamos es el "ATTLKOV Aelmror de Matrdn de Pitane, que, por medio de la parodia
de los poemas homéricos, describe un pantagruélico banquete en el que predominan los
platos de pescado. El anfitrién, los comensales, incluso los alimentos servidos adoptan las
maneras de los héroes y los dioses, credndose un profundo contraste entre la forma seria y
el contenido ligero, con el Gnico propésito de divertir.

PALABRAS CLAVE: Matrdn de Pitane. Poesfa gastronémica. Parodia.

ABSTRACT

In Ancient Greece there was a flourishing gastronomic tradition, little known because only
a small part has been preserved. One of the few examples preserved is ’ATTLKOV A€t mrov
by Matro of Pitane, which, by means of the parody of Homeric poems, describes a panta-
gruelian banquet in which the main courses are fish. The host, the guests, even the food
served adopt the manners of heroes and gods, creating a deep contrast between the serious
form and the light content, with the only purpose of entertainment.

KEY WORDS: Matro of Pitane. Gastronomic poetry. Parody.

Aunque es un género relativamente poco conocido, en la antigua Grecia
existié, desde mediados del siglo v a.C., una auténtica literatura de tema gastron4-
mico que presenta diversas formas, desde el manual de cocina en prosa (como los de
Miteco, Epéneto y otros) hasta el poema did4ctico (cuyo principal representante es
Arquéstrato de Gela) y la poesia parédica, donde situamos a Matrén de Pitane, que
parte de versos homéricos, combindndolos y modificindolos para crear su Banquete
Atico. Los pocos restos conservados no permiten hacerse més que una pequefia idea
de la difusién que estas obras pudieron llegar a alcanzar. Factores como los cambios
en los gustos del publico y las nuevas condiciones que se dieron con la llegada del
cristianismo hicieron que estas obras cada vez interesaran menos y se dejaran de
copiar. De hecho, lo que conocemos de ellas ha llegado a través de la tradicién indi-
recta, en otros autores que las citan de forma mds o menos extensa.

FORTVNATAE, 14; 2003, pp. 65-86




Este ha sido el caso del Bangquete Atico CATTIKOV A€tvov) de Matrén de
Pitane, que conocemos gracias a Ateneo de Nducratis, un autor de finales del siglo
11 d.C., que lo reproduce en sus Deipnosophistai (v 134d-137¢)". Esta obra, com-
puesta en forma de didlogo, presenta a un grupo de eruditos que participan en una
comida y conversan sobre diversos temas relacionados precisamente con el ban-
quete. Uno de los personajes, Plutarco, dice que va a recitar el poema completo
«debido a su rareza» (6La TO omdviov). Desde muy pronto los estudiosos han reco-
nocido la existencia de algunas lagunas debidas a la accidentada transmisién del
texto de Ateneo, nuestra unica fuente del poema de Matrén®. No se sabe con exac-
titud ni cudntas son ni de qué extensién, aunque, en cualquier caso, parece que los
versos perdidos no debieron de ser muchos. No es éste el dnico problema que pre-
senta el texto, ya que algunas lecturas son poco claras e incluso se han planteado
dudas sobre la edicién de los poemas homéricos que pudo tomar Matrén como
base, aunque éste es un tema en el que no entraremos en el presente estudio’.

Poco es lo que sabemos sobre el autor del poema, aparte de que era natu-
ral de Pitane, una ciudad eolia situada en la costa misia de Asia Menor, y que vivid
a caballo entre los siglos Iv y 111 a.C., en la época de Alejandro Magno y de los
Diddocos. Aunque no tenemos testimonios directos, permiten esta datacién diver-
sas referencias a personajes reales que aparecen en el propio Banguete Atico.

El primero de ellos es Jenocles, el orador que ofrece el festin. La identifica-
cién es problemdtica y, como muestra, podemos sefialar que en la Real-Encyclopiidie
der classischen Altertumswissenschaft se citan dieciséis personajes con este nombre. El
de Matrén aparece en noveno lugar, aunque Konrat Ziegler (1967: 1.508), el autor

" Este trabajo ha sido realizado en el marco del Proyecto de Investigacién BFF2001-3143,
financiado por el Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte.

! Las principales ediciones y traducciones del texto de Ateneo aparecen recogidas en la
bibliograffa, donde se indican también las paginas correspondientes al pasaje en el que se inserta el
poema de Matrén. Fuera de la obra de Atenco, el Banguete Atico se encuentra editado y traducido en
las siguientes obras: BRANT (1888: 53-95); LLOYD-JONES/PARSONS (1983: 259-268); LORENZONI
(1983 : 108-114) y OLSON-SENS (1999).

? Entre los primeros en hacer referencia a estas lagunas se encuentra BRANT (1888: 53), que
sefiala que ya MEINEKE (1858) las not6 al editar el texto de Ateneo. Cuando todavia estaba comple-
to, se llevd a cabo una versién abreviada, conocida en el Renacimiento como el Epitome, a la que
recurren los editores modernos para intentar reconstruir las partes perdidas o dafiadas. Por otra parte,
KAIBEL (1887: vII) propuso la hipétesis, defendida también por otros estudiosos, de que lo que co-
nocemos de Deipnosophistai es una versién abreviada; incluso se ha llegado a hablar de indicios de
una aparente divisidn en treinta libros, frente a los quince que presenta ahora, aunque ésta es una
hipétesis que actualmente se considera bastante improbable. Para conocer mejor la historia de la
transmisién del texto de Ateneo: IRIGOIN (1967: 418-424); HEMMERDINGER (1989: 106-117);
LETROUIT (1991: 33-40); RODRIGUEZ-NORIEGA GUILLEN (1998: 55-63) y ARNOTT (2000: 41-53).

> Entre los estudios que se han dedicado a los problemas de la transmision textual podemos
destacar: DEGANI (1974: 118-140, 1975: 157-174 y 1985: 47-61); GIOCOLIERI (1978: 7-10); MON-
TANARI (1978-79: 307-310). Ademds son también interesantes los comentarios que en este sentido se
encuentran en las ediciones de BRANDT (1888: 71-90) y LLOYD-JONES/PARSONS (1983: 259-268).



de este lema, no puede afiadir nada a lo que se contiene el propio poema. Con todo,
S. Douglas Olson y Alexander Sens (1999: 76) han visto en él a un miembro de una
de las familias atenienses mds ricas de la segunda mitad del siglo 1v a.C.

Mis conocido es Querefonte, un pardsito frecuentemente citado en la co-
media Media y Nueva, en obras producidas hacia los afios 325 y 310 a.C*. En estos
pasajes son numerosas las alusiones al hambre que se vefa obligado a pasar y a su
éxito en colarse en las fiestas sin haber sido invitado, movido por el afén por comer
gratis, tan grande que Alexis (fr. 213 K.-A.) afirma que fue volando a Corinto por
el placer de comer a expensas de otro. A.W. Gomme y F. H. Sandbach (1973: 613-
614) consideran que pudo convertirse en un personaje emblemdtico, puesto que
Apolodoro de Caristo, autor del siglo 111, de la generacién siguiente a Menandro,
describe a uno de sus personajes, que acude sin estar invitado a la celebracién de
una boda, como un «nuevo Querefonte» (fr. 29 K.-A. Cf Men. fr. 265 K.-A.)". La
caracterizacién que de él ofrece Matrén es similar, al presentarlo en los versos 9-10
de la siguiente manera: «en pasar hambre semejante a una gaviota®, / en ayunas,
buen conocedor de la esencia de los banquetes ajenos». Mds adelante, en los ver-
sos 100-101, dice el poeta que «comié como un leédn» —como el ciclope Polifemo
devoraba a los compafieros de Ulises, sin dejar ni siquiera la médula en los huesos
(Hom. Od. v 292-293)—, y que incluso sujetaba una pierna de cordero para lle-
varse algo de cena a su casa.

Segin Ateneo (VI 244a, citando a Calimaco, fr. 434 Pfeiffer), fue autor de
un A€lmrov con prosa en forma epistolar’, dedicado a Ciberién, sobrenombre de
Epicrates. Este era pariente del orador Esquines, que en el 344/3 lo defendié (i1
151) de las acusaciones de Demostenes (x1X 287). El sobrenombre aparece en un
fragmento de Alexis (fr. 173 K.-A.), que cita Ateneo (VI 242¢-d) con el comenta-
rio introductorio de que el pasaje es una lista de «corre-banquetes» (Tpexedelm-
vous), de parésitos.

Quiz4 el personaje que ayuda mejor a datar el poema de Matrén es Estra-
tocles, retor ateniense conocido por su actitud exageradamente servil hacia Antigo-

# Cf Men. fir. 55, 215, 255, 265 K.-A., Sam. 603.; Alex. frr. 213 y 259 K.-A.; Timocl. fr.
9,3-4 K.-A.; Antiph. fr. 197 K.-A.; Tim.Com. fr. 1 K.-A.

> ARNOTT (1996: 609-610) y WILKINS (2000: 85-6).

¢ La gaviota estaba considerada simbolo de la avidez. Cf Ar. Eq. 956, Nu. 591, Av. 567;
Artem. 11 17.

7 Esta no es la tinica obra de tema gastronémico que adopta la forma de una carta, ya que
este tipo de literatura fue continuado por Linceo de Samos, discipulo de Teofrasto, y por su con-
tempordneo y amigo Hip6loco de Macedonia. Segin Ateneo de Nducratis (111 128a-c), los dos hicie-
ron el pacto de que, si uno de ellos tenfa ocasién de participar en un banquete particularmente sun-
tuoso, se lo describirfa al otro. De este intercambio de cartas el autor sefiala que Linceo escribid sobre
el banquete ofrecido por la flautista Lamia a Demetrio Poliorcetes, otro celebrado por el rey Antioco
en Atenas en ocasién de las Afrodisias y otro por Ptolomeo 11. De estas cartas conservamos sélo bre-
ves fragmentos, transmitidos por Ateneo (111 100e-f, 101e-f), que, sin embargo, hace un amplio resu-
men y recoge pasajes extensos, «por su rareza», de la que Hipéloco envié a Linceo describiendo el

banquete de Cdrano de Macedonia (1v 128¢-131d). DALBY (1988: 37-45 y 2000: 372-394).
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no y Demetrio Poliorcetes (Plu. Demerr. 11, 24,9-11, 26,3-5), ridiculizado por el
comedidgrafo Filipides (frr. 25 y 26 K.-A.), que hacia el 303 a.C. lo ponia en solfa
en una comedia por haber permitido la iniciacién irregular de Demetrio en los
misterios de Eleusis, a la vez que criticaba a éste por lo que consideraba una pro-
fanacién de la Acrépolis. El orador era también objeto de burlas por su propensién
a la vida desordenada, a la que, en opinién de Enzo Degani (1974: 117), puede
hacerse referencia en los dltimos versos del fragmento de Matrén®.

El pasaje que conservamos consiste en una larga tirada de 122 hexdmetros
en los que el poeta cuenta el desarrollo de una pantagruélica cena ofrecida por
Jenocles de Atenas. En la descripcién prima como objetivo la diversién del publi-
co y para ello utiliza diversos recursos. Como rasgo general, Matrén juega con el
contraste entre la riqueza del banquete que presenta y la realidad de los festines
ofrecidos por los atenienses, ridiculizados por los comediégrafos contemporaneos
a causa de las cantidades tan reducidas que se servian en ellos, de tal manera que
los comensales quedaban siempre con hambre’. Esto enlaza también de alguna
manera con la tendencia a la hipérbole, notable en particular en la descripcién de
algunos pescados. Asi, se sirve un congrio que «yacfa sobre nueve mesas» (6 8’ ém’
évvéa kelto Tpamélas, 37), al que sigue una anguila «<inmensa (Tappeyéobns),
que dos varones ¢jercitados, / cuales fueron Astianacte y Antenor, / no habrfan car-
gado ficilmente sobre un carro desde el suelo. / Pues tenfa tres palmos y nueve
codos / de ancho, y de largo nueve varas'» (41-45). Mds adelante se sirve un mdjol
de tamafio monstruoso (TeAPLOS, 59) y una morena tan grande que con su cuer-
po cubre completamente la mesa (73). Por ello no extraha que, cuando los invita-
dos se lavan las manos para iniciar la segunda parte del banquete, lo hagan no con
agua de una vulgar palangana sino dm’ ‘Qieavoto podwv (105).

Estas exageraciones, como los abundantes juegos de palabras, son, en rea-
lidad, parte del recurso principal utilizado por el poeta, la parodia épica, construi-
da siguiendo el vocabulario, el estilo y el verso de los poemas homéricos'. Este
género literario empieza «oficialmente» con Hegemén de Tasos, a quien Aristételes
(Po. 1448a 12) considera su primer representante. Cameleonte de Heraclea (fr. 44
Werhli) ofrece la informacién que permite colocarlo cronolégicamente, ya que

8 MASTROCINQUE (1979: 265-7) y OLSON-SENS (1999: 94-5).

* Alex. fr. 216 K.-A. Eub. fr. 11 K.-A. Lync. fr. 1 K.-A. Cf Hdt. 1 133,2.

" Algo més de cuatro metros y medio de ancho y més de dieciséis metros y medio de largo,
como los gigantes Oto y Efialtes (Od. X 311-312). Parte de la gracia del pasaje se encuentra en que
los nombres que cita son de dos luchadores contemporédneos, pero también de dos personajes homé-
ricos, uno demasiado joven y otro demasiado mayor como para poder figurar en una lista de hom-
bres fuertes. BRANDT (1888: 80); DEGANI (1985: 52) y OLSON-SENS (1999: 100-101).

" Entre los diversos estudios sobre la parodia se pueden destacar: Rau (1967: 7-18);
LELIEVRE (1975: 29-38) y SARTORI (1996: 169-183). Sobre la parodia épica: WELAND (1833: 31-41);
DEGANI (1983% 5-38) y OLSON-SENS (1999: 5-12). Sobre la parodia de Matrén: SALVIONI (1979-
80: 21-29).



cuenta que, mientras representaba en el teatro su Gigantomaquia, llegd a Atenas la
noticia del desastre de Sicilia, acaecido en el 413 a.C. Hacia la misma época lo
sitda también Polemén (fr. 76 Preller), al sefalarlo como contempordneo de
Cratino, un comedidgrafo activo hacia el dltimo cuarto del siglo v a.C., y afirma
también que fue el primero en llevar los certdmenes de parodia a la escena. No se
ha conservado casi nada de su produccién, salvo un fragmento, citado por Pole-
mon (loc. cit., ap. Ath. Xv 698d-699a), de tintes autobiogrificos en el que descri-
be la dura vida del poeta que cultiva la parodia.

Sabemos que también fue autor de un A€lmvov, de cuya existencia tene-
mos noticia sélo a través de Ateneo de Nducratis (I 5a), que cita como autores de
descripciones de banquetes en verso épico a Timaquidas de Rodas, Numenio de
Heraclea, Hegemén de Tasos y Médtreas de Pitane, que ha sido identificado con
Matrén. De la obra del primero, compuesta por al menos once libros, conserva-
mos Unicamente tres breves fragmentos —el mds largo de dos versos y uno de s6lo
una palabra— y una referencia al libro IV, todos ellos en Ateneo de Nducratis (Xv
684f, 111 82d, vi1 283c¢, XV 682c¢ = frr. 770-773 SHell), y de la de Numenio no tene-
mos ninguna otra noticia, de manera que nuestro conocimiento de este género se
reduce al poema de Matrén.

El Banquete Atico es una parodia gastronémica, construida no sélo con
el estilo y la forma métrica propios de la épica, sino con una técnica similar a la
del centdn, que combina y reutiliza materiales tomados de otras obras. En el ca-
so del poema de Matrdn la fuente «saqueada» es Homero, de manera que casi
cada uno de sus versos tiene un preciso modelo épico y estd constituido por uno
o varios hexdmetros tomados de la //iada o de la Odisea™. Su objetivo no era
hacer una obra refinada (de hecho, son numerosas las anomalfas debidas a la
forma de composicién), sino dirigirse a un publico amplio, por lo que toma
como punto de partida un cdédigo accesible para todos. La mayoria de sus lec-
tores conocfan perfectamente los poemas homéricos, que eran una parte funda-
mental del sistema educativo y se estudiaban y aprendian de memoria en la es-
cuela, lo que tendria como consecuencia que se produjera una asociacién men-
tal inmediata entre las diversas partes del Banquete Aticoy sus correspondientes
versos épicos”. La enorme diferencia temdtica entre las obras harfa el resto.
Como sefiala el propio Ateneo (1 25d), Homero «dejé de lado el consumo de
verduras, pescados y aves, por lo que tiene de glotoneria, y ademds por la incon-
veniencia de los preparativos, que estimé inferior a los actos heroicos y divinos».
Por este motivo encontrar el hexdmetro, el verso de la poesia épica —y también
de la poesia diddctica—, usado para una temdtica poco seria debia producir un
efecto bastante chocante.

12 BRANDT en su edicién del poema (1888: 60-71) coloca debajo del texto los versos de Home-
ro utilizados y modificados por Matrén.

'» MARROU (1965: 198-199) y ROBB (1994: 166-168, 173-177, 184-185).
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Por otra parte, Matrén juega con la asonancia, buscando términos épicos
que recuerden a otros de uso comun, prescindiendo de su significado. Al mismo
tiempo usa expresiones altisonantes, de tal manera que podemos encontrar que los
alimentos y los participantes del banquete son citados con sonoros epitetos mito-
16gicos e incluso son convertidos en dioses y héroes. El procedimiento de compo-
sicién utilizado, tomando versos o partes de versos, supone algunos inconvenien-
tes, que tienen su reflejo en incongruencias, repeticiones, anomalias métricas y
otros defectos, que de alguna forma el publico podria disculpar por la finalidad
cémica que busca el poema, por su caricter de pura diversién. Como ejemplo del
objetivo perseguido por el poeta no hay mds que tomar el primer verso y compa-
rarlo con el comienzo de la Odisea, del que es una copia casi exacta, aunque con
dos cambios muy significativos:

Hom. Od4. a 1: "Av8pa pol évverme, Molod, TOAITPOTOV, 0S (LdAd TONA...
El hombre cuéntame, Musa, de muchos senderos, que muchisimo...

Matro Bang. Az.: Almvd pou évvere, Moboa, moAUTpoda kal pdAa ToANd, ...
Los banquetes cuéntame, Musa, de mucho alimento y muchisimos, ...

Apreciamos ya aqui que el "ATTLkOV A€tmror de Matrén comienza, como
todo poema épico que se precie, con una invocacién a la Musa. Le siguen después
numerosas imdgenes de cardcter militar, con el asalto a la comida descrito como si se
tratara de una empresa bélica, un motivo que se repetird en la poesia gastronémica'“.
La primera imagen es la del anfitrién, que, como si fuera Agamenén flanqueado por
Eurimedonte, «pasaba revista a las filas de varones» (€memwlelTo oTixas avépav,
7. Cf Hom. /. A 231) acompafiado de su lugarteniente, el parésito Querefonte; los
invitados forman "A6nvalwv ... ddrayyes (97), que luchan «con ardor guerrero»
(xdpun, 32) y rivalizan por cubrirse de gloria, «cada cual superando al otro» (dvnp
utep dvdpa, 110); el cocinero blande las bandejas sobre el hombro derecho como
Aquiles su lanza de fresno (Hom. 7/ X 131-133) y va escoltado por cuarenta ollas
negras y otras tantas escudillas que «avanzaban en linea de combate» (€0TLXOwWVTO,
47-49); Estratocles es, como Diomedes, «esforzado instigador del miedo» (ikpaTepov
pioTwpa doBoto, 30. Cf Hom. 1L Z 97). Incluso los pescados aparecen caracteri-
zados como héroes y pueden llegar a tener un tratamiento divino, aunque esto lo ire-
mos viendo al tratar sobre los diversos platos servidos en el banquete.

Después de la invocacién a la musa y de la presentacién de Jenocles como
un nuevo Agamenén, el poeta —en el papel de un pardsito muerto de hambre
(«Pues también fui alli, y una gran hambre me segufa», 3), que llora al pensar que

' Asi se puede ver, por ejemplo, en el fr. 43 K.-A. de Difilo, un comediégrafo contempo-
rineo de Matrén. En este pasaje se describen algunos platos que se sirven en un banquete y se habla
de una «falange alineada de cazuelas» (\omddwv TapateTaypévn ddrayf) y de un cimulo de fri-
tos que «se pone al frente» (EM{TTE), como si se tratara del grueso del ejército.



al dfa siguiente tendrd que volver a su triste mend de queso y torta de cebada (91-
92)— cuenta lo primero que ve al llegar a la casa, unos panes mds blancos que la
nieve, «semejantes a pasteles de almidén» (dpvdotow opolovs, 5)° y pasa inme-
diatamente a describir los platos del mend, que comienza con los entremeses.

Lo primero que se sirve son alimentos vegetales, salazén y algunos maris-
cos, segdn era la costumbre mds habitual. Heraclides de Tarento (fr. 245 Deich-
griber) sefiala que antes de beber solfan tomarse verduras como nabos, espdrragos
y acelgas, moluscos tales como navajas, mejillones, almejas y conchas de peregri-
no, salazones y diversas variedades de pescados. Un personaje de Nicdstrato (fr. 1
K.-A.), probablemente un cocinero, describe un primer plato que consta de erizos,
salazén del tipo WpOTAPLXOS, alcaparras y nazarenos en salsa picante'. Otros ali-
mentos consumidos en el aperitivo eran el queso y las aceitunas?, de los que no
hay ninguna mencién en Matrdn, tal vez porque no estdn a la altura del banquete
que ofrece Jenocles. De todos ellos se nombran de forma explicita los nazarenos,
los esparragos, las «medulosas ostras» (60Tpea pveXdevTa, 16)", el WpoTdpLxos
(17), los erizos de mar (18-20), la noble d$im del Falero (22-23) y los nécares (25-
26), que abren el paso a una legién de pescados.

Los nazarenos (BoABotl) son los bulbos del jacinto de penacho (Muscari co-
mosum Mill.), de sabor fuertemente amargo que los hace estimulantes del apetito,
por lo que se servian al comienzo de la comida®”. Eran ademds considerados uno
de los principales afrodisiacos, citado con frecuencia por los comedidgrafos y por
los médicos a causa de sus milagrosos efectos®. En el caso de los domdpayot, el
término tiene un cardcter general, para indicar no sélo el esprrago en sentido pro-
pio, sino también diversos vdstagos y yemas comestibles (Gal. v1 642 Kiihn). Por
lo que se refiere a las ostras, citadas en el mismo verso, eran para los antiguos una
verdadera delicia gastronémica, imprescindible en un banquete que se preciara®.

"> Existfan en la antigiiedad diversas clases de panes, dependiendo del tipo de harina y la
forma de coccién. Los que se consideraban de més alta calidad eran los que se hacfan con harina muy
tamizada, los panes kaBapol o Aeukol, mientras que los puTapol o Hélaves eran vistos como ali-
mento propio para los pobres (¢f’ Artem. 1 69). El almiddn se obtenia por medio de un complejo pro-
cedimiento que permitia eliminar totalmente el salvado y se empleaba sobre todo para pasteles y dul-
ces (Ath. X1v 647f). GARCIA SOLER (1995: 386-387 y 2001: 77-78).

' Plutarco (Moralia 669a. Cf. Diph. fr. 18 K.-A.) sefiala que para comenzar la comida se
ofrecen alimentos picantes o salados, porque actdan como filtros amorosos para el apetito hacia los
demds manjares.

17 Alex. fr. 263 K.-A. Ath. 1v 132f-133a. Gal. vi 609 Kiihn. También en Roma se comian
aceitunas en la gustatio. Cf Hor. sar. 11 2,46.

% Aqui juega Matrén con los «huesos llenos de médula» (6oTea pueléevta) de Hom. Od.
L 293.

" Mnesim. fr. 4,29 K.-A. Antiph. fr. 61 K.-A. Alex. fr. 167,13 K.-A. Archestr. fr. 9 O.-S. =
fr. 137 SHell. Apic. 1v 5,1-2.

* Ar. Ece. 1092 (of Anaxandr. fr. 42,28 K.-A.). Alex. fr. 175 K.-A. PL.Com. fr. 189,9-10 K.-
A. (¢f fr. 188,12 K.-A.). Xenarch. fr. 1,8 K.-A. Dsc. 11 170. Ach. 11 64b.

* Lync. fr. 1,17 K.-A. Philippid. fr. 4 K.-A. KELLER (1913: 562-563) y THOMPSON (1947:
190).
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Un personaje del comedidgrafo Epicarmo (fr. 40, 4 K.-A.) afirma que son dificiles
de abrir pero ficiles de comer y en otro fragmento del propio Matrén (fr. 2 O.-S.
= fr. 535 SHell) reciben el titulo de «trufas de la Nereida Tetis» (©€TL805 Nn-
pnidos Vdva). En Roma el amor por estos moluscos llegd a extremos increibles, de
manera que inventaron sistemas para conservarlas durante mds tiempo y incluso
construyeron verdaderos criaderos de ostras®.

En el verso siguiente el poeta dice que decidié dejar de lado el BpoTdpt-
X0S, «manjar fenicio» (Powvikiov Gov?). El término es un compuesto de Tdpt-
X0S «salazény, y resulta bastante problemdtico. Dependiendo de con qué raiz se
relacione la primera parte de la palabra (dpos «espaldar; dpds «crudo»), ha sido
interpretado unas veces como «salazén del dorso», indicando la parte del pescado
con la que se elaboraba, y otras como «salazén cruda», porque podia comerse sin
ser cocinada®. Los datos antiguos son poco claros a este respecto y como dnica
informacién concreta sélo podemos sefialar que Dioscérides lo define como «carne
de attin conservada en salmuera» (11 31: 0 8¢ OPOTAPLYOS AeYOPEVOS TAPE €0TL
Bovvov TeTapixevpérov). Por lo que se refiere al origen de la salazén que men-
ciona Matrén, Fenicia no era una zona famosa por su produccién en la antigiie-
dad, a diferencia de la costa del Mar Negro en la época del poeta, o de lo que ocu-
rrird més tarde con el sur de la Peninsula Ibérica y la Magna Grecia y Sicilia
(Curtis, 1991: 46-64, 99-101, 118-129). Sin embargo, el lexicégrafo Pélux (vi
63), en el siglo 11 d.C., menciona el atin de Tiro y Luciano de Samosata (7ox. 4)
se refiere a los comerciantes fenicios como importantes mercaderes de salazones
hacia la regién del Mar Negro (Curtis, 1991: 141-142).

El siguiente aperitivo son erizos de mar, que el poeta deja caer, como el
yelmo de Patroclo, que rueda entre la patas de los caballos, cuando es atacado por
Héctor (Hom. 7/ TT 794). Una interpretacién que se ha dado a este comentario es
que lo hace para romper su duro caparazén, aunque Enzo Degani (1982-83: 108
y 1991: 152) se inclina a pensar que muestra mds bien el desinterés que siente por
ellos al ver el siguiente plato, mucho mds apreciado, el chanquete del Falero. Tal
vez sea éste el motivo, aunque un pasaje de Alexis, en el que un personaje, citdn-

2 Apic. 19,2. Hor. sat. 11 2,21. Mart. 111 46,6, v1 11,5, vi1 78,3, X1l 17,4. THOMPSON (1947:
191); ANDREWS (1948: 300-301); ANDRE (1961: 105-106) y SALzA PRINA RicoTTI (1987: 101).

2 El sentido de &ov es bastante complejo. En principio se utiliza para referirse a los ali-
mentos que han pasado por el fuego (Alex. fr. 168 K.-A. Ath. 1v 171a, v1 228d, V11 277a), para adqui-
rir después el significado de companaje, «todo lo que se toma con pan». Progresivamente se restrin-
ge el campo para hacer referencia sélo a los platos de calidad, los manjares exquisitos (Antiph. fr. 238
K.-A. Amphis, fr. 26 K.-A. Alex. fr. 78 K.-A.), y de ahi deriva a nombre del pescado, la delicia gas-
trondémica por excelencia para los griegos (Pl. Com. fr. 102 K.-A. Arched. fr. 2 K.-A. Alex. fr. 47 K.-
A. Antiph. frr. 69 y 132 K.-A. Macho v 28 Gow. Ath. v1 274d, vii1 331a). KALITSOUNAKIS (1926:
96-106); OLSON-SENS (2000: lix-1x) y GARCIA SOLER (2001: 51-52, n. 39).

# La primera interpretacion es defendida, entre otros, por BESNIER (1911: 1023) y CURTIS
(1984: 433). Se inclinan por la segunda GULICK (1928: 166) y RODRIGUEZ-NORIEGA GUILLEN
(1998: 119).



dolos junto a unas ostras, define los erizos de mar como «el preludio de un ban-
quete agradablemente organizado» (fr. 115,3-4 K.-A.: mpoolpiov Selmvov xa-
PLEVTWS ... TETPUTAVEVPEVOV), deja ciertas dudas al respecto. A ello hay que afia-
dir el interés que reflejan algunos autores que se detienen a sefalar las diferencias
existentes entre las diversas especies de erizos comestibles®.

El siguiente plato, la ddim, es presentado como la prudente Penélope en
la Odisea (a 334), que llega con relucientes velos (\Lrapa kpridepva) en sus meji-
llas, aunque los del pescado son sucios (pumapd), como corresponde a la salsa con
la que se sirve. La identificacién del término es problemdtica y es frecuente encon-
trarlo traducido como sardina o boquerén, aunque los datos de los autores anti-
guos parecen apuntar a que se trataba de la morralla, una mezcla de peces peque-
flos de varias clases —en particular gébidos como el chanquete— y de alevines de
otros de mayor tamafio, tales como sardinas y boquerones principalmente, pero
también espadines, mujoles, etc. Ateneo de Nducratis (Vi 284f-285a) distingue
varias clases de d$un dependiendo del pescado que la componga, aunque lo més
frecuente es que no se haga ninguna referencia especifica. Puesto que Arquéstrato
de Gela (fr. 11,1-4 O.-S. = fr. 140,1-4 SHell) —autor también de un poema gas-
trondmico, pero de cardcter didéctico y reflejo de un refinadisimo paladar— iden-
tifica la ddun del Falero, el puerto de Atenas, con la que Ateneo llama ddpiTis,
«porque nace de la espuma»r, debia tratarse de una variedad fina, delicada, proba-
blemente el chanquete (Garcfa Soler, 2001: 195-196). Aunque entre los autores
dticos se hacen bromas sobre su bajo precio, sin embargo era muy alabada y no es
raro encontrarla en ments de banquetes®.

A continuacién llegan unos nécares (mlvvas) (25-26), un molusco bival-
vo servido con frecuencia como entrante, junto con algunos de los alimentos ya
citados, aunque en general no gozaba de una estima particular.

Después de los aperitivos empieza un desfile de veinticuatro pescados, de
diversas clases y calidades, en el que también se incluyen la sepia (33-35), el cala-
mar (50), las gambas (63), la langosta y el bogavante (66). La forma en que se pre-
sentan recuerda inmediatamente el Catdlogo de las naves homérico, como han
hecho notar diversos estudiosos, aunque el contenido de esta lista tiene mucho en
comun con algunos fragmentos de comedia en los que un personaje describe un
mend. Tal es el caso del fr. 42 K.-A. de Anaxdndrides, en el que se detallan los
innumerables platos servidos en el banquete de bodas de Ificrates con la hija de
Cotis de Tracia, o del fr. 4 K.-A. de Mnesimaco, en el que un cocinero describe un
larguisimo mend. La particularidad estriba en el caso de Matrén en que, como
adelantaba antes, muchos de estos alimentos aparecen presentados como si se tra-
taran de héroes y dioses.

 Arist. fr. 304 Rose, y HA 530a 34. Diph.Siph., ap. Ath. 11 91a-b. THOMPSON (1947: 72)
% Chrysipp. SVF111, 195, fr. 9,2 von Arnim. Metag. fr. 6,8 K.-A. PELLEGRINO (1998: 317-
318). Ephipp. fr. 12,8 K.-A. Mnesim. fr. 4,44 K.-A. Eub. fr. 75,4 K.-A.
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En el texto conservado la lista comienza con la $fiTTa y el salmonete,
aunque se ha sefialado la existencia de una laguna inmediatamente delante y no
sabemos en realidad si el desfile gastronémico se abria con otros pescados. A la
primera Matrén se limita a adjudicarle el epiteto de «cartilaginosa» (xovopo-
duns), dificil de interpretar si nos atenemos a lo que sabemos de este pez por
otras fuentes. Generalmente se reconoce como miembro de la familia de los
pleuronectiformes, a la que pertenecen el lenguado, el rodaballo y la platija, con
la que en ocasiones podria identificarse. Si presta mds atencién, en cambio, al
salmonete, «de rojos costados» (LATOTAPNOS, 27), como las naves homéricas
(1l B 637; Od.\ 125), que intenta atrapar sin éxito. Mds afortunado es Estra-
tocles, que ha cogido con sus manos la cabeza del animal, caracterizado como
«domador de caballos» (iTmoddpoto)”. Ha sorprendido a algunos autores la
vehemencia desplegada por los dos personajes por esta parte del pescado, pero a
través de Jenarco (p. 122 Jd.) y de Galeno (v1 717 Kiihn) tenemos constancia de
que era una delicia para los gourmers®.

Inmediatamente después hace su entrada una sepia «de hermosas trenzas»,
«Tetis de pies de plata» (©€TLs dpyvpdmela, / onmin evmAdkapos, 33-34). La
relacién entre el molusco y la divinidad marina ha sido muy bien explicada por
Enzo Degani (1985: 60-61 y 1991b: 159-160), que ha puesto de relieve los pun-
tos en los que se apoya el poeta. Asi, los pies son, sin duda, las numerosas patas del
animal y las trenzas son los dos largos tentdculos que salen de la cabeza de la sepia,
con una imagen que utiliza més tarde Opiano (/. 11 121-2). Sefiala ademds que
estos dos seres marinos tienen también en comtn la astucia, reflejada en el uso que
hace de su tinta el molusco y su capacidad para mimetizarse con el entorno (¢f
Arist. HA 621b 28 s.; Plu. Moralia 978a-b) y en las numerosas metamorfosis de
Tetis para intentar escapar de los deseos de Peleo, destinado por Zeus como espo-
so suyo, contra su voluntad (Apollod. 111 13,4-5): precisamente la tltima transfor-
macién fue en sepia. Desde el punto de vista gastronédmico, los datos indican que
se trataba de un alimento muy popular —contamos con una informacién bastan-
te amplia sobre los modos de cocinarla—, aunque no barato, quedando fuera del
alcance de los pobres®.

Llega después un congrio, identificado con Ticio, un gigante fulminado por
haber intentado violentar a Leto y que, segin Homero (Od. X 577), yacia en el Ha-
des ocupando un espacio de nueve pletros, que en el caso del pescado se transfor-
man, por obra y gracia de la parodia, en nueve mesas. Esta no es la tinica compa-

7 Se trata de un epiteto homérico caracteristico de Diomedes y los troyanos y que DEGANI
(1985: 50) interpreta como sinénimo de yevvalos, «noble». También aparece junto al nombre de
Héctor en cinco ocasiones en la flfada (H 38,11 717, X 161, 211, Q 804) y precisamente el verso de
Matrén estd construido sobre /. Q 724, donde Andrémaca sujeta la cabeza de este héroe muerto.

% DEGANI (1985: 49-50), que remite al articulo de CHIARI (1976: 330). WILKINS-HILL
(1994: 241-244).

» Eriph. fr. 3 K.-A. Eub. fr. 109 K.-A.



racién mitolégica que conocemos asociada al congrio, ya que era muy estimado y
son frecuentes las alusiones de todo tipo, tanto a su tamafo y su calidad como a
su alto precio. Asi, un personaje de Difilo (fr. 32 K.-A.) se queja de que tuvo que
pagar por uno de estos pescados tanto como Priamo por el cuerpo de Héctor y
Erifo (fr. 3 K.-A.) afirma que era una comida que no podia permitirse un pobre,
aunque esto no extrafa si consideramos que un cocinero de Filemén (fr. 82 K.-A.)
lo considera un bocado digno de los dioses.

No menos estimada era la anguila, la «diosa pez de blancos brazos» (Bea
Aevkwrevos 1x6Us, 38)%, calificada con el epiteto que caracteriza a Hera, la espo-
sa de Zeus: la diosa es la reina del Olimpo (4. Hom. XX 2) y la anguila reina sobre
los pescados (Archestr. fr. 1,7-8 O.-S. = fr. 139,7-8 SHell). Era muy apreciada por
los griegos, como queda bien claro en Aristéfanes, que no duda en afirmar que es
«el bocado mids delicioso para los hombres» (Ach. 881: TepmvéTaToV ... T€PAXOS
avBpwmoLs). Por este mismo motivo alcanzaba unos precios tales que, segin un
personaje de Alexis (fr. 78 K.-A.), si en Mici6n se vefa a un pobre comprando una
anguila, inmediatamente lo metifan en la cdrcel, dando por sentado que debia
haber cometido un delito para obtener el dinero®. La «divinizacién» de este pes-
cado es frecuente en la comedia, como se puede apreciar en Anaxdndrides (fr. 40,5
K.-A.), que alude a ella como un péyioTov Saipova, o en Eubulo (fr. 36,3 K.-
A.), que habla de las Bowo)Tiat €yxélets Oeal, refiriéndose a las que se captura-
ban en el lago Copais, las més estimadas, notables por su calidad, su gran tamafno
y su grasa®. Como no puede ser de otra manera, la divina anguila de Matrén pro-
cede de alli y tiene las medidas extraordinarias que hemos tenido ocasién de ver
mds arriba (40-45).

Después la atencién de Matrén se desplaza hacia el cocinero que, movién-
dose de un lado para el otro, blande las bandejas como Aquiles su lanza (46-49),
bien escoltado por ollas y escudillas llenas de comida. A continuacién el poeta reto-
ma su enumeracion con el calamar (TevB(s), que es identificado con Iris, «mensa-
jera de pies de viento» (dyyeos ... modnrepos, 50), en parte por su rapidez y en
parte por la capacidad de volar que atribuyen al molusco diversos autores anti-
guos®. A través de ellos, en particular de los comedidgrafos, podemos hacernos una
idea de su papel en la cocina griega, porque son frecuentes las referencias a su con-

% Sobre el sentido de este epiteto, DEGANI (1985: 59, 1990-91: 73-75, 78 y 1991b: 158-
159) lo relaciona con la forma en que la anguila era presentada en la mesa, pelada y con una guar-
nicién de hojas de acelga que harfan resaltar la blancura de su carne.

3! Antiph. fr. 145 K.-A.: «Pues es con mucho mds estimada que los dioses. Porque nos es
dado llegar a éstos haciendo plegarias, pero a ésas nos es posible sélo olerlas gastando como minimo
diez dracmas o més. Tan absolutamente sagrado es el animal».

32 Ar. Ach. 881, 889, 962, Lys. 36, 702, fr. 380 K.-A. Ephipp. fr. 15 K.-A. Archestr. fr. 1,5-
7 O.-S. = fr. 139,5-7 SHell. Dorio, ap. Ath. vi1 297c-d. Agatérquides (FGH 86 ft. 5) sefiala que en
Beocia las que alcanzaban un gran tamafio se ofrecfan como victimas sacrificiales.

% Epich. fr. 54,1 K.-A. Opp. H. 1427-437, 11 167-7. Ael. NA1x 52. Plin. 1x 84. DEGANI
(1985: 58 y 1991b: 158).
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sumo y no faltan las recetas que indican cémo prepararla®. Sétades (fr. 1,15 K.-A.)
no duda en afirmar que «es elegante un calamar cocido relleno» (doTelov €$OM
Tevols WVOVAEVPEYN).

A este animal le siguen «el serrano de florido color y la plebeya oblada»
(mépkn T’ dvbeaixpws Kal O SNUOTLKOS peNdroupos, 51). La descripcién del
primero se explica bien por los dibujos rojos y azules que presenta en los opércu-
los, a modo de arabescos, que han motivado su nombre cientifico, Serranus scriba
L. (Arist. fr. 295 Rose). No tenemos muchos detalles sobre su valor gastronémico
en la antigiiedad, salvo que un personaje de Antifanes (fr. 130,2 K.-A.) lo sitda
entre los platos que no deben faltar en una mesa bien provista. En cuanto a la obla-
da, es un pescado mds bien seco y poco sabroso, por lo que no extrafia que no ten-
ga en Matrén una alta consideracién, aunque, como el tercer caballo uncido al ca-
rro de Aquiles, «atin siendo mortal acompanaba a pescados inmortales» (¢f Hom.
1L T 154).

Mis interesante es la referencia siguiente, tanto por el animal en si, un
atin, como por los ecos homéricos que encontramos en estos versos. Se dice que
su cabeza estaba alejada aparte, «encolerizada por su armadura arrebatada» (kexo-
Awpévn elveka Tevxéwy / atpopévwy, 54-55). La imagen que ofrece Matrén es
la del alma de Ayante en el Hades, enojado porque, en la disputa por las armas de
Aquiles tras la muerte del héroe, fue Ulises quien las consiguié (Hom. Od. X 543-
6). Enzo Degani (1991b: 162, n. 42) da dos posibles interpretaciones sobre la ima-
gen de la armadura despojada: una, que haga referencia al animal privado de sus
escamas; la otra (si se acepta la lectura de Brandt, kAel6@V, que considera super-
flua), que se refiera a las k\€lOes, las «claviculas», que corresponden mds o menos
al cogote, dos piezas de forma triangular situadas a los lados inmediatamente des-
pués de la cabeza, que constituian un bocado muy apreciado preparadas en sala-
z6n”. Esta segunda interpretacién podrfa acomodarse bien al comentario que apare-
ce a continuacion, «los dioses dispusieron esta desgracia para los hombres», puesto
que algunas salazones de pescado llegaban a alcanzar precios exorbitantes®. En cam-
bio, S. Douglas Olson y Alexander Sens (1999: 107) se inclinan por pensar que la
indignacién de la cabeza se debe simplemente a que la han separado del cuerpo.

El siguiente pescado de la lista es el angelote (p{vn), un pez de la familia
de los tiburones, «que aman en extremo los carpinteros» (W pLAEOVOL TEPLOTHS
TEKTOVES AVOPES, 56), lo que se explica fécilmente porque usaban su piel a modo
de lija para alisar la madera. De hecho, el propio Matrén califica este pez como
aspero (cf Epich. fr. 52,2 K.-A.) y sabemos que se vendia ya pelado (¢f. Archipp.
fr. 23 K.-A.). El poeta alaba la dulzura de su carne, sobre lo que no tenemos con-

3 Anaxandr. fr. 42,46 K.-A. Metag. fr. 6,6 K.-A. Eub. fr. 14,8 K.-A. Antiph. frr. 130,3 y
216,1-4 K.-A. Alex. fr. 84 K.-A.

¥ Aristofonte (fr. 7 K.-A.) las llama «alimento venerable» (cepvov 10 Bpdpa). Euthydemus
Atheniensis ap. Ath. 111 116¢. Hices. ap. Ath. vi1 315d-e.

% Cf Timocl. fr. 11 K.-A.; Plb. xxx1 25, 5.



firmacidn explicita en otros autores antiguos, aunque son varios los ejemplos de su
presencia en mends de banquetes”.

Al angelote le sigue «un enorme mujol asado conductor de carros» (OTTa-
A€OS ... TEAWPLOS LTTOTA KEOTPELS, 59) —descrito con el epiteto tipico que en
los poemas homéricos se asocia a Néstor—, escoltado por doce sargos. Este es el
primer caso en que se indica la forma en que ha sido cocinado el animal, la misma
que encontramos en Filemén (fr. 83 K.-A.), mientras que Anaxdndrides (fr. 42,47
K.-A.) lo menciona cocido.

Tras el mujol llega un plato a base de «un gran bonito de piel azulada, que
conoce del mar todas las profundidades, / servidor de Poseidén» (kuavdypws &°
dplas ém Tols péyas, s Te Baldoons / mdons Bévbea oide, TTooelddwvos
UTTOSLWS, 61-62. Cf Hom. Od. 5 385-6), caracterizado como Proteo, que se ocu-
paba de apacentar los rebafios de focas y otros animales marinos del dios. No pare-
ce que haya una relacién evidente entre el pescado y el personaje con el que
Matrén lo compara, si bien es posible que exista y no la conozcamos o que sea sim-
plemente uno de los juegos del poeta. Aunque su presencia en los textos no es exce-
sivamente amplia, no hay dudas de que era un animal apreciado. El refinado Ar-
quéstrato (fr. 36 O.-S. = fr. 166 SHell) ofrece una receta para prepararlo asado en
ceniza caliente, parodiada por el comedidgrafo Sétades (fr. 1,26-29 K.-A.). En el
plato de Matrén va acompafiado por unas curvadas gambas (kapldes ... kudat),
«cantoras de Zeus Olimpico» (Znvos ‘Olvpiov ... dotdol, 63-64), aunque la
imagen tampoco estd clara en este caso.

El verso 65 alude a la dorada, «que es el pez mds hermoso entre los demds»
(xpUoodpus, 0S KAMNLOTOS €v dAols loTaTtal (x00s). Quizd el comentario
tenga que ver con el hecho de que, segtin Arquipo (fr. 18 K.-A.), estaba asociada a
Afrodita. Este pez era apreciado por su carne, que en opinién de Hicesio (ap. Ath.
vl 328b) supera en dulzura y buen sabor a todos los demds pescados. A ella se
unen una langosta y un bogavante dispuesto a «ponerse la armadura» (Bwprjocoeo-
BaL) en los banquetes de los bienaventurados (66-67), una imagen muy militar,
salvo por el hecho de que el verbo se usa también coloquialmente con el sentido
de «emborracharse»®. Los dos crusticeos son ampliamente citados en catdlogos de
alimentos, en particular la langosta, que era muy apreciada y se encuentra con fre-
cuencia junto a delicias gastronémicas como la anguila; por ello alcanzaba un alto
precio, quedando reservada sélo a los bolsillos mejor provistos®.

A todos ellos los acaudilla un esturién (€\ols) caracterizado como Idome-
neo, «famoso por su lanza» (BovptkduTds, 69. Cf Hom. 7I. B 650, E 45, M 210,
467, 476). El epiteto puede estar relacionado con la forma de su cuerpo, especial-

% Anaxandr. fr. 42,53 K.-A. Ephipp. fr. 12,1-2 K.-A. Mnesim. fr. 4,31-32 K.-A.

% Cf Thgn., 413, 470; Pi. fr. 72,1 Maehler; Ar. Ach. 1134-5, Pax 1286.

» Ath. 111 104e. Ephipp. fr. 15,5-6 K.-A. Theophil. fr. 4,2-3 K.-A. Ar. fir. 333,7 y 380,1 K.-
A. Call.Com. fr. 6,2 K.-A. Antiph. fr. 191,3 K.-A. Timocl. fr. 11,3-9 K.-A. Plu. Moralia 966a.
PELLEGRINO (1994: 401-404 y 1998: 315-316) y OLSON-SENS (1999: 111).
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mente con su morro puntiagudo, y recuerda las caracteristicas que Arquéstrato ({r.
12 O.-S. = fr. 142 SHell) atribuye al que se capturaba en torno a las islas, la costa
de Asia y Creta: delgado, duro y batido por las olas. El protagonista se declara ya
lleno de comida, pero no puede resistirse ante el maravilloso pescado y se lanza
sobre su carne, que compara con la ambrosia de la que se alimentan los dioses (70-
72). También Epicarmo muestra un punto de vista bastante parecido, cuando dice
del «<muy estimado esturién» (fr. 88 K.-A.: Tov molvT{paTov éXoda) que vale su
peso en bronce, opinién ampliamente compartida, segin Plinio (XXxir 153).

El siguiente plato es una morena enorme, «velo de la mesa» (TO kdAvppa
Tpamélns, 73), porque la cubre completamente con su cuerpo, lo que podria ser
cierto atendiendo al tamafio que en ocasiones llega a alcanzar. En estos versos es
mis dificil encontrar paralelismos con pasajes homéricos, pero hace juegos de pala-
bras a partir del vocabulario de las prendas femeninas, como han hecho notar S.
Douglas Olson y Alexander Sens (1999: 114-115). Después del velo, Matrén
menciona también «el cefidor, que acostumbraba a llevar orgullosa en torno al
cuello, / cuando se encaminaba al lecho del magnédnimo Dracontiada®» (74-75).
Una prenda del tipo de un cefiidor es evidentemente poco apropiada si se relacio-
na con un animal serpentiforme como la morena, pero muy bien pudiera tratarse
en este caso de una referencia a la guarnicién con la que se sirve el plato, como la
anguila de Eubulo (fr. 34 K.-A.) que se presenta como una novia, envuelta en un
«vestido» de acelga. El juego de palabras contintia en el verso siguiente, cuando se
sirve una 0dvdala, término que designa un tipo de pescado plano de la familia del
rodaballo y la platija, pero que es también el plural de odvSalov, «sandalia». En
cuanto a las caracteristicas gastronémicas de la morena, Arquéstrato considera un
BavpaoTov €deopa (fr. 17 O.-S. = fr. 147 SHell) 1a que se pesca en el estrecho de
Mesina, pero no tenemos en los autores griegos un reflejo de una aficién por ella
comparable a la de los romanos.

Ademais de la odvdala, un pescado que no ha podido ser identificado, se
sirve también un lenguado «en burbujeante salmuera» (év dApn poppupovon, 77).
Esta era una salsa muy frecuentemente utilizada en la preparacién de los pescados,
en tres fases distintas: antes de ponerlos al fuego, al cocinarlos o al servirlos. Dado
que Matrén habla de una salmuera burbujeante, debe de estar caliente, por lo que
sin duda indica que el lenguado se ha cocido en ella®.

El plato siguiente es una fuente con «jévenes tordos de elevado vuelo y
acuosas Vades» (kixAas ... NBNTopas UtmeTels / vddas 6’ L8aTvols, 78-79).
En el caso de los primeros, el poeta juega con la homonimia, ya que el término

“ El nombre no designa a ningin personaje en particular, sino que se trata simplemente de
un compuesto formado segun las normas de los patronimicos épicos. Vendria a significar algo asi
como <hijo de la serpiente».

' Diversos pescados preparados en salmuera se encuentran en: Hp. Viez. 35,11, 75,2y 79,2;
Antiph. fr. 221,1-2 K.-A,; Sotad.Com. fr. 1,9 K.-A.; Eub. fr. 43,3 K.-A.; Axionic. fr. 4,8-13 K.-A;
Archestr. frr. 19, 32,3 y 46 O.-S. (= frr. 149, 162,3 y 176 SHell); Dorio ap. Ath. vi1 304f.



k{xAn designa tanto un pescado de la familia de los ldbridos como un ave muy
citada por los comedidgrafos 4ticos, como parte de banquetes y en general como
alimento apreciado™. Mis dificultades presenta Vades, no atestiguado en otros
lugares, aunque parece claramente relacionado con Us y Uawva, nombres de pesca-
do que no han podido ser identificados de forma satisfactoria®. Lo que hace aqui
el poeta es jugar con el término evocando a las Hiades, una de las constelaciones
del cielo que tiene que ver con el mar, puesto que su aparicién marca el final de la
época de navegacion.

Lo que el cocinero propone después a los invitados es un plato en el que
se mezclan varios tipos de pescados, que sirve chisporroteantes (oi{ovTas), como
recién sacados de la sartén: sargos (el tinico que aparece dos veces en el poema),
llampugas, siluros, una herrera y un raspallén (capyol Te kal tmmovpot yAdviés
Te, | poppupos, Tdvta 8’ Ny peydint omdpos, 80-81). El protagonista no los
aprecia demasiado y se lanza a otro plato, que no conocemos, porque hay una lagu-
na en el texto, a la que sigue la mencién del dltimo pescado del banquete, un «mer-
lo solo» (kbooudos ... pévos, 87), que despierta el deseo de todos, ansiosos por
devorarlo.

A continuacién se sirven varias carnes, aunque la lista de ellas es mucho
mids reducida. Primero llega un jamén (kwAfjv) servido con mostaza (89-90), que
hace temblar y llorar al poeta, cuando piensa que al dia siguiente tendrd que con-
formarse con alimentos mucho menos refinados. Después llegan una sopa negra
((wpos péras) y unos dkpokwia hervidos (94). En cuanto al primero de estos
platos, hecho a base de carne de cerdo, recibe su nombre porque uno de sus ingre-
dientes era la sangre, que le daba el color, y tradicionalmente se relaciona con la
ciudad de Esparta, ya que era tipico de alli*. También se encuentra citada la sopa
negra en autores 4ticos, en los que no parece tener relacién con la variante espar-
tana, salvo por el color. En ellos se trata de un plato apreciado, que «inunda» los
suefios de la utopia gastrondmica de la comedia, aunque, tratdindose de este géne-
ro literario, no sabemos hasta qué punto el caricter maravilloso no esconde una
fuerte carga de ironfa®.

Por lo que se refiere a los dikpokwAia (generalmente nombrados asi, en
plural), en principio se tratan de una extremidad, la parte final de uno cualquiera
de los miembros del cuerpo (pie, oreja, morro) y en ocasiones incluso de algin
6rgano interno. Es un término bastante problemdtico y no es raro encontrarlo tra-
ducido a veces como «menudos» o «menudillos», aunque algunos testimonios apun-

© Telecl. fr. 1,12 K.-A. Pherecr. frr. 113,23 y 137,10 K.-A. Ar. Ach. 1007, 1011, 1104, Nu.
339, Pax 1195. Nicostr.Com. fr. 4,4 K.-A. Anaxandr. fr. 42,65 K.-A.

% THOMPSON (1947: 253, 256) y OLSON-SENS (1999: 118-119).

“ Antiph. fr. 46 K.-A. Dicaearch. fr. 72 Wehrli. Plu. Lye. X1 12, Ale. XX111 3, Agis XXX1v 5,
Moralia 128c. Poll. vi 57. LAVRENCIC (1993: 66-69).

® Alex. fr. 145 K.-A. Pherecr. fir. 113,3 y 137,4 K.-A. Cf. Telecl. fr. 1,8 K.-A.; Nicopho fr.
21,3 K.-A.
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tan a que debia de ser alguna parte de la pata, principalmente del cerdo®. Aparecen
con relativa frecuencia en mends de banquetes y en listas de carnes que se cuecen,
que es precisamente como indica Matrén que se han preparado en este caso”.

Después llega un esclavo con «trece gruesos patos de la sagrada laguna de
Salamina» (€x Zo\apivos ... Tpiokaideka vicoas, / Auvns €€ Llepfis, pdia
mlovas, 95-96), sobre los que no hay mas comentarios que el que se colocan ante
«las falanges de los atenienses» CAOnvaiwv ... ddraryyes). En realidad, la referen-
cia a la laguna debe ser interpretada, puesto que en la isla de Salamina no hay nin-
guna; se ha sospechado que tal vez se trate de una referencia al mar. Sobre su pre-
sencia en el banquete de Matrén, el motivo es claro, ya que el pato es un animal
apreciado. Aristéfanes (Pax 1004) alaba los que venfan de Beocia y Anaxdndrides
(fr. 42,64 K.-A.) lo incluye entre los platos del festin que ofrece Cotis de Tracia.
Por otra parte, Antifanes (fr. 295 K.-A.) y Nicéstrato (fr. 4,3 K.-A.) lo incluyen en
dos listas en las que figuran diversos alimentos de lujo que un esclavo debe traer
del mercado, contrastando con lo que sucederd en época romana, cuando es con-
siderado, por el contrario, un alimento de pobre®. Con una considerable ironia, el
poeta describe cémo se lanza Querefonte sobre las aves, dispuesto a «alimentarse
de buenos augurios» (€valoipa oitilecbat, 99), y cémo luego, mientras devora
la comida, se preocupa de guardar algo para el dia siguiente, una pata de cordero
(100-101), la dnica mencidn a esta carne en el poema, aunque es una de las mds
citadas en la literatura griega.

Unas gachas dulces de sémola de trigo (x6v6pos), cocidas en una vasija
dtica por Hefesto —el fuego de la forja de este dios se convierte aqui en el fuego
de la cocina— (102-103), cierran lo que es propiamente el delmvov, la primera
parte del banquete. El liquido utilizado para prepararlas podia ser caldo o leche y
se les podian afiadir también algunos ingredientes”. Dos fragmentos de Efipo (fr.
8,1y 13,3 K.-A.) dan a entender que se servian como postre, aunque Matrén las
sitda en el momento inmediatamente precedente.

A partir del verso 104 se describen algunos de los actos que marcan el
comienzo del cupTocLov: los comensales se lavan las manos (105), un esclavo trae
perfume de lirio (106) y entrega a todos coronas con rosas trenzadas (107-108) y
se procede a mezclar una crétera de Bromio™, de vino de Lesbos (109). No se hace
referencia a la prictica habitual de retirar las mesas y limpiar la sala antes de iniciar

“ Archipp. fr. 10,1-2 K.-A. Strate. fr. 5 K.-A. Andiph. fr. 124,1-2 K.-A.

47 Pherecr. fr. 113,14 K.-A. Telecl. fr. 51 K.-A. Ar. fr. 4 K.-A. Alex. fr. 180,3 K.-A. Anaxil.
fr. 19,4 K.-A. Philox. fr. 836b,30 PMG. Poll. v1 52.

“ Petron. 93. Mart. X111 52.

4 Pherecr. fr. 113,18 K.-A. Eub. fr. 89,4-5 K.-A. Athenio fr. 1,33 K.-A. Ath. 111 126a-c.

% No es raro entre los autores antiguos que se haga referencia al vino utilizando alguno de
los nombres de Dioniso (o derivados de ellos), como Bromio (¢f Alex. frr. 232,3, 278,1, 285,2 K.-
A E. Gye. 123) o Baco (¢f Antiph. fr. 234,1 K.-A.; Men. Dysc. 946; E. 14 1061; AP vi1 706,1, IX
246). ARNOTT (1996: 646).



el cupmdoLov, pero poco después si se sefiala que se dispusieron las segundas mesas
(6evTepatl Tpdmelat), la forma mds comiin de aludir al postre. Tampoco se dice
nada de forma directa sobre las libaciones con las que se abria el simposio, antes
de servir nuevos alimentos: los comensales, coronados y perfumados, bebfan un
sorbo de vino puro invocando al «Buen Genio», ’Ayafos Aalpwy, y luego hacfan
libaciones en honor de los dioses olimpicos, los héroes y Zeus Salvador®'. Con to-
do, tal vez podrian verse reflejadas, y al mismo tiempo deformadas, en los versos
109-110, donde se habla de la mezcla del vino (como debfa hacerse en un ban-
quete griego) y su consumo antes de disponer las segundas mesas. Por lo que se
refiere a la bebida elegida, no sorprende que sea vino de Lesbos, uno de los mds
apreciados por los griegos junto con los de Tasos y Quios. Las fuentes antiguas ala-
ban sin reservas su altisima calidad. La opinién undnime de los griegos queda cla-
ramente expresada por un personaje de Alexis que afirma: «No hay ningtin otro
vino mds agradable de beber que la bebida de Lesbos» (fr. 276 K.-A.). Clearco (fr.
5 K.-A.) incluso lo compara con el que Mardn, el sacerdote de Apolo, regalé a
Ulises, aquel vino espléndido con el que emborraché al Ciclope (Hom. Od. 1 196-
7, 205-211). Eubulo afirma «que destila néctar» (fr. 121 K.-A.: vekTapooTayi),
Arquéstrato de Gela que tiene «una nobleza propia no del vino, sino de la ambro-
sfa» (fr. 59,11 O.-S. = fr. 190,11 SHell: ok olvw coL €xeLr OpoLov Yépas, djl-
Bpooin &€) y no faltan elogios semejantes en otros autores™.

En relacién con la ausencia de referencias a la libacién, también hay que
sefialar que no se dice nada sobre la quema de incienso que habitualmente se ofre-
cia a los dioses para comenzar el simposio, aunque S. Douglas Olson y Alexander
Sens (1999: 125)>* opinan que tal vez estos comentarios estaban en alguno de los
versos que se han perdido.

En el verso 111 comienza la dltima parte del banquete, en la que se comian
frutas, frutos secos, queso, dulces y otras golosinas, como acompafiamiento del
vino mezclado, y se practicaban diversos juegos y diversiones. Los alimentos servi-
dos en el "ATTikOV A€tmov son, en primer lugar, las frutas que habitualmente
aparecen en los postres: peras, gruesas manzanas™, granadas, uvas y una variedad
de estas tltimas, dpdpagvus, que ha planteado problemas de identificacién, aun-
que es tal vez la uva de parra®. El narrador no se siente muy atraido por las frutas,

' Ar. Eg. 85y 106, V. 525. Nicostr. Com. fr. 19 K.-A. Xenarch. fr. 2 K.-A. Ath. X 675b.
KIRCHER (1910: 17-19, 34-38).

2 Philyll. fr. 23,1 K.-A. Antiph. fr. 172 K.-A. Ephipp. fr. 28 K.-A. Antid. fr. 4 K.-A. Alex.
frr. 277 y 278 K.-A. Bato fr. 3,2 K.-A. Clem.Al. Paed. 11 30,2.

% Sobre la practica de quemar sustancias aromdticas en el simposio: OLSON-SENS (2000: 228).

> En esta expresion hay un juego de palabras, puesto que mlova pfja en Homero se usa
normalmente con el sentido de «pingiies ovejas», para indicar que estdn gordas y tienen abundante
grasa (/. M 329, Od.\ 217, 237, 312, 315, 337). El chiste, que rdpidamente captaria el pablico de
Matrén, estd en que pfjlov también significa «<manzana».

> Hsch. a 3425. Suid. a 1482, 1846. Eust. 1524, 32. OLSON-SENS (1999: 140).
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pero reacciona rdpidamente cuando hace su entrada un «hijo de Deméter», un pas-
tel, que le entusiasma, probablemente el alimento al que dedica mayor cantidad de
calificativos: dorado, dulce, grande, redondo (Eavbov yAvkepov péyav €ykukhov
w.. | AuNTPOS TALS’ OTTOV ... TAakoUVTa, 116-117).

La reposteria tiene un papel muy destacado en las segundas mesas y en
ocasiones se encuentra como reflejo de un cierto refinamiento. Asi lo indica Po-
liarco (ap. Ath. X11 545¢), que afirma que muchas comidas, clases de dulces y per-
fumes son producto del ansia de novedades del hombre. Una consideracién simi-
lar se encuentra reflejada también en otros autores, como Plutarco (Moralia 124e
y 644b). El término que utiliza el poeta para indicar el pastel que se sirve es mha-
KoUs, una especie de tarta ancha y plana, que se hacfa con harina y leche, como
ingredientes bdsicos (¢f. Antiph. fr. 55 K.-A.), a los que podian afadirse queso,
sésamo o miel, que también se vertia por encima al servirla. La mencién de Matrén
hace recordar uno de los fragmentos de Arquéstrato de Gela (fr. 60 O.-S. = fr. 192
SHell), donde se describe precisamente esta misma parte de un banquete, con una
enumeracién de postres, entre los que el poeta recomienda calurosamente un pas-
tel ateniense o en su defecto uno cualquiera, pero bafiado con miel 4tica, sin duda
la apreciadisima miel de tomillo procedente de las laderas del monte Himeto, que
se obtenfa sin ahumar los panales, conservando asi su perfume natural®.

En el ovpméoiov el vino estaba acompafiado de diversiones de varios
tipos. En el Banquete de Platén, los invitados, mientras beben, mantienen una
conversacion profunda y pronuncian discursos sobre el amor (aunque la irrupcién
de Alcibfades acabar4 cambiando el moderado rumbo inicial de la velada). En otras
ocasiones se practicaba la poesia, de manera que por turno los participantes debian
recitar bien improvisando o bien recurriendo a poemas ya conocidos y adaptados
a la ocasién. Incluso llegé a crearse un género particular de la poesia convival, el
escolio, del que se conservan dos breves recopilaciones del siglo v que constituyen
una especie de antologfas de una mds amplia tradicién oral, para quien asistia al
banquete y no querfa quedar mal en su turno de canto”. Pero no todo en el sim-
posio griego es cultura y refinamiento y, a pesar del vino mezclado, se podia llegar
a la embriaguez y a la juerga mds o menos desenfrenada. Hay que contar con la
presencia de heteras en los banquetes y la préctica de algunos juegos como el K6T-
Tapos, de origen siciliano, que consistfa en derribar un blanco situado en preca-
rio equilibrio utilizando las gotas que quedaban en el fondo de la copa®™. Entre los
varios premios que podia recibir el vencedor no faltaban los de cardcter sexual. Ha-
cia esta direccién se encaminan las diversiones del banquete de Matrén, que ter-

% Xenoph. fr. 1 PE. Ar. Th. 1192. Thphr. HP v1 2,4. Macho fr. 18 Gow. Str. Ix 1,23. Dsc. 1L
82,1. Paus. 1 32,1. Ath. 1 33b. Gp. xv 7,3. Plin. xx1 57. Mart. vi1 88, x1 42, x111 94. Petron. 38.

7 VETTA (1983: XXXII-XXXIV). VON DER MUHL (1983: 20-6).

8 Anacr. fr. 31 Gentili. Ar. Pax 1244, Nu. 1073. Ath. X1v 665e-668f. GARCIA SOLER
(2001: 35).



mina con la entrada de dos prostitutas, «dos muchachas capaces de hacer maravi-
llas» (kobpat &Vo BavpaTototol, 121), que corren perseguidas por Estratocles.

A pesar de los problemas que presenta el texto, de los defectos que conlle-
va su forma de composicién y de las dificultades de interpretacién en no pocos
casos, el Banquete Atico es una obra que merece un estudio atento. El poeta explo-
ta las imdgenes y la diccidn épicas hasta el extremo, evocando el recuerdo de los
ecos homéricos, buscando divertir, y sin duda en cierta forma debié de lograr su
objetivo, puesto que dejé también su huella en la literatura romana en la Cena de
Lucilio.
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MU]JER Y ESCRITURA EN EL HELENISMO

M.2 Gloria Gonzilez Galvan
Universidad de La Laguna

RESUMEN

En este articulo se trata la vinculacién, en época helenistica, entre la literatura y la mujer.
Se analizan las condiciones y la profundidad de esta relacién. También se hace referencia a
algunas mujeres de este momento que cultivaron la literatura.

PALABRAS CLAVE: Literatura. Estudios de género. Grecia helenistica.

ABSTRACT

This paper is about the interconnection between literature and women in the Hellenistic
period. The aim is to analyse the relevance of this relationship and to comment on some
women who, at that time, devoted themselves to literature.

KEY WORDS: Literature. Genre studies. Hellenistic Greece.

1. La asociacién entre actividad literaria y mujer era infrecuente en el helenismo,
de la misma manera que lo habia sido en épocas anteriores de la Grecia antigua.
Esta situacién se debia en gran manera a la orientacién preponderante de la vida
femenina hacia el matrimonio y la maternidad. La educacién femenina no solia
contemplar una profunda formacién intelectual, entre otras cosas debido a que no
habia tiempo para ello, puesto que la mujer se casaba a una edad muy temprana.
A partir de ese momento su vida pasaba a estar plenamente dedicada a la actividad
doméstica que este hecho comportaba. Habria que precisar, no obstante, que las
circunstancias podian variar en funcidn, por ejemplo, del lugar de Grecia del que
se hable. Asi en Esparta la mujer tenia mds posibilidades de alcanzar una cierta
formacién que en Atenas (Pomeroy, 2002: 3-9).

El bien conocido precedente de Safo (Iriarte, 1997) en época arcaica no
supuso en ningdn momento una proliferacién de mujeres cultivadas que se dedi-
casen a la literatura. Los nombres femeninos relacionados con esta actividad y que,
de un modo u otro, han llegado hasta nosotros, no se pueden equiparar en modo
alguno al ndmero de varones que se dedicaban al cultivo de las letras. Esta situa-
cién de épocas precedentes se mantiene también en el helenismo, a pesar de los
cambios sociales acaecidos en muchos aspectos y que suponen un cierto aperturis-
mo en algunos temas relacionados con la vida femenina. Una razén fundamental
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para la separacién femenina del mundo literario es el que la mujer no participase
de la educacién en el grado en que si lo solian hacer los hombres. El papel desti-
nado por la sociedad a la mujer no implicaba que tuviera que formarse intelec-
tualmente para desempenarlo. La edad a la que la mujer accedia al matrimonio, y
en consecuencia a la maternidad, era muy temprana, a diferencia del varén, lo que
apenas le dejaba tiempo para centrarse en su educacién. El papel social de la mujer
se desarrollaba en el 4mbito privado y su educacién estaba en funcién de ese esta-
tus social (Cribiore, 2001: 75 y Frasca, 1999: 57).

El grado de acceso de la mujer a la educacidn, es, por otra parte, una cues-
tién controvertida. Es innegable que era menor que el del varén, aunque también
en este asunto existan excepciones, como la de Esparta, lugar en el que el estado
prescribia un programa educacional para chicos y chicas que se iniciaba en la infan-
cia (Pomeroy, 2002: 3). Aun asf hay discrepancias entre distintos investigadores en
cuanto al grado en que la mujer estaba implicada en el proceso educativo en
Grecia. Existe una tendencia que defiende que la integracién femenina en la edu-
cacién era mayor de lo que se admite habitualmente (Beck, 1978: 1). Los segui-
dores de esta tendencia creen que la existencia de mujeres literatas y de colegios
para mujeres, al estilo del de Safo, evidencia una alta participacién de la mujer en
el mundo de la educacién. Es manifiesto que esta implicacién variard en funcién
de un lugar, una posicién social, un momento u otro y otros factores que intervie-
nen en la vida femenina. Asi se reconoce generalmente que las nuevas actitudes del
helenismo propiciaron un mayor acercamiento de la mujer al mundo de la educa-
cién (Pomeroy, 1977: 51 y Brioso Sdnchez, 2000: 168). Por otro lado, es indiscu-
tible que la mujer que no accedia a cierto grado de educacién tenfa muy dificil el
desarrollo de posibles habilidades intelectuales como la escritura. Esto es claro
indicativo de la inferioridad de condiciones de la mujer frente al varén a la hora
del cultivo de la literatura, como otras actividades artisticas, en Grecia.

Se tendria que hacer mencién en este punto a la figura de la hetera, puesto
que era ésta una de las muy escasas ocupaciones femeninas plenamente asentadas en
el mundo griego que solia conllevar una cierta formacién para la mujer en discipli-
nas tales como la musica. Era ésta una formacién que se proporcionaba y se incenti-
vaba puesto que tales mujeres debfan estar a la altura de sus acompafnantes masculi-
nos en todas las actividades que compartian y contribuir al entretenimiento de aqué-
llos en cuestiones generalmente alejadas de la vida femenina. Esto era algo que en
ningin momento se permitia a la esposa, madre o cualquier otra figura de mujer
honesta. Asi se observa cémo la tinica mujer que gozaba de una aproximacién al
terreno intelectual, y al hecho de compartir conocimientos con los varones, era una
figura que estaba mal vista socialmente, y que ocupaba una posicién absolutamente
marginal. Todo esto reafirma el cardcter patriarcal de la sociedad griega, que relega la
cultura en la mujer a una figura femenina como la hetera.

En relacién con esto dltimo, se debe destacar también el hecho de que
casi todas las mujeres que en algiin momento optaron por escribir y desarrollar
sus capacidades en este terreno, fueron tachadas en alguna ocasién de mujeres
indecentes, de ejercer la prostitucién. Esto no es de extrafiar si se tiene en cuen-



ta la relacién que prostitucién y formacién femenina tenfan en Grecia. Asi la
relacién constante entre mujer literata y moralidad dudosa se tiene en cuenta
siempre a la hora de estudiar a la mujer escritora en Grecia (Bernabé Pajares y
Rodriguez Somolinos, 1994: 2).

2. En el helenismo, al igual que en épocas anteriores, existen algunos nombres
femeninos que cultivaron la escritura. En este sentido se han realizado trabajos en
los que se nombra a mujeres vinculadas con el mundo intelectual en esta época
(Panayotatu, 1948: 363-365). La obra conservada es escasa, pero al menos es clara
sefial de que no todas las mujeres se contentaban s6lo con las funciones que se les
imponian relacionadas con labores domésticas. Esto es una caracteristica no dni-
camente del helenismo, como ya se ha visto, sino de toda la civilizacién griega, y
por ello hay trabajos en los que se recopila por ejemplo la obra poética debida a
mujeres en Grecia (Bernabé Pajares y Rodriguez Somolinos, 1994). Existe una
coincidencia generalizada en el sentido de defender que diversas circunstancias de
la época helenistica propiciaron el acercamiento de la mujer a la literatura en este
momento (Pomeroy, 1977: 5 ss y McIntosh Snyder, 1989: 64).

Los nombres femeninos mds representativos que se conservan son aquellos
de los que ha pervivido algo de su obra. Estos nombres son en su mayoria de cul-
tivadoras de un género, el epigramdtico, que en el helenismo llegé a su més alto
grado de perfecaon Los nombres aludidos son los de Néside, vinculada especial-
mente en su temdtica al mundo femenino, Anite, descriptora de paisajes idilicos y
de pequefios y delicados animales y también autora de algunos epitafios para
muchachas, y Mero, de la cual se conserva algin epigrama votivo. Los asuntos tra-
tados por ellas en sus epigramas tienen que ver con la veneracién sentida por las
Musas, y por consiguiente por las artes, y con la descripcién de objetos y sensa-
ciones relacionados con la cotidianidad, asunto emergente en este género y época
de la literatura.

La famosa guirnalda de Meleagro (AP 4. 1) recoge entre los poetas alaba-
dos a estas tres poetas de época helenistica, ademds de hacer referencia a otras de
época anterior, como Safo o Erina, lo cual es un indicativo de que habia circulos
literarios en los que la mujer era bienvenida. Pero a esta corriente de alabanza se
contrapone otra de denuesto que se remonta a la comedia aristofdnica (Finnegan,
1995). Ambas corrientes dan una idea del ambiente de ideas encontradas que se
respiraba en la época en lo que a la dedicacién femenina a la literatura se refiere.

También se tienen noticias de algunas mujeres dedicadas a otros aspectos
de la escritura, ademds del género poético. Entre éstas se encuentra Filénide, una
de las osadas mujeres que cultivaron la literatura erética durante el helenismo
(Brioso Sdnchez, 2000: 170). Algin fragmento de lo que escribi6 se ha transmiti-
do en papiro (Cameron, 1998: 146). Si bien es verdad que la autoria de Filénide
para la obra en cuestidn es un asunto controvertido desde la antigiiedad, aunque
numerosos investigadores la dan como cierta (Wright, 1923: 333). La atribucién
de esta obra fue fuente de problemas para esta mujer que renegé de ella, asustada
por la corriente de denuesto que la atenazaba. Los defensores de su labor no fue-
ron tantos COMO para contrarrestar esa oposicion.
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3. La mujer escritora en el helenismo es una figura apenas representada, frente a
los abundantes nombres masculinos. Si bien es un momento en que las circuns-
tancias acercan a la mujer a la educacién y por tanto a actividades como la litera-
tura, la representacién femenina sigue siendo minima. Signo esto de que los tiem-
pos contintan favoreciendo la figura de la mujer esposa y madre, preferentemen-
te alejada de los 4mbitos del pensamiento. Una figura centrada més en las cuestio-
nes domésticas, préximas a lo material mds que al mundo de la elucubracién men-
tal. Se ha de tener en cuenta también que las mujeres que acceden al ejercicio de
actividades intelectuales en la mayoria de los casos estdn rodeadas de una posicién
econémica privilegiada o de un ambiente donde se comparten sus inquietudes
intelectuales. Esto indica que no es frecuente ni generalizada la opcién a participar
de la educacién para la mujer griega del momento. Por tanto, no creemos que la
apertura de fronteras en este terreno para la mujer del helenismo alcance un grado
realmente significativo.
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ODA CONMEMORATIVA IN PIRATININGAM

José Gonzidlez Luis
Universidad de La Laguna

RESUMEN

El 25 de enero de 1554, el entonces Hermano José de Anchieta, con sus compafieros jesui-
tas, fund la ciudad de Sao Paulo de Piratininga (Brasil). En esta época moderna, en 1954,
el jesuita 2. Oricchio publicé en la revista Verbum un poema neolatino para conmemorar
su 4.° Centenario. Ahora el autor de este articulo reedita el poema y también lo traduce y
comenta con motivo de la celebracién del 450.° Aniversario de la ciudad paulista.

PALABRAS CLAVE: Literatura Neolatina. Humanismo. Anchieta.

ABSTRACT

On January 25%, 1554, the then Brother José de Anchieta with the Jesuit mates founded
the town of Sao Paulo de Piratininga (Brazil). Lately, in 1954, the Jesuit Father Oricchio
published a neo-latin poem in Verbum magazine to commemorate its fourth Centenary.
Now the author of this article translates, reprints and comments the poem on occasion of
the 450* anniversary of the City of Sdo Paulo.

KEY WORDS: Literature Neolatin. Humanism. Anchieta.

En honor del Beato José de Anchieta (1534-1597), el Apéstol del Brasil,
se han compuesto incontables poemas, obra de los poetas brasilefios mas destaca-
dos en el transcurso de los siglos, pues «de un poeta como Anchieta solo otros poe-
tas de diversas escuelas serfan capaces de ofrecernos primores de pura poesia», anota
Tavares en el prélogo de su libro A presenca de Anchieta na poesia (1975). En nues-
tro libro (Gonzilez Luis et al., 1999: 199-207) ofrecemos un elenco de reconoci-
dos poetas que cantaron su labor evangelizadora y el hecho de ser protagonista de
episodios decisivos en la colonizacién de Brasil, como el episodio de Iperoig. Este
tltimo, de tanta trascendencia histdrica, lo refleja extensamente A Confederagio dos
Tamoyos Poema, obra poética de gran aliento compuesta por D. J. Gongalves de
Magalhaes (1864). Y nada sorprende que, incluso escritos en latin, le dedicaran
poemas a quien justamente nos legé lo mejor de su obra literaria en la lengua del
Lacio. Es sabido que la poesia latina de Anchieta se caracteriza por su polimetria:
compuso los dos grandes poemas, el De gestis Mendi de Saa 'y el Poema Marianum
en verso heroico y en disticos elegfacos respectivamente; y otros poemas menores
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en disticos, en estrofas saficas, en hexdmetros dactilicos y afiddase incluso una poe-
sfa en ritmo medieval (Gonzélez Luis, 1985-1987: 395-419).

Pues bien, en respuesta y homenaje al excelente poeta que fue José de
Anchieta mencionemos, por ejemplo, el optsculo poético, promovido por el P.
Francisco de Almeida, en el cual a nuestro Anchieta se le denomina Orpheus Bra-
silicus' (Lisboa, 1737). Este conjunto poético, de cerca de cien composiciones lati-
nas en prosa y en verso, ademds de las piezas preliminares, que celebraba el titulo
de «Venerable» otorgado por la Iglesia al «Canario de Coimbra» en 1736, fue con-
feccionado por los alumnos del Colegio de Salvador de Bahia. Dicha obra puede
considerarse una «rareza bibliogréfica», a juicio de Sebastiao Tavares de Pinho,
quien se encargd de la presentacién de un facsimil (Coimbra, 1998). En efecto
data de fecha tan reciente esta reedicién en facsimil, y el motivo no fue otro que el
Congreso Internacional organizado por la Universidad Conimbricense, del 25 al
29 de octubre de 1998, para conmemorar el 450.° aniversario de la matricula de
Anchieta en el Real Colégio das Artes.

También Anchieta figura como protagonista principal en otro poema neo-
latino, aunque mds cercano en el tiempo y objeto del presente trabajo, que se titu-
la In Piratiningam Carmen Saeculare, cuyo autor, el P. Caetano Oricchio, S. L.
(1954: 9-15), compuso para conmemorar el 4.° Centenario de Sao Paulo®.

Nos disponemos ahora a reeditar, traducir y comentar brevemente el cita-
do poema por dos razones. Primero, resulta muy oportuno, porque la ciudad de
Sao Paulo fundada por Anchieta y sus compafieros jesuitas celebré ultimamente el
450 aniversario, el 25 de enero del 2004. Con tal motivo los paulistas recuperaron
una reliquia del Padre Anchieta, de parte del fémur del Beato, que se encontraba
en Roma y la trasladaron en procesion desde el Patio del Colegio a la Catedral de
Sao Paulo. Y segundo, es pertinente y conviene dar a conocer dicho poema en la
tierra natal de Anchieta a todos los interesados —que son muchos— por la obra
anchietana y por su pervivencia entre nosotros.

Con ello quisiera sumarme a las celebraciones jubilares de aquella ciudad
brasilefia, hermanada oficialmente con la ciudad de San Cristébal de La Laguna,
precisamente al cumplirse los 50 afios de publicarse este poema en homenaje a la
ciudad paulista, poema que lejos de perder vigencia, gana actualidad por su clari-
videncia, puesto que nuestro poeta neolatino vaticinaba ya el enorme desarrollo

! Edi¢ao fac-similada com introdugao de Maria Aparecida Ribeiro no 450° aniversario da
matricula de Anchieta em Coimbra. El titulo original de la portada es extenso y del tenor siguiente
que ofrezco, no obstante, abreviado: Orpheus Brasilicus siue eximius elementaris mundi harmostes:
nempe V. R Josephus de Anchieta, Novi Orbis Thaumaturgus et Brasiliae Apostolus, cuius singulare in
quattuor elementa imperium .... Opus auxit, expoliuit, digessit R. R Franciscus de Almeida privatus pro
ipsis scholaribus olim praeceptor in collegio Bahiensi. Ulissipone Occidentali: ex officina Antonii de Sousa
A Sylva. MDCCXXXVII.

? Las pédginas 13-15 reproducen una interpretacién literaria del texto latino en portugués a
cargo de Fernando de Carvalho Barata y de Abilio de Jests dos Santos.



que ha experimentado efectivamente la actual metrépoli paulista, la ciudad mds
populosa de América Latina.

Interesa, no obstante, extraer algunos datos de la biografia anchietana que
explican su vinculacién con Sao Paulo, y en consecuencia, que justifican su pre-
sencia singular en el poema.

El hermano José de Anchieta, con apenas diecinueve afios, marché a Brasil
en la tercera expedicién de jesuitas en compafifa de tres padres y de otros tantos
hermanos. Esta expedicién, formada de una nave y tres carabelas, llevaba a bordo
al segundo gobernador general de la colonia, Duarte da Costa. Habia zarpado de
Lisboa el 8 de mayo de 1553, y llegé a Bahia el 13 de junio del mismo afo. Al
poco tiempo, en agosto, por orden del provincial P. Manuel de Nébrega se trasla-
dé mis al Sur, hacia Sao Vicente, junto a los otros jesuitas que acababan de llegar,
excepto el P. Luis da Gra, quien permanecié en Bahia en calidad de superior del
Colegio. A comienzos del afio 1554 la mayorfa de padres y hermanos de la
Compaiifa de Jesds dejé la poblacién portuguesa de Sao Vicente y se interné en el
serton brasilefio acompafiados de los nifios indigenas de la escuela y llegaron, final-
mente, a la aldea de Piratininga el 25 de enero, dia de la conversién de San Pablo.
Por eso se le llamé con el nombre de Sao Paulo de Piratininga. Aqui permanecié
Anchieta més de diez afios.

Desde que arribara casualmente Alvares Cabral en Porto Seguro el 22 de
abril de 1500 (Roberto Pereira, 1999: 13-30), los portugueses se habfan quedado
en la costa como los cangrejos, asi se ha dicho graficamente, excepto algtin que
otro aventurero, como Joao Ramalho, que habité en Santo André da Borda do
Campo, poblacién cercana a la aldea india de Piratininga, pero mds préxima, en
todo caso, a las ciudades del litoral paulista, Santos y Sao Vicente.

La primera fundacién mds al interior fue S3o Paulo y, sobre todo, la inau-
guracién del Colegio jesuita de Piratininga constituy sin duda la cellula mater de la
ciudad y contribuyé decisivamente a la consolidacién de la citada poblacién. En ella
se experimenté el método de evangelizacién mds comin adoptado por la Compaiia
de Jests en Brasil, los aldeamentos (Gonzalez Luis, 1993: 135-152). Aqui el joven
Anchieta se estrené como maestro de sus compaferos y de los portugueses, aprendié
la lengua de los indigenas, el tupi. A unos y a otros, a colonos y a nativos, les ense-
fi6 a leer, escribir y cantar. Y sobre todo fue el gran «catequista en las selvas». Asi, el
evangelizador se transformd, por mor de las circunstancias, en médico improvisado,
intérprete o lengua, taumaturgo, etnélogo, naturalista, educador, constructor, arte-
sano, escritor, poeta y fundador de metrépolis. Todo esto y mucho mds representd
Anchieta para la ciudad paulista. Innegablemente la figura de Anchieta, el infatiga-
ble caminante de pies descalzos y escribidor de versos en la arena, sobrevive en el
inconsciente colectivo brasilefio y es su simbolo més preciado.

El poema que nos proponemos editar, segtin indicdbamos, se titula Car-
men Saeculare, y fue elaborado por el mentado P. Oricchio, para celebrar el 4.°
Centenario de la ciudad paulista. Podrfamos esperar con cierta légica que el poeta
imitara la estrofa safica utilizada por Horacio en su célebre Carmen Saeculare. Sin
embargo, adopté también la métrica eolia pero usando la estrofa alcaica, estrofa
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que prevalece en los Carmina. Ademds hay referencia, en la Literatura Latina, a
otros poemas celebrativos como el antiquisimo atribuido a Livio Andronico, el
himno a Juno?®, que se ha puesto siempre en relacién con la composicién horacia-
na por una serie de semejanzas a la hora de su interpretacién, aunque desconoce-
mos a ciencia cierta en qué estructura métrica fue compuesto. Precisamente aludfa-
mos a que en nuestro poema se adopta la forma estréfica mds frecuente en
Horacio, la estrofa alcaica formada de cuatro versos, dos endecasilabos, el tercero
eneasilabo y el cuarto decasilabo. Dicha estrofa estd representada en treinta y siete
odas repartidas en los cuatro libros de las Odas horacianas. Por ello, pueden detec-
tarse sin mucho esfuerzo sus resonancias, ecos, calcos léxicos y sintagmadticos y no
pocas correspondencias externas. Horacio Flaco es ciertamente su inspirador y en
él, principalmente en su libro de Odas y en el Carmen Saeculare, hay que buscar
esa cierta corriente intertextual que circula por el poema neolatino. También
encontramos en el poema ecos de las elegias de Propercio, de las conocidas como
patridticas pertenecientes al libro 3.0 y de las llamadas romanas del libro 4.° y, en
general, de los escritores paradigmiticos, Virgilio y Ovidio, que constituyen siem-
pre referencia y modelos de imitacién o emulacién de toda poesia neolatina.

El poema consta de veinte estrofas alcaicas de cuatro versos, en total
ochenta versos. Este esquema métrico contribuye a crear una tonalidad dominan-
te y principal de caricter solemne de celebracién, pero ademids el poeta recurre a
otros medios de expresién, como la reparticién sintdctica del enunciado en enca-
balgamiento entre estrofa y estrofa, de modo que frases, versos y estrofas y la pro-
pia estructura métrica se articulan en el poema para la consecucién del objetivo
final, la exaltacién centenaria de la ciudad paulista.

El poeta contempla, con mirada retrospectiva y prospectiva, la moderna,
dindmica e industrial ciudad de Sao Paulo, que celebra gozosamente sus origenes,
el recuerdo de su pasado, cuatro siglos o cuatro siglos y medio actualmente. Hay
un elemento que pertenece al orden de la naturaleza o de tipo geogrifico que enla-
za hogafo y antafio, el nexo es el rio Tieté, asi lo expresa: Huc qua Tietes nunc |...]
fluit. Ocurre que casi siempre en el origen y fundacién de pueblos estd presente un
rio, elemento tipico de localizacién y concrecién, aparte de ser vital para garanti-
zar la supervivencia de su poblacién. La estrofa 3.2 resulta central en el poema,
pues presenta al protagonista Anchieta, el elegido y portador de la luz divina, al
cual se le caracteriza como adlectus olim [...] ardens flammis lumina. La acuamula-
cién de vocablos de valor semdntico de ‘luz-fuego’ contrasta con la estrofa 4.2, en
la que se describe el escenario fisico y humano de los indigenas. En este dltimo
reina la mds absoluta barbarie, sombras, lobreguez y primitivismo.

De la 5.2 ala 9.2 estrofa el poeta, mediante la andfora Non, Non, Nec No»,
«todavia no» «adin no, privilegia con satisfaccién lo contemporaneo: avances y pro-

3 Liv. XXXVII, 37, 7-13: ...tum septem et uiginti uirgines, longam indutae uestem, carmen in
Tunonem Reginam canentes ibant, illa tempestate forsitan laudabile rudibus ingeniis, nunc abhorrens et
inconditum, si referatur.



gresos técnicos, electricidad, automocién y navegacién aérea. De nuevo dirige su
mirada retrospectiva al lébrego y primitivo escenario iluminado por Anchieta, don-
de actué nuestro evangelizador. Merced a €l todo se ha metamorfoseado, se invier-
te la situacién: de recéndita e ignota se trueca en lugares célebres en el mundo. En
la estrofa 14.2 se pide que Anchieta regrese a contemplar orgulloso su ciudad. Se
impetra que ¢l siempre la proteja, que sea su defensa perpetua. El decasilabo de la
estrofa 18.2 compendia la misién de Anchieta, su cardcter de simbolo mediante el
recurso f6nico de la aliteracién: praesidium populo perenne. El deseo de su elevacién
a los altares, junto a la inmortalidad ya alcanzada con su poesia y especialmente
con su obra misionera a favor del Brasil, confiere a las dos dltimas estrofas cierta
emocién sostenida y la segura esperanza de su cumplimiento. En efecto, la beatifi-
cacién del P. José de Anchieta tuvo lugar en Roma el 22 de junio de 1980 y anhe-
lamos su pronta canonizacién.

Las estrofas 7.2, 9.2 y 15.2 contienen alusiones mitoldgicas directas para
sefialar por contraste la situacién carencial reinante en el mundo indigena: negati-
vidad y primitivismo. En la 7.2 un circumloquio curioso para representar y expre-
sar la musica, etc. Alusién a Dioniso, hijo de Zeus y Sémele, bienhechor de la
humanidad, a quien también se le atribuyd la creacién de la poesia y de la musica.
En la 9.2 el poeta se remonta al mitico Dédalo y al vuelo de Icaro para referirse a
los avances acronduticos. Y la estrofa 15.2 evoca la caida de Troya y los presagios
ominosos de Casandra, cuya ausencia en el devenir de la ciudad se le antoja al
poeta ser absoluta y completamente disimil, puesto que la ciudad de Sao Paulo
solamente conoce y conocerd paz, prosperidad y progreso, pues no en balde se aco-
gié a tan gran protector.

En cuanto a los criterios de edicién la presente mantiene pricticamente el
texto latino anterior ofrecido por el autor, inicamente se corrige la errata observa-
da en el verso 43 ‘ingentuim’ por ingentium. En todo lo demds se reproduce tal
cual, no obstante modificamos regularmente la grafia «v» por «u» para representar
gréficamente la sonante en funcién de consonante, por ejemplo en el verso 4: ciui-
tas y no civitas.

Sedes refulsit iam super has quater
sol saecla ducens, cunctaque tot suis
en ciuitas commota fastis

tempus ouans celebret peractum.

Huc, qua Tietes nunc placidas fluit 5
laetus per oras gurgite garrulo

urbis pedes lambens uenustae

nUMinis auspiciis superni

adlectus olim, constitit, intimis

ardensque flammis lumina per plagas, 10
stans, Anchieta amplas revolvit.

Piratininga rudi iacebat

~
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abdens feroces indigenas sinu,

siluisque uibrans sibila ab bispidis.

Gens, lingua, mores, res locusque 15
deside barbarie perhorrent.

Non celsa splendent tecta, reconditum

pacis recessum dulce fouentia;

nec per domos ingens uiarum

congeries sinuosa serpit, 20

Vv. 1-4

Ya cuatro siglos el sol, que conduce el tiempo, brillé sobre esta Metrépoli,
ahora la ciudad entera conmovida por tan grandes fastos,

triunfante celebra su pasado.

Vv. 5-8

Aqui, por donde el Tieté cantarino ahora fluye con sus aguas retozonas,
entre plécidas riberas, lamiendo los pies de la bella ciudad

bajo la proteccién de la divinidad suprema.

Vv. 9-12

Otrora el elegido Anchieta residié aqui y ardiente de celo apostélico,
recorrié estas inmensas regiones, esparciendo la luz de la fe.
Piratininga se perdia en el horizonte

Vv.13-16

y por escarpadas quebradas ocultaba feroces indigenas

cuyos sones de guerra vibraban por las selvas 4speras. Gente ociosa, de lengua y

costumbres barbaras, ambiente pavoroso.

Vv. 17-20

Todavia no lucen elevados edificios,

entonces todo favorece la vida intima y pacifica; no serpentea por la ciudad una

red enorme de avenidas y encrucijada de vias.

quas nocte, tamquam pendula vividi
[fragmenta solis, fila nitentia
illuminant, flammis carentes
sidereas imitata luces.

Non, sicut aures iam Dionysii, 25
edocta furtim carpere et edere

uocum wuagas undas per aethram,

obstrepit urna loquax ad astra;

nec, dum rigentes sidera fumeo

certant camini lambere vortice, 30
ui fabricae rauca rotarum

turbineo trepidant tumultu,



caelum raptim Daedaleae rates

practeruolantes Icarias uias

terramue currus sponte tracti 35
murmiure concutiuntﬁdgoso.

Hic cuncta triste silentium

alte premebat. Montis in abditis

stcut cauernis fons silebat,

qui, tumidus procul amnis undis, 40

Vv. 21-24

A éstas en la noche cual fragmentos colgantes de nitido sol,
luces resplandecientes las iluminan,

sin llamas imitando estrellas.

Vv. 25-28

No, como los oidos de Dionisio entonces,

urna locuaz ensefiada furtivamente a captar y producir

las erriticas ondas sonoras a través de éter avanza hasta el cielo ;

Vv. 29-32

ni, en tanto elevadas chimeneas porfian con vordgine humeante
alcanzar el cielo, con ronco estruendo las fibricas

retiemblan con ruido ensordecedor de ruedas,

Vv. 33-36

las naves de Dédalo sobrevolando velozmente las rutas icarias
y los carros automatizados retumban en cielo y tierra

con ruido violento.

Vv. 37-40

Aqui todo estaba sumido en tétrico y profundo silencio.

Asi como un manantial brota quedo desde escondidas cavernas montaraces,
el cual més lejos deviene rio caudaloso

/

Voluit susurrans irriguos sinus, =
unde effluentes in sata rivuli o)
ingentium frugum profundunt @
roscida luxuriem per arua; ?

O
sic Anchietae magnanimus uigor, 45 5

O

sic et suorum cura sodalium
hanc, inclito Paulo dicatam,
Brasiliae decus haud secundum,

urbem excitarunt, gentibus hospitam,

pulchra micantem sede, scientiae 50
artisque cultricem remotas

terrigenum celebrem per oras.
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Ad nos, parumper, linque redux loca,

quo uita dignos euehit altera;

nunc, Anchieta, exculta laetum 55
te tua Piratininga cernat.

Fleuere uates heu: ‘Fuit Illion,

suprema luxit Dardaniae dies!

Heu! Fata quae Cassandra norat,

aura memor recinit per aeud, 60

Vv. 41-44

y susurrante atraviesa refrescando las quebradas,

de donde fluyendo sus aguas a los sembrados riega abundantemente
copiosas cosechas por los himedos campos,

Vv. 45-48

asi el valor magndnimo de Anchieta, asi el desvelo de sus compafieros,
a esta ciudad dedicada al inclito Pablo,

honra sin par de Brasil,

Vv. 49-52

la levantaron, ciudad hospitalaria y cosmopolita, bella,
cultivadora de ciencia y arte,

célebre por las més lejanas regiones.

Vv. 53-56

Retorna Anchieta por un instante y deja el lugar

a donde la otra vida conduce a los puros, ahora tu hermosa
Piratininga te contempla orgulloso.

Vv. 57-60

Lloraron amargamente los vates:

{Troya pasé y el tltimo esplendor de Dardania dejé de brillar!

iAy! presagios que conocié Casandra, brisa recordadora resuena por los siglos,

instans querelis, dum mare terraque
caelumgque densant, fulminis inuida,
peiora certatim flagella:

ars hominem sua terret ipsum!

At pulchriorem te, mea patria, 65
sol usque uisat saecla uehens noua,

atque Anchietae te uirentem

semper alat genuina lympha.

Nunc structa moles, quae, cathedram et pia
delubra condens, surgit in aethera, 70
o stet tuo, dilecta tellus,

praesidium populo perenne,



qui gestit aris cernere in his suo

mox Anchietam tempora candidum

inter patronos, iam supremis 75
caelicolum redimita sertis.

Viuesque, felix, donec in arido

impressa wirga carmina litore

ac Virginis sacrum Poema

audierit stupefactus orbis. 80

Vv. 61-64

amenazante en desgracias, mientras mar, tierra y cielo amontonan,
celosa del rayo, a porfia los peores males;

ila obra humana aterroriza al propio hombre!

Vv. 65-68

Incluso hasta el sol que trae los nuevos tiempos

te ve mdas hermosa, cuna mfa,

y la genuina agua de Anchieta te conserva siempre verdeante.

Vv. 69-72

Ahora las construcciones que albergan la catedral y los piadosos santuarios,
se yerguen hasta el cielo, joh que todo permanezca en pie, tierra querida,
como defensa perenne a favor de tu pueblo!

Vv.73-76

Este pueblo brasilefio que suefia contemplar en estos altares,

entre sus patronos, de inmediato al justo Anchieta, ya rodeadas sus sienes
de la aureola suprema de los santos.

Vv. 77-80

Vivirds dichosa, en tanto que el orbe asombrado escuche
los versos impresos en la arena con su cayado,

esto es, el poema sacro dedicado a la Virgen.

/

=
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SOBRE ALGUNOS TEXTOS LATINOS DE
AGRIMENSURA DE ORIGEN ARABE!

José Antonio Gonzdlez Marrero

Maravillas Aguiar Aguilar
Universidad de La Laguna

RESUMEN

Algunos tratados 4rabes de agrimensura han sobrevivido dnicamente en traducciones lati-
nas. Entre ellos se encuentran el Liber in quo terrarum et corporum continentur mensuratio-
nes Ababuchri, el Liber Saydi abuothmi'y el Liber aderamati. En este trabajo se rednen los
datos mds relevantes relativos a estas tres obras.

PALABRAS CLAVE: Historia de la ciencia drabe. Traducciones latinas del 4rabe. Agrimensura.

ABSTRACT

Some Arabic treatises of Surveying have come to us only through Latin translations.
Among them there are the Liber in quo terrarum et corporum continentur mensurationes
Ababuchri, the Liber Saydi abuothmi and the Liber aderamati. In this paper we offer some
of the most relevant features concerning these three treatises.

KEey wORDS: History of Arabic Science. Latin Translations from Arabic. Surveying.

GENERALIDADES

La expresién drabe “ilm al-misaha hace referencia en general a la ciencia de
la medicién o metrologfa. Es la ciencia de la comparacién de las medidas y de los
métodos para obtenerlas y, en sentido lato, misaha designa la medicién de todo
aquello que puede ser medido, ya sean longitudes, superficies, volimenes, pesos o
cantidades. El “ilm al-misaha se ocupa pues de establecer las reglas destinadas al cdl-
culo de longitudes, superficies y volimenes de los diferentes cuerpos geométricos
tanto bidimensionales como tridimensionales (Schirmer, 1960 ss: viI, 137). Una
rama de la metrologfa se ocupa de la medicién de longitudes y superficies de terre-
nos. Esta aplicacién, que parece ser una invencién de los egipcios para determinar
la superficie de los terrenos después de la crecida del Nilo, ha estado relacionada,
tanto para cristianos como para musulmanes, con problemas cotidianos como la
compra, venta, cesién o arrendamiento de tierras, cdlculo de herencias, estimacién
del canon impositivo para el pago de impuestos, etc.

FORTVNATAE, 14; 2003, pp. 103-108
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Podemos diferenciar dos grandes grupos de medidas. Por un lado las me-
didas de capacidad y de peso necesarias en transacciones comerciales. En las re-
giones del 4mbito drabe islimico normalmente era el mubtasib o inspector local
de mercados el que establecia estas medidas, reglamentando su uso y vigilando
su legalidad®. Por otro lado, un segundo tipo son las medidas de longitud y su-
perficie, que utilizaban por ejemplo los funcionarios en la elaboracién de catas-
tros por razones fiscales® e igualmente en la estimacién del valor de las recolec-
ciones agricolas® para aplicar el impuesto correspondiente’. Una acepcién mds
restrictiva del término misaha se refiere pues a la medicién de longitudes y super-
ficies de terrenos, aunque segiin H. Schirmer la geodesia queda excluida en el
Islam de la metrologia. Con frecuencia el término miszha ha sido traducido pre-
cisamente por geodesia dado que su principal aplicacién es la medicién y divi-
sién de tierras.

No hay que pensar que debido a la unidad del Islam, la extensién que
alcanzaron sus regiones y el intrincado entramado de relaciones comerciales entre
los musulmanes, el sistema de pesos y medidas fuera mds simple que el de la Eu-
ropa cristiana. Durante la Edad Media no existia una normalizacién de las dife-
rentes unidades de peso, capacidad y longitud, y su proporcionalidad obedecia a
convenciones locales. Esta es la razén por la cual conocemos un gran nimero de
unidades metrolégicas que no siempre guardan equivalencias (Cahen, 1977: 274).

El “ilm al-misaha es una de las aplicaciones de la geometria y por ello apa-
rece en los tratados drabes de calculo (bisab). Estos tratados, segin A. Marre, sue-
len incluir tres temas t6picos: el dlgebra, el cdlculo aritmético y lo que los drabes
llamaban misaha o metrologia.

En estos tratados estas materias se explicaban siguiendo siempre este or-
den. No obstante, cada una de ellas puede aparecer estudiada monogréficamente
en obras especializadas (Marre, 1865: 271). El célculo aritmético (bisab) y el lge-
bra (al-yabr wa-l-mugabala) fueron las ciencias auxiliares empleadas para resolver
problemas de geometria y secundariamente aquellos derivados de la metrologfa.

LA TRADICION LATINA

A la hora de abordar el estudio de la metrologia y de la topografia drabes
debemos prestar especial atencién a los tratados referidos a tal materia que han
sobrevivido dnicamente en traducciones latinas, ya que suponen per se ejemplos

' Con la subvencién de la Direccién General de Universidades e Investigacién del Gobierno
de Canarias («Textos latinos sobre el Sexagenariumy, P1. 2002/082).

2 Vid. «Hisba» en EI.

*> Vid. «Kantun» en EP.

* Vid. Takhmin» en ET*.

> Vid. «Mukasama» y «Kharadj», apartado I, en EI*.



tnicos que permiten la supervivencia de obras mds antiguas perdidas, ademds de
ilustrar el proceso de transmisién de ciertos conocimientos cientificos.

La recepcién en el mundo latino de tratados drabes que refieren un conte-
nido de agrimensura parece estar ligada a la introduccién del dlgebra en Occidente
en las postrimerfas de la Edad Media, en algin momento del renacimiento que
supuso el siglo XiI. Es lugar comun identificar el introductor del dlgebra con la per-
sona de Robert de Chester, quien tradujo en Segovia en 1145 la primera parte del
tratado de dlgebra de al-Jwarizmi, que estd dedicada a la resolucién de ecuaciones
de segundo grado®.

En este mismo afio de 1145 aparece la segunda parte de la obra al-Jwarizmi
que versaba sobre problemas de cilculo de superficies de aplicacién en la agrimen-
sura, aunque no a través de una traduccién directa, sino a partir de una reelabora-
cién de la obra de Platén de Tivoli. El mismo Platén de Tivoli, también en 1145,
traduce el Liber embadorum de Savasorda, nombre latino con el que se conoce al
matemadtico y astrénomo judio Abraham bar Hiyya, nacido en 1070 en Barcelona y
fallecido en Provenza en 1136. Su Liber embadorum ilustra la introduccién de la tri-
gonometria drabe y de métodos de medicién de terrenos en Occidente’.

Segin demostré H. L. L. Busard (Busard, 1968: 67), Savasorda adquirié
sus conocimientos, al menos parcialmente, en fuentes drabes. Posteriormente estos
conocimientos pasarfan a través de Savasorda a la Practica geometria de Leonardo
de Pisa, redactada en 1220 y claramente influenciada por el Liber embadorum.
Algo mis tarde, Gerardo de Cremona realizé su traduccién al latin de la primera
parte de la citada obra de al-Jwarizmi, traduccién que se considera de mejor cali-
dad que la realizada por Robert de Chester y publicada por G. Libri en 1838.

Dado que en este tipo de tratados, de los cuales el de al-Jwarizmi es ante-
cedente directo o indirecto, contenfan la explicacién de problemas resueltos de
aplicacién a la agrimensura, encontramos que parece que es a partir del siglo Xi1
cuando estos conocimientos, de origen griego y reelaborados en época temprana
en el dmbito 4rabe isldmico, llegan a Europa. Ello dard lugar a una serie de tra-
ducciones al latin que contribuirdn de forma decisiva a la preservacién del legado
griego transmitido por la cultura drabe a Europa.

Entre los tratados drabes que versan sobre agrimensura procedentes de una
traduccién del 4rabe al latin, estdn los siguientes.

1. LIBER IN QVO TERRARVM ET CORPORVM CONTINENTVR MENSVRATIONES ABA-
BVCHRI

En 1841 M. Chasles llamaba la atencién de la critica al mencionar esta
traduccién latina del tratado de dlgebra de Aba Bakr. En 1842, B. Boncompagni

¢ ROSEN (1831); Lir1 (1838); KARPINSKI (1915); KARPINSKI/WINTER (1930) y SARTON
(1931).
7 CURTZE (1902); HASKINS (1927) y Bar Huia (1931).
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daba noticia de esta traduccién en su estudio sobre la vida y obra de Gerardo de
Cremona (Boncompagni, 1852). Pero esta traduccién latina permanecié en for-
ma manuscrita hasta que A. A. Bjérnbo comenzé a editarla sin llegar a finalizar
esta empresa, ya que la muerte le sorprendié cuando no habia hecho sino comen-
zar. Es, pues, en 1968 cuando H. L. L. Busard publica la transcripcién y la edi-
cién del texto latino en el Journal des Savants, en la que toma como base el ma-
nuscrito de Cambridge, corregido sobre todo con el de Paris nimero 9335s, y
presenta, ademds, un estudio comparativo del tratado en el que se ocupa de su
parte algebraica.

El autor del tratado original es probablemente el matemdtico Aba Bakr,
Yahya b. Ahmad, conocido como Ibn al-Jayyat. Fue discipulo de Maslama de
Madrid, de quien aprendié aritmética y geometrfa, si bien posteriormente
ocupé los cargos de médico y astrélogo en la corte de Sulayman b. al-Hakam.
Fallecié en Toledo en 1055 (Suter, 1900: n.° 224). Acerca de la autoria de este
tratado H. Suter ha expuesto varias conjeturas que pueden resumirse en los si-
guientes epigrafes:

- Muhammad b. Aglab b. Abi-1-Daus, Aba Bakr, originario de Murcia,
fallecido en Marruecos en el afio 1117-1118. Fue maestro de lengua y lite-
ratura y discipulo del matemdtico Muhammad b. <Isa b. Mayan al-Zahri
Aba “Abd Allah.

- Al-Husain b. Ahmad (0 Muhammad) b. Haiy, originario de Cérdoba,
conocido con el nombre Ibn Haiy. Fue discipulo de Ibn al-Burgat, geé-
metra y astronomo, y de ‘Amr b. ‘Abd al-Rahman b. Ahmad al-Qarmani
(Vernet, 1978: 38).

- Yahya b. Ahmad Aba Bakr, conocido con el nombre de Ibn al—gaiyﬁt (al-
Jayyat), fallecido en Toledo en 1055-1056 cuando tenfa cerca de ochenta
afios. Fue discipulo de Maslama de Madrid en aritmética y geometria. Se
dedicé también a la astrologfa, y como médico y astrélogo estuvo al servi-
cio de Sulayman, hijo de al-Hakam II.

Por su parte E J. Carmody lo identifica con Aba Bakr al-Hasan b. al-Jasib
al-Farist al-Kafi, que vivié en el tercer cuarto del siglo IX (Carmony, 1956: 136).

El tratado de metrologia de Aba Bakr, en su traduccién latina, se conser-
va en las siguientes copias manuscritas:

- Cambridge, University Library, Mm. II, 18, ff. 69-76 (EI*: 7, 139).

- DParis, Bibliotheque Nationale, ms. latino 9335, ff. 116v-125v. Es el
manuscrito base del trabajo de H. L. L. Busard publicado en el Journal des
Savants.

- Paris, Bibliothéque Nationale, ms. latino 7337, ff. 43r-58r. E J.
Carmody y H. L. L. Busard consideran esta versién mds dudosa que la
anterior.

- Dresden, C. 80 (D), ff. 385r-396r. Copia de dificil lectura y de menor
fidelidad, segin H. L. L. Busard.



2. LIBER SAYDI ABVOTHMI

El autor probable de este tratado drabe traducido al latin es Zayd Aba
‘Utman. H. Suter (1900: n.° 222) recoge algunos datos de su biografia tomados
de la Takmila de Ibn al-Abbar®. Naci6 en Toledo y estudié aritmética y geometria
en Cérdoba con Maslama y medicina con Muhammad b. ‘Abdan al-Yabali (Suter,
1900: n.° 161). Después de esto volvié a Toledo, donde se gané la proteccién y
amistad del emir ‘Abd al-Rahman. Fue un hombre solitario que, segin cuentan las
fuentes, apenas abandonaba su casa y no se relacionaba con nadie, tiempo que
aprovechaba para cultivarse. Estudié y escribié excelentes trabajos sobre filosofia y
religién. También fue un apasionado de los escritos de Galeno y de temas simila-
res, en los que obtuvo un profundo conocimiento. Sin embargo, pese a su recono-
cida competencia médica, tuvo menos experiencia en el diagndstico y tratamiento
del dolor. Fallecié el dia 1 de Rayab de 1052 a la edad de setenta y cinco afios.
Existe un ejemplar manuscrito del Liber Saydi abuothmi en la biblioteca universi-

taria de Cambridge (Mm. 11, 18, ff. 76b-77a) (EI*: 7, 139).

3. LIBER ADERAMATI

El autor probable de este optsculo es ‘Umar b. Ahmad b. Jaldan al-Ha-
drami, Aba Muslim, fallecido en Sevilla en 1057, acerca del cual H. Suter (1900:
n.° 227) recoge algunos datos. Fue alumno de Maslama con el que cultivé la filo-
soffa, la geometria, la astronomfa y la medicina. La pureza de sus costumbres y la
rectitud de su proceder hablan de ¢l como si se tratara de uno de los viejos filéso-
fos. Fue discipulo del afamado médico Abu Yadfar Ahmad b. ‘Abdallah conocido
con el nombre de Ibn al-Saffar. Se conserva un ejemplar manuscrito del Liber ade-
ramati en la biblioteca universitaria de Cambridge (Mm. II, 18, ff. 77a-77b) (£I*:
7, 139).

¢ Apud Ibn al-Abbar, al-Takmila li Kitab al-sila, en Bibliotheca arabico-hispana, Madrid,
1883-1892, 6, 711. El complemento al Kitab al-sila de Ibn Baskuwal, obra de Ibn al-Abbar, se
encuentra en los tomos V'y VI de la conocida misceldnea de textos drabes de al-Andalus.
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LA DEYANIRA DE SOFOCLES EN LOS POETAS LATINOS

Fremiot Hernidndez Gonzilez
Universidad de La Laguna

RESUMEN

En este articulo el autor hace una semblanza de Deyanira, la heroina de la Mitologfa
cldsica esposa de Hércules, el mds famoso héroe legendario del mundo greco-romano,
basdndose en los textos que ponen en boca de este personaje los principales autores que
trataron el mito en la Antigiiedad, a saber, el poeta griego Séfocles en su tragedia las
Traquinias, y los escritores latinos Ovidio en la Heroida IXy Séneca en su drama Her-
cules Oetaeus.

PALABRAS CLAVE: Literatura greco-latina. Teatro greco-latino. Mitologfa cldsica.

ABSTRACT

The aim of this paper is to make a sketch of Deianeira, the heroin of the Classical
Mithology, Hercules' wife, the most famous Greco-Roman legendary hero. For this, the
texts put in the mouth of Deianeira by the most important authors who deal with the
Myth in the Antiquity have been used: the Greek poet Sophocles in his tragedy the
Trachinian Women, and the Latin writers Ovid in the Heroides IX and Seneca in his play
Hercules Oetaeus.

KEey WORDS: Greek-Latin Literature. Greek-Latin Theatre. Classical Mithology.

[. INTRODUCCION

En la Mitologia Clasica Deyanira' era hija de Eneo?, rey de Etolia, y de
su esposa Altea, y hermana de Meleagro. Precisamente por recomendacién de
este gran hombre Hércules se casé con ella en segundas nupcias, pues cuando el
héroe bajé al Infierno para realizar el duodécimo de sus trabajos tuvo una con-
versacién con Meleagro en la que el Alcida® decidié que, cuando volviera al mun-
do de los vivos, contraerfa matrimonio con la hija de Eneo y hermana de Melea-
gro, «Deyanira de cuello vigoroso, ignorante ain de la dorada Cipris que encan-
ta a los mortales»*.

Deyanira es un personaje que aparece en la literatura griega desde Hesfo-
do’, pero se lo apropia la tragedia y adquiere un papel relevante en las Tpay(viat
de Séfocles’. En la literatura latina también aparece como un personaje importante
de la tragedia, tal como podemos verla en el Hercules Oetaeus de Séneca; el mismo

FORTVNATAE, 14; 2003, pp. 109-127

OS5 109

S LATING

\ C
AD

e
)

MC
SO

SOFOCLES EN LOS

IEYANIRA DE



110

FREMIOT HERNANDEZ GONZALEZ

Opvidio, que no destacé precisamente como autor trgico’, dedica a Deyanira la
Heroida IX, que si bien no es una tragedia en el sentido estricto de los géneros lite-
rarios, sin embargo se puede ver en ella algunos detalles que son usuales en la tra-
gedia, como, por ejemplo, el vaivén en el tiempo que es propio de los monélogos
trigicos. Nosotros vamos a hacer en este articulo un estudio comparativo de la
visién de Deyanira en los tres poetas del mundo grecorromano.

" En el comentario de Servio a las Gedrgicas de Virgilio (2,456) aparece una Deyanira que
no parece ser la hija de Eneo y esposa de Hércules: inter Lapithas autem et Centauros bellum fuit prop-
ter Hippodamiam, siue Deianiram, et cum ad rapiendam uirginem insolentes Centauri fuissent, a
Lapithis sunt attriti. Probablemente también es otra la Deyanira de la que habla Dionisio de
Halicarnaso en sus Antigiiedades Romanas, 1,11,2 cuando dice: Tavmns (NL6Bns) 8¢ vios kal ALos,
ws AéyeTat, Tehaoyds: Allelot 8¢ vios Auvkdwr: TovTou 8¢ Anudvelpa BuydTtnp: €k 8¢
Antaveipas kat Tlehaoyob Avkdwy €Tepos.

? Sin embargo, para algunos mitégrafos el verdadero padre de Deyanira es Baco: f, p. e.,
Apolodoro, Bibliotheca 1.64, donde hablando de Eneo dice que «habiéndose casado con Altea, la hija
de Testio, engendré a Toxeo... y a su hija... Gorge... y a Deyanira, la cual dicen que Altea concibié
de Dioniso» (yipas 8¢ *AN6alav v GeaTiov yevvd Toéd,... kal BuyaTtépa I'épyny... kal
Antdverpav, iy "AN6alav Méyovoly ék Atovioov yevvijoat). También para Higino, que da més
detalles en fabulae, 129: Liber cum ad Oeneum Parthaonis filium in hospitium wuenisset, Althacam
Thestii filiam uxorem Oenei adamauit, quod Oeneus ut sensit, uoluntate sua ex urbe excessit simulatque
se sacra facere. at Liber cum Althaea concubuit, ex qua nata est Deianira, Oeneo autem 0b hospitium libe-
rale muneri uitem dedit monstrauitque quomodo sereret, fructumque eius ex nomine hospitis OLVOV ut
uocaretur instituit. Claro que este origen de la palabra «vino» en griego no estd de acuerdo con lo que
cuenta Servio, georg. 1,8 circa hunc Staphylus, Oenei pastor, cum animaduertisset ex capellis unam esse
pinguissimam, intellexit id pabuli ubertate fieri. secutus itaque eandem cum uidisset wuis uesci, admira-
tus et nouitatem et dulcedinem, decerprum fructum pertulit regi. qui cum liquorem expressisset, a suo
nomine appellanit oLvov ab inuentore STAPUAV.

5 Este es el primer nombre que tuvo Hércules, y le viene de su abuelo Alceo, el padre de
Anfitrién, su padre putativo.

* Cf Baquilides, Odas, 5, 165-75. Son palabras del propio Meleagro sobre su hermana.

> Fragmenta 25 ToUs 8’ d\ovs Otvijt [Ték’] "ANain kva[v1d[mls,

Pnpéa 0’ trmédapfov kai évplpelinlv *AyéIhaov

ToEéa Te K\opevd[v Te dvax]t’ dTdhavtov] "Apni

[opynv T° nikopov klat émi]dlplova Antdverpav,

N Téx’ umodunbet[oa Bint Hplakn[elint

“YAhov kal [Afjvov kat [KTrlotmmor kal "Oveltny.

«A los demds hijos (los parié) para Eneo Altea, de oscura mirada, a Feres domador de caba-
llos y a Agelao de hermosa lanza de fresno, a Toxeo y a Climeno rey comparable a Ares, a Gorge de
buen cabello y a la prudente Deyanira, la cual sometida a la fuerza de Hércules pari6 a Hilo, Gleno,
Ctesipo y Onite».

¢ Otros autores griegos han tratado el personaje de Deyanira: por ejemplo, «Neso o Deya-
nira» es el titulo del Discurso LX de Dién Criséstomo.

7 Sabemos que Ovidio es autor de una Medea, tragedia de la que s6lo conservamos dos bre-
ves fragmentos, o mejor, dos frases, una que nos ha transmitido Quintiliano (inst. 8,5,6 Nam cum sit
rectum ‘nocere facile est, prodesse difficile’, uehementius apud Ouidium Medea dicit: seruare potui: perdere
an possim rogas?) y la otra Séneca el padre (suas. 3,7 Hoc autem dicebar Gallio Nasoni suo ualde placuis-
se; itaque fecisse illum quod in multis aliis uersibus Vergilii fecerat, non subripiendsi causa, sed palam mu-
tuandi, hoc animo ut uellet agnosci; esse autem in tragoedia eius: feror huc illuc, uae, plena deo).



II. DEYANIRA EN SOFOCLES

Comenzaremos por la Deyanira que aparece en las Traquinias de Séfocles,
pues del retrato que se hace en esta tragedia se sirven fundamentalmente Ovidio y
Séneca para dibujar el que ellos dardn de este personaje en sus respectivas obras.

En las Traquinias se cuenta principalmente el final de Hércules en la tie-
rra®. La escena se desarrolla en Traquis. Pero ;como llega a Traquis el matrimonio
Hércules-Deyanira? Su venida a este lugar se debe a un hecho luctuoso, ya que un
dia que Hércules se encontraba en Calldon, en casa de su suegro, tuvo la desgra-
cia de matar de un manotazo al copero Eumono, hijo de Arquiteles, y, aunque su
padre perdoné al héroe porque se trataba de un homicidio involuntario, sin em-
bargo el Alcida se impuso a si mismo como castigo el destierro a Traquis, que estd
en la Tesalia del Sur, lugar adonde llegé junto con su esposa Deyanira —y proba-
blemente con su hijo Hilo, primogénito del matrimonio—, siendo muy bien aco-
gidos por el rey Céix, que les cedi6 un palacio.

Deyanira ocupa la escena mds de dos tercios de la tragedia sofoclea, por lo
que para algunos es la protagonista indiscutible de la obra’. Ella es el personaje que
inicia la tragedia con una larga alocucién —48 versos— lamentando su desdicha-
do y triste destino, siempre lleno de temores, pues aunque crefa que su sino iba a
cambiar cuando Hércules la tomé por esposa después de haber vencido al rio
Aqueloo™ que la pretendia en contra de su voluntad, sin embargo siempre estd preo-
cupada por su esposo debido a sus prolongadas ausencias para realizar trabajos. En
ese preciso momento en que Deyanira ha salido a escena, su preocupacién ha lle-
gado a una situacién limite, pues es posible que el que estaba realizando haya sido
el dltimo de los trabajos de Hércules bien sea porque, con un poco de suerte, no
tendrd que salir mds a luchar y alcanzard la felicidad, bien sea porque le llegue la
muerte. Puesto que hace ya quince meses de la partida de su esposo y no ha teni-
do noticias suyas, ella sospecha que le ha sucedido algin percance:

2xedov 8’ émloTapal TL THW éxovTd Vv
xpdrov ydp ovxt Bardr, AN’ 7idn &éka
pfjvas mpos dAoLs TévT’ dk1pukToS Pével (vv. 43-45)'.

* Distintas opiniones se pueden tener sobre el objetivo de esta tragedia: «es la tragedia de
los desvelos amorosos, de los celos, de las ansias por reconquistar el amor perdido; pero, a la vez, tam-
bién se ha visto en ella la tragedia de la caida de un héroe, del derrumbamiento de su grandeza...»
Lucas DE D1os (1999: 38).

* En esta obra hay, en realidad, dos partes claramente diferenciadas: en la primera la prota-
gonista es Deyanira, mientras que en la segunda es Hércules.

1 Efectivamente, Deyanira fue el precio que «cobré» Hércules por su trabajo de vencer a
este rfo. Claudio Claudiano nos lo dice poéticamente de la siguiente manera: Herculeas uidit fluuio
luctante palaestras/ moenibus ex altis Calydon pretiumque labori/ Deianira fuit, cum pectore uictor anhe-
lo/ Alcides fremeret retroque Achelous abired decolor: attonitae stringebant uulnera Nymphae;/ saucia
truncato pallebant flumina cornu. (30,166 ss.).

! Los textos de las Tpax(viat los tomamos de DAIN/MAZON (1955).
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Esta dilatada separacién no le preocuparia tanto —a pesar de que con fre-
cuencia se queja de su larga ausencia (xpdvov yap ovxt Batdv, dAN” én déka/
HAvas mpos dANOLS TEVT’ AKNPUKTOS HEVEL. [vv. 44-45])—, si no fuera porque
esta vez el propio Hércules antes de marchar se habfa fijado un plazo de quince
meses —un trimestre y un afo, dice el texto griego— para regresar ileso y vivir en
adelante libre de toda preocupacién o para morir, si las cosas le iban mal:

xpévov mpoTdEas, ws Tpiunros nvika

Xwpas dmein kaviavoLos Bepuws,

76T ) Bavely xpeln ode TGS TG XpOvw,

N ToUO’ UmekSpapdrta Tob Xpdrou TENOS

TO AoLmov oM LAy AATATY Blw. (vv. 164-168).

Este plazo acaba de cumplirse, lo que hizo que la heroina se desvelara
mientras dormia plécidamente, ante el temor de verse privada del hombre que ella
califica como el mejor de todos:

000’ N3éns evdovoar ékTndav €|Lé
dOBw, didat, Tapfotoav, €l pe xpn pévew
TAVTWVY dploTou dwToOS €aTepnuévny. (vv. 175-177).

Séfocles quiere remarcar este desasosiego de Deyanira haciéndola inter-
venir dos veces con el mismo relato. En efecto, su primera intervencién se pro-
duce cuando, al saber por boca de su hijo Hilo que su padre estd metido o pro-
yecta entrar en campafa en contra de la regién de Eubea, Deyanira le comuni-
ca que el propio Hércules le habia contado un vaticinio en el sentido de que en
esta campafa podria perecer, pero, si la superaba, alcanzaria la felicidad para
siempre (vv. 79-85). En esta ocasién las palabras de Deyanira son una especie
de sintesis de lo que serd la segunda intervencién, que la hace ante el coro de
las jévenes de Traquis una vez que Hilo se ha marchado en ayuda de su padre.
Ante el coro expone con todo lujo de detalles una serie de datos que no le habia
revelado a su hijo, quizds intencionadamente para no preocuparlo demasiado,
como por ejemplo la procedencia del vaticinio —nada menos que de las sacer-
dotisas de Dodona (s TN Talatav dényov avdfoal moTe/AndGYL BLOCHV
€K TeXeLddwV €. [vv. 171-2])—, o que Hércules habia dejado escrito en una
tablilla su dltima voluntad respecto a la distribucién de sus bienes, cosa que
nunca habia hecho antes:

NV &, is €T olk (v, €lme ey Aéxous O TL
xpein P’ éxéobar kTRiowy, ele 8 1y Tékvols
HOLpav TaTpwas yhis dtatpeTov véuol, (vv. 161-163).

Esta preocupacién se trueca en corta alegria —si es que podemos hablar
de alegria en la tragedia— cuando el mensajero le anuncia a Deyanira que Hér-
cules estd vivo, y una vez que ha conocido por boca de Licas las peripecias y el buen
estado en que se encuentra su esposo. Ante una afirmacién de la corifeo la propia



Deyanira responde con una pregunta retdrica que no es otra cosa que una afirma-
cién: «;Cémo no voy a alegrarme yo de todo corazén al escuchar esta exitosa em-
presa de mi marido?»

TIGs 8 otk éyw xaipolp” dv, ardpds eUTuxq
kK\Oovoa mpa€wy TNvde, Tavdiky dpevi; (vv. 293-294).

Pero Deyanira no las tiene todas consigo pues barrunta que esta alegria se
puede cambiar nuevamente en preocupacién: dice ella que «para los que reflexio-
nan bien es posible temer por los que tienen éxito no sea que alguna vez sufran una
desgracia»

“Opws 8 &veaTl TOLOLW €0 OKOTOUPEVOLS
TapBelv TOV €U TpdooovTa pn adali] moTe (vv. 296-297).

No sabemos si estas palabras las estd diciendo la heroina por su esposo o
por ella misma, pues a Hércules le han ido bien las cosas, pero también a ella
porque el esposo le va a regresar sano y salvo de la empresa acometida. La reali-
dad serd que los dos van a sufrir una desgracia, tan grande que serd la propia
muerte de ambos.

En efecto, la alegria de Deyanira —si es que en algtin momento la tuvo—
empieza a desvanecerse en esta misma intervencidn, al buscarse ella misma un
nuevo motivo de preocupacidn: el triste destino de las esclavas que lleva Licas, cria-
do de Hércules, a su casa, pues dice:

Epol ydp olkTos Selvos eloépn, dilal,
TavTas opwon SuomdTRovs €L Eévns
Xwpas dolkovs dmdTopds T’ dAwpévas (vv. 298-300).

Le preocupa sobre todo la mala situacién en que se encuentra la joven
Yole, hija de Eurito, que ya es su rival en el amor, aunque ella todavia no lo sabe
(€mel v TAVde mAeloTov YkTLoa/BAémova’ [vv. 312-313]), por la que comien-
za sintiendo una compasién especial, hasta que, después de muchos ruegos, escu-
cha de boca del mensajero cudl es el verdadero motivo por el que Hércules atacé y
mat6 a Eurito y cudl es la verdadera situacién de Yole, quien, por cierto, perma-
nece muda durante toda la obra. Tan preocupada queda Deyanira por lo que acaba
de oir que pide consejo al coro sobre qué debe hacer:

T xpn ToELY, YUVdikes; 0S €yw AGyoLs
TOLS VUV TapoDOLY EKTTETATYLEVT Kup® (vv. 385-386).

Ella quiere saber la verdad por boca del sirviente Licas, quien niega una
y otra vez la verdadera identidad de Yole, y para ello cuenta con la colaboracién
del mensajero que aunque pone en un verdadero aprieto al criado, no lo fuerza
a decir la verdad hasta que Deyanira lo persuade con una de sus largas interven-
ciones —abarca treinta y cuatro versos (436-469)—, en la que se muestra razo-
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nable y comprensiva con los devaneos amorosos de su esposo e incluso con la
rival, pues en cuestiones de amor, dice, no sélo los humanos sino también los
propios dioses son un juguete de Eros, el culpable de que los hombres y los dio-
ses se enamoren, y es consciente de que el que se opone a este dios estd loco:

"EpwTL eV yolv 00TLs dvTavioTaTal
TUKTNS OTTWS €S XELPaS 00 KAAGS dpovel. (vv. 441-442).

:Son sinceras estas palabras de Deyanira o son simplemente una téctica a
fin de persuadir a Licas para que le cuente la verdad? Aunque se muestra astuta
cuando le dice que le va a preparar algin regalo para que le lleve a Hércules, pues
no es justo que se marche de vacio habiendo venido con tanta gente (Kevov yap
0V 8lkald oe/xwpely Tpooe dovd” mde oy TOMNG oTOMw [vv. 495-496]), y ello
podria inducirnos a pensar que se trata de una estrategia, sin embargo hay moti-
vos para creer en la sinceridad de sus palabras, porque en otra larga tirada de ver-
sos que tiene ante el coro, sin la presencia de Licas, también se muestra sensata en
sus reflexiones, pronunciando frases como éstas: «y ahora siendo dos aguardamos
el abrazo bajo una sola sibana» (kal vOv 80’ oboat pipvoper pids Umo/ xhaivns
UTayKdAopa [vv. 539-540]); «yo no soy capaz de irritarme en contra de él que
sufre muchas veces tal enfermedad» (CEyw 8¢ 6upotobal pev otk émloTapal
lvooobvTL Kelvy TOMNA THROE T voow: [vv. 543-544]), es decir, Hércules tiene
con frecuencia estas relaciones extraconyugales, que para su esposa son una enfer-
medad. Ella sabe que las infidelidades de Hércules comenzaron casi desde el
mismo momento en que contrajo matrimonio, pues cuando todavia residian en el
palacio de su padre, Eneo, Hércules hizo una expedicién a la tierra de los tespro-
tos y alli se unié a Astioque, hija de Filas, rey del lugar, con la que tuvo un hijo,
Tlepélemo. Del texto de Séfocles cabe interpretar que a Deyanira no le importa-
rfa vivir bajo el mismo techo que Yole —cosa hasta cierto punto normal en la
época— y luchar por conquistar al esposo, pero es consciente de que en esta pugna
llevarfa las de perder porque la belleza que da la juventud aumenta en su rival,
mientras que en ella va disminuyendo cada vez mds, y es eso lo que le hace decir
«tengo miedo de que Hércules sea llamado mi esposo, pero sea el marido de la que
es mds joven»:

‘Opd yap Hipny THY pev Epmovoar Tpdow,

T 8¢ dblvovoar: av ddapmdlely GLiel

0bBaApOs dvbos, TOV 8’ UTTEKTPETEL TOSA "

TabT’ olv poPodpal pr méots puev Hpariis

€POS KaNATAL, TAS vewTépas 8 dvnp. (vv. 547-551).

De estas palabras podemos deducir que la Deyanira de S6focles no es joven
sino una mujer ya madura, que va para vieja, cosa que se confirma un poco mds
abajo cuando hablando del episodio sucedido con el centauro dice que éste le hizo
un regalo, «el cual siendo yo todavia joven recogi de la sangre que derramaba Neso
el de peludo pecho mientras espiraba»



(dwpov)
0 mals €T’ oloa ToD 8aouoTEPVOU Tapd
Néaoov pbivorTos €k doviv dvel\ouny, (vv. 557-558).

En cualquier caso, en palabras del coro Deyanira tiene un rostro hermoso
y delicado:

‘A 8 ebOms aBpa
TAavyel Tap’ 6xHw
MoTO, TOV OV mpoopéroua’ dkolTav. (vv. 523-525).

En Séfocles es Deyanira ella sola, sin que nadie se lo recomiende, la que
trama recuperar el amor perdido de su esposo mediante el filtro que le proporcio-
né y recomendé el centauro Neso, a pesar de que ella no es partidaria de los male-
ficios e incluso odia a quienes los practican:

Kakas 6€ ToOApLas unT’ €moTalpuny éyw
UNT €KPdBoLL, TAS TE TOALWOAS OTUYR. (vv. 582-583).

No obstante se ve forzada a utilizarlos para poder vencer la juventud de
Yole en ese duelo amoroso. Sin embargo, cuenta con la complicidad del coro para
la utilizacién del filtro, pues ella le dice que es poseedora de ese producto amoro-
so de Neso y que lo va a utilizar para recuperar el amor de Hércules (555-587). Se
trata de echar mano de algo que nunca habia probado anteriormente y, por eso, le
pide el parecer al coro de mujeres traquinias, «si no os parece que hago algo equi-
vocado; pero si no, desistiré» (€l TUL pn Sok®/mpdooew pdTatov: el d€ pn,
meTavoopal. [vv. 586-587]). En este pasaje se ve claramente la duda de Deyanira
sobre la eficacia del filtro.

Ella le da a Licas la tdnica empapada en la hechiceria junto con una serie
de instrucciones que habia recibido del centauro Neso para que las transmita a su
esposo: que nadie la vista, que no la vea ni la luz del sol, ni recinto sagrado, ni el
fuego del hogar hasta que ¢l la haya lucido en publico un dia que sacrifique un
toro, pues se trata de una promesa que ella hizo en una ocasién por Hércules.

Sin embargo, antes de enterarse de lo que le ha sucedido a su esposo a
causa del regalo que le envié, Deyanira sospecha que la recomendacién de Neso
era una trampa porque vio por casualidad cémo se consumia el copo de lana de
oveja impregnado de ungiiento que le habia servido para empapar la tinica envia-
da a Hércules. Inmediatamente cae en la cuenta de algo que era légico, pero que
ella no fue capaz de captar en su momento, y comienza a razonar: «;Cémo, pues,
por qué la fiera al morir me iba a mostrar afecto a mi por culpa de quien moria?
No es posible; al contrario, queriendo destruir al que lo habia herido, me estaba
engafiando»

T1é0ev yap dv moT’, avTl To Bviokwy 6 ONp
€pol mapéay’ elvorav, ns €dvmoy’ UTep;
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OUK €0TLY® GANA TOV BaNOVT” dmrodBioat
XpRlwr €BeXyé > (vv. 707-710).

No obstante, Séfocles sabiendo ya c6mo iba a terminar la tragedia se anti-
cipé y dejé entrever en lo que dice en los versos 569-571 que no estaba fuera de
lugar que Deyanira aceptara el obsequio, pues el centauro le dijo que le hacfa este
regalo porque ella iba a ser su dltimo pasajero (ITal yépovtos Olvéws, /Toodrd’
dvnon TOV Epdv, éav mion,/opBpdr, abotvex’ voTdTy o émepd’ éyw. [569-
571]). De los versos siguientes parece deducirse que Deyanira alberga una peque-
fia esperanza porque puede ser que esté equivocada: «pues yo sola, desgraciada, lo
destruiré, si no me engafo en algo de mi razonamiento»

Mdvn yap atTdv, el TuL un Pevodioopal
YYOUNS, €yw SloTnros éEamodbep®: (vv. 712-713).

Deyanira acaba suiciddndose desesperada, pero no se quita la vida por
amor al esposo, sino porque no quiere segulr viviendo con la mala reputac1on que
va a tener: «Y en verdad me parece que si ¢l sufre una desgracia, con el mismo golpe
también yo moriré juntamente con él; pues vivir teniendo mala reputacién no es
tolerable para quien estima que no ha nacido malvada»

KaiTol 8é8okTat, kelvos el odanoeTat,

TAUTH oLV OpUf KAPE ouvbavely dpa-

Ly yap kak®@s kK\vovody oUK AracyeTov,

NTLS TPOTLULA 1) Kakn Tedukéval. (vv. 719-722).

Sin embargo, la Deyanira de Séfocles es una mujer amable, carifiosa y ena-
morada de su marido (ToLoUTOS alwy €ls 8OPLOUS TE KAK BOpwv/del TOV Avdp’
EMENTE )\anEUOVTa 7. [vv. 34- 35]) pero tiene que pensar con la cabeza, no con
el corazén (CANN’ oU ydp, GoTep €LmoV, OpyalveLy Ka\ov/yuvalka volv €Xou-
oav [vv. 552-553]). A veces se muestra ladina como cuando no le importa mentir
a Licas —claro que ¢l ya la habia engafiado antes— sobre la tiinica que envia a
Hércules, incluso le promete que, si hace bien lo que le encomienda, recibird doble
agradecimiento, el de ella y el de su esposo (vv. 600-619).

Deyanira desaparece de la escena sin decir nada después de que su hijo le
deseara la muerte y una vez que le ha relatado de qué modo murié su padre. Acaba
suiciddndose.

III. DEYANIRA EN OVIDIO

Aunque Deyanira es mencionada por Ovidio en varias de sus obras', sin
embargo a nosotros nos interesan aquellas en las que el poeta hace hablar al per-

12 Cf sobre todo el libro IX de las Metamorfosis, vv. 1-273.



sonaje; por eso centramos nuestro estudio en la Heroida X, puesto que al tratarse
de una carta que Deyanira escribe a Hércules, en la que hace una especie de medi-
tacién sobre el héroe, podremos deducir a través de sus palabras el retrato que
Ovidio hace de ella.

A pesar de que no siempre se ha aceptado que esta carta fue escrita por el
poeta Ovidio®, parece ser que después de los trabajos de H. Jacobson (1974) ha
quedado demostrada su autenticidad.

Se trata de un monélogo de Deyanira escrito en ochenta y cuatro disticos
elegiacos' en los que la heroina relata su tragedia y la de Hércules, haciendo uso
de la rememoracién selectiva de algunos detalles de la vida del héroe. La carta per-
mite el andlisis psicolégico de un personaje muchas de cuyas actuaciones son toma-
das de la vida real (Viarre, 1977: 554), pero sin perder de vista que el referente del
poeta no es el momento presente sino el lejano mundo mitico y las condiciones
socioculturales son distintas.

La protagomsta comienza con una alegria amarga, mostrindose hasta
cierto punto irénica, pues se congratula de que Hércules haya vencido a Eurito
y conquistado Ecalia, pero se queja de que el vencedor haya sucumbido ante el
amor de Yole, que al fin y al cabo es la vencida, y que ésta lo haya sometido,
cosa que no pudieron hacer ni la diosa Juno ni los propios trabajos que le man-
dé Euristeo (Gratulor Oechaliam titulis accedere nostris;/ uictorem wuictae succu-
buisse querorl... quem numquam Iuno seriesque immensa laborum/ fregerit, huic
lolen imposuisse iugum./ hoc uelit Eurystheus, uelit hoc germana Tonantis,/ laeta-
que sit uitae labe nouerca tuae. [vv. 1-8])". Ella es consciente de que el amor ha
podido més que todo lo demds (plus tibi quam Iuno, nocuit Venus [v. 11]; quem
non mille ferae, quem non Stheneleius hostis,/ non potuit Iuno uincere, uincit
Amor. [vv. 25-26]). En definitiva, toda la carta es una continua queja y lamen-
tacién de su situacién.

En efecto, Deyanira quiere dejar claro lo confundida que estd la gente que
cree que ella se ha casado bien porque es esposa de Hércules y nuera de Jupiter,
pero eso no es verdad porque no es feliz, y la falta de felicidad le viene del hecho
de que el matrimonio celebrado entre ella y Hércules ha sido desigual, hasta cier-
to punto ha sido un matrimonio morgandtico, y sucede como cuando se enyugan
dos bueyes de tamafio diferente (quam male inaequales ueniunt ad aratra inuenci,/
tam premztur magno mmuge nupta minor; [vv. 29-30]); por eso, echando mano de
un viejo aforismo'®, aconseja que si alguna mujer quiere casarse como es debido

13 En realidad se ha negado la paternidad ovidiana a varias de las veintiuna Heroidas. Un
estudio sobre esto puede leerse en la introduccién que hace H. Bornecque en BORNECQUE/PREVOST
(1989: xv-xviii); también en MOYA DEL BANO (1984: xxx-xxxiv); y mds recientemente en CRISTOBAL
(1994: 15-19).

' Algunos manuscritos traen al principio de esta Heroida un distico esptreo en el que la
propia carta habla.

15 Los textos de las Heroidas los tomamos de BORNECQUE/PREVOST (1989).

16 Este aforismo se atribuye a uno de los Siete sabios de Grecia, Pitaco de Mitilene.
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que se case con uno que sea igual que ella: «si te quieres bien casar, cdsate con uno
igualy (siqua uoles apte nubere, nube pari. [v. 32]).

Otra queja de Deyanira es su constante soledad, pues su marido siempre
estd ausente persiguiendo monstruos y fieras terribles y parece més bien un hués-
ped que un esposo (uir mihi semper abest, et coniuge notior hospes/ monstraque terri-
biles persequiturque feras. [vv. 33-34]), de ahi que ella, que permanece en su casa
vacfa, esté preocupada no sea que caiga a manos de un enemigo agresivo (ipsa domo
uidua uotis operata pudicis/ torqueor, infesto ne uir ab hoste cadat; [vv. 35-36]). Tiene
pesadillas nocturnas y siempre estd pendiente de los rumores que circulan sobre él.
Para hacer hincapié en que en el momento en que estd escribiendo la carta se en-
cuentra muy sola, hace una enumeracién de una serie de personajes allegados que
estdn ausentes: estdn ausentes Alcmena, la madre de Hércules, la cual se queja de
haber gustado a Juapiter, Anfitrién, el padre putativo de Hércules, y su hijo Hilo.
Y encima ella tiene que soportar a Euristeo, convertido en juez de la ira de la injus-
ta Juno, y a la propia ira de la diosa (arbiter Eurystheus irae Iunonis iniquael senti-
tur nobis iraque longa deae. [vv. 45-46)).

Otra lamentacién de Deyanira es la postergacién a que la tiene sometida
Hércules. Ella estaria dispuesta a soportar todo lo anterior, pero lo que no puede
tolerar es la desconsideracién de que constantemente estd siendo objeto por parte
del esposo. En efecto, mientras ella estd aguantando carros y carretas, su marido se
dedica a tener amorfos por ahi con el riesgo de dejar embarazada a cualquier mujer
(haec mihi ferre parum. peregrinos addis amores,/ et mater de te quaelibet esse potest.
[vv. 47-48]). Mediante la técnica de la pretericién Deyanira le recuerda a Hércules
algunos escarceos amorosos como la violacién de Auge, el embarazo de Astida-
mia" y los de las cincuenta hijas de Tespio®; pero ha tenido una actuacién muy
reciente a la que su esposa presta especial atencién y que le parece intolerable: la
unién con Onfale, que la convirti4 a ella en madrastra de Lamo™ (una, recens cri-
men, referetur adultera nobis,/ unde ego sum Lydo facta nouerca Lamo. [vv. 53-54]).
Aqui Deyanira se explaya intentando dejar a su esposo en el ridiculo mds espanto-
so describiendo el travestismo de Hércules y Onfale”, siendo éste «el relato mas

7 Cuenta la leyenda que estando Auge como sacerdotisa de Atenea por decisién de su padre
Aleo, acerté a pasar a visitar el templo de la diosa Hércules, que violé a la joven y la dejé encinta, y
el nifio que nacié de esta unién se llamé Télefo.

'* Astidamia era hija de Amitor y tuvo con Hércules un hijo, Ctesipo.

" Cuando Hércules fue a realizar su primer trabajo, a la edad de dieciocho afios, que con-
sistfa en dar muerte al leén del Citerén, se estuvo alojando durante las cincuenta noches que duré la
caza del animal en casa de Tespio, uno de los perjudicados por los estragos causados por la fiera, y
cada noche yacié con una de sus hijas, hasta completar el nimero cincuenta —aunque, segtin algu-
nos, sélo conocié a cuarenta y nueve porque una se nego.

» De la unién de Hércules con la reina Onfale nacié Lamo.

2 Onfale era hija de Yardano y esposa de Tmolo, quien al morir la dejé como reina de Lidia.
Compré como esclavo a Hércules, el cual habia tenido que aceptar tal condicién para curarse de la
nueva locura que lo impulsé a matar a Ifito, el hijo de Eurito y hermano de Yole.



extenso y completo» (Ruiz de Elvira, 1988% 245) que poseemos del travestismo de
estos dos personajes en la Antigiiedad. En esta descripcién Deyanira trata de ridi-
culizar a los dos amantes —Hércules de esclavo se convirtié en amante de su
duefia—, pero sobre todo a Hércules: a ¢l lo vio el Meandro llevar un collar col-
gado a su famoso cuello «para el cual el cielo fue una pequefa carga» (uidit in
Herculeo suspensa monilia collo/ illo, cui caelum sarcina parua fuit. [vv. 57-58]), y le
pregunta Deyanira en la carta que si no sintié vergiienza cuando roded sus fuertes
brazos con el oro y cuando colocé joyas en sus apretados musculos (non puduit for-
tis auro cobibere lacertos,/ et solidis gemmas opposuisse toris? [vv. 59-60]) o si cree que
es honroso cefiirse con el cinturén como si fuera una muchacha liviana siguiendo
la costumbre de Lidia, exclamando con sorpresa que el héroe jse atrevié a rodear
con una mitra* sus cabellos! para los que era mds apropiado el blanco dlamo?®
(ausus es hirsutos mitra redimire capillos!/ aptior Herculeae populus alba comae. [vv.
63-64]). Continuando con este recurso al ridiculo, Deyanira nombra a diferentes
personajes a los que Hércules dio muerte, los cuales estarfan avergonzados si lo
hubieran visto con esa facha: Diomedes* (non tibi succurrit crudi Diomedis imago,/
efferus humana qui dape pauit equas? [vv. 67-68)), Busiris” (si te uidisset cultu
Busiris in isto,/ huic uictor uicto nempe pudendus eras. [vv. 69-70]), Anteo®™ (detra-
hat Antaeus duro redimicula collo,/ ne pigeat molli succubuisse uiro. [vv. 71-72]); e
incluso le ha llegado el rumor —dice ella— de que Hércules estuvo en medio de
las muchachas jonias con su canastillo de mimbre donde las esclavas solian llevar
la lana y que sintié mucho miedo ante las amenazas que les hacia su sefiora si no
le devolvian igual peso en hilos que el que habian recibido en lana (inter loniacas
calathum tenuisse puellas/ diceris et dominae pertimuisse minas. [vv. 73-74]).

Los reproches a su esposo ascienden un escalén cuando le escribe que pro-
bablemente relataba a Onfale sus glorias y hazafias vestido con ropas lujosas, unas

2 La mitra era una especie de gorro de origen asidtico que llevaban en la cabeza las mujeres
y los hombres afeminados.

» Porque como sefiala Servio en ecl. 6,61 populus Alcidae gratissima quia ea uelatus ab infe-
ris rediit: y también en su comentario a la Eneida (Aen. 5,134) populus enim Herculi consecrata est, ut
«populus Alcidae gratisimar: aut «popuelar, quia ludi funebres sunt et haec arbor ab Hercule ab inferss
allata est, cum canem Cerberum extraeret.

* Se trata de Diomedes el hijo de Ares —no de Diomedes el tidida—, que posefa unas yeguas
a las que daba de comer la carne de sus huéspedes. El octavo trabajo de Hércules consisti6 en llevar
desde Tracia a Micenas aquellas yeguas, cosa que hizo después de dar muerte a Diomedes —que sirvi6
de alimento a sus propias yeguas— y de perder involuntariamente a su amigo Abdero, que también fue
devorado por las mismas bestias.

% Busiris era un rey de Egipto que tenfa por costumbre sacrificar a todos los extranjeros que
pasaban por alli a fin de que su pais se librara de la infertilidad que padecfa. A Hércules intenté tam-
bién ofrecerlo en sacrificio, pero éste rompid las ataduras y dio muerte a Busiris.

* Anteo era hijo de Posidén o de la Tierra y en el combate recibfa energfa en contacto con
el suelo. Era rey de Africa y cuando los extranjeros pasaban por su reino los obligaba a combatir con
él, ddndoles muerte. Hércules logré acabar con €l levanténdolo en el aire, cortando con ello el con-
tacto con el suelo.
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hazafias que tendria que haber pasado por alto un héroe como él, dada la situacién
en que se encontraba (eximiis pompis, immania semina laudum/ factaque narrabas
dissimulanda tibi [vv. 83-84]). Aprovechando la ocasién Deyanira alude sucinta-
mente a varios de los famosos doce trabajos de Hércules y a algtin que otro céle-
bre parergon: asi, menciona el cuarto trabajo (uz Tegeaeus aper cupressifero Eryman-
tho/ incubet et uasto pondere laedat humum. [vv. 87-88]), el octavo (non tibi Threi-
cits adfixa penatibus oral non hominum pingues caede tacentur equae; [vv. 89-90]), el
décimo (prodigiumque triplex, armenti diues Hiberi/ Geryones, quamuis in tribus
unus erat; [vv. 91-92]), el duodécimo (ingue canes totidem trunco digestus ab uno/
Cerberos inplicitis angue minante comis; [vv. 93-94]), el segundo (quaeque redunda-
bat fecundo uulnere serpens/ fertilis et damnis diues ab ipsa suis; [vv. 95-96]), el pri-
mero (quique inter laeuumque latus laecuumque lacertum/ praegraue conpressa fauce
pependit onus, [vv. 97-98]), y un parergon que tuvo lugar en el cuarto trabajo, la
derrota de los Centauros (et male confisum pedibus formaque bimembri/ pulsum
Thessalicis agmen equestre iugis. [vv. 99-100]). Termina la heroina esta enumeracién
con una pregunta que enlaza con el principio de la misma: «;Eres td capaz de rela-
tar estas hazafas vestido con una tdnica color parpura?; Tu lengua no se mantiene
en silencio frenada por tu indumentaria?» (baec tu Sidonio potes insignitus amictu/
dicere? non cultu lingua retenta siler? [vv. 101-102])7.

Pero el travestismo no es sélo del esposo de Deyanira, sino también de su
amante, pues lo que han hecho es un intercambio de ropaje. La heroina parte de
la base de que hay un papel para la mujer y otro para el hombre, un vestido para
la hembra y otro para el varén: una mujer —en este caso Onfale— no puede lle-
var los atributos de un hombre como Hércules (se quoque nympha tuis ornauir
lardanis armis/ et tulit a capto nota tropaea uiro. [vv. 103-104]). Sin embargo, la
ridiculizacién que hace la heroina de la situacién creada no va dirigida principal-
mente en contra de Onfale sino en contra de Hércules, pues precisamente es en
este pasaje en donde se observa que el enfado de Deyanira llega al climax cuando
le suelta aquel insulto en el que lo tacha de afeminado: «con razén fue ella el hom-
bre que tu no fuiste» (quem™ tu non esses, iure uir illa fuit [v. 106]), y le da la si-
guiente argumentacién para demostrarle que él es menos que su amante: «eres
tanto menor que ella en la medida en que vencerte a ti, el mayor de los seres, era
un proeza mayor que vencer a los que ti venciste» (qua tanto minor es, quanto te,
maxime rerum,/ quam quos uicisti, uincere maius erat vv. [107-108]). También lo
tacha de ignorante en el momento en que quiere hacerlo caer en la cuenta de que
lo que Onfale ha puesto sobre sus espaldas no es la piel del leén de Nemea, sino

¥ Para el verso 83 existen varias lecturas e interpretaciones, pero la manera como Ovidio
cierra esta parte de la intervencién de Deyanira me hace pensar en una vuelta al principio, es decir,
en una Ring-Composition, que confirmarfa la interpretacién que hemos aceptado para el menciona-
do verso.

% De las posibles lecturas del inicio de este verso (quom, quem, quod, quum, quo) acepto aqui
la de una correccién del codex Parisinus 8242.



su propia piel, la de Hércules: «Estds equivocado y no te das cuenta; no son aqué-
llos los despojos del ledn, sino los tuyos, y td eres el vencedor de la fiera, pero ella
lo es de ti» (falleris et nescis; non sunt spolia illa leonis,/ sed tua, tuque feri uictor es,
illa tui. [vv. 113-114]).

A la vista de este relato que hace de la estancia de Hércules en el palacio
de Onfale se nos antoja una Deyanira intransigente y poco comprensiva con su
marido, dando la impresién de que desconoce que su esposo no ha ido a parar
voluntariamente a manos de la reina lidia, y que no le quedé otro remedio que
admitir ser vendido como esclavo, pues, segin el ordculo de Delfos, si entregaba a
Eurito el dinero que pagaran por él, recobrarfa la salud mental, y en esta situacién
de esclavitud debia permanecer durante tres afios®. En tales circunstancias el héroe
tenfa que estar a expensas de lo que le ordenara su duefia y sefiora.

Otro momento de la carta en el que se observan sus quejas es cuando
Deyanira le relata a Hércules que muy bien podria no haber dado crédito a los rumo-
res relativos a sus relaciones con Onfale, pero que no le queda otro remedio que
creerlos por lo que estdn contemplando sus ojos: Yole, su nueva concubina, se pre-
senta en la ciudad no como una vencida, sino como una vencedora, pues entra alti-
va como si el vencido fuera Hércules y la patria de ella no hubiese sido destruida y
su padre estuviera vivo (dat uultum populo sublimis ut Hercule uicto;/ Oechaliam uino
stare parente putes. [vv. 128-129]). Deyanira barrunta ya lo que puede llegar a suce-
der: ella va a ser repudiada y Yole va a pasar de concubina a sefiora. De ahi su queja
«con este presentimiento el alma se me baja a los pies y un escalofrio recorre mi cuer-
po y mis manos reposan en mi regazo faltas de vigor» (mens fugit admonitu, frigusque
perambulat artus,/ et iacet in gremio languida facta manus. [vv. 134-135]).

A estas alturas de la Heroida, Ovidio quiere ir dando fin a la carta y para ello
no le importa romper con la regla de que nada de lo que suceda mientras se estd escri-
biendo una carta pueda ser relatado en ella (Pérez Vega, 1994: 86, 92, n. 166, 186).
En efecto, cuando Deyanira estd redactando esta carta exponiéndole a Hércules sus
quejas y sus temores, dice ella misma que le llega la noticia de que el héroe estd en
trances de morir por culpa de una tinica que ella le habfa enviado y que reconoce
envenenada (scribenti nuntia uenit/ fama, uirum tunicae tabe perire meae. [vv. 144-
145]), e inmediatamente su actitud da un giro de ciento ochenta grados y deja de ser
aquella mujer irénica y agresiva que se habia mostrado anteriormente, ya que ella en
ningtin momento quiso la destruccién de su esposo. Se da cuenta, y lo confiesa, de
que su amor por él es lo que la ha llevado a enloquecer hasta el punto de ser la cau-
sante de su muerte (e mihi! quid feci? quo me furor egit amantem? [v. 145]), y por eso
se desespera y se pregunta a s{ misma «;Por qué dudas morir, despiadada Deyanira?»

» Segtin Apolodoro tenfan que ser tres afios. (Cf Bibliotheca 2,131. kal ToUTOV SLa\v-
BévTwr TOV TpoToV, happdvel xpnopov ‘Hpak\fs, 0s éleyev dmal\ayny avt® Tiis vdéoov
€oecBat mpaBévTL kal Tpla €Tn AaTpevoavTL Kal SévTL Towny Tob ddvov THy Tiuny EvpiTtw),
pero segtin Séfocles s6lo estuvo un afio (Cf Trach. 252-253 habla Licas y dice: Kelvos 8¢ mpabels
"Opddin T BapPBdpw/eviavTor EEETANCEY, 1S ADTOS AEYeL).
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(inpia quid dubitas Deianira mori? [v. 146)), verso elegiaco que en forma de estribi-
llo se repite cada seis versos hasta el final de la Heroida.

Y, en efecto, toma la resolucién del suicidio porque piensa que esto es lo
tinico decente que puede hacer pues no va a permitir que muera su esposo mien-
tras ella sigue con vida después de haber sido la causante de tan gran crimen (An
tuus in media coniunx lacerabitur Oeta,/ tu sceleris tanti causa superstes eris? [vv. 147-
148]). En este momento de su decisién al suicidio la heroina tiene un recuerdo
para toda su familia, reconociendo que su linaje estd maldito (Hewu deuota domus!
[v. 153]): para los que estdn en la otra vida —su hermano Meleagro, su madre
Altea que se suicid6 (exegit ferrum sua per praecordia mater. [v. 157])— y para los
que todavia estdn en ésta —su hermano Tideo que estd desterrado no se sabe
dénde (exulat ignotis Tydeus germanus in oris; [v. 155]), su padre, que fue suplan-
tado en el trono por Agrio, que era su hermano y tio de Deyanira (solio sedet Agrios
alto;/ Oenea desertum nuda senecta premit; [vv. 153b-154]), su hermana Gorge®, su
esposo Hércules y su hijo Hilo—, e incluso para su patria y la dltima luz del dia
que verdn sus ojos (iamque uale, seniorque pater germanaque Gorgel et patria et
patriae frater adempte tuae,/ et tu lux oculis hodierna nouissima nostris,/ uirque (sed o
possis!) et puer Hylle, uale. [vv. 165-168]). No obstante, antes del tltimo adiés a los
seres queridos es su voluntad que se sepa que lo del veneno con el que ella impreg-
n6 la tinica que causé la muerte a su esposo no fue una trampa suya, sino del cen-
tauro Neso que la engafi6 (deprecor hoc unum per iura sacerrima lecti,/ ne uidear fatis
insidiata tuis./ Nessus, ut est auidum percussus harundine pectus,/ 'hic,’ dixit, ‘uires
sanguis amoris habet. | inlita Nesseo misi tibi texta ueneno. [vv. 159-163]).

En definitiva, la Deyanira que Ovidio nos pinta es una mujer victima de los
celos, pero preocupada por la suerte de Hércules, que actda no guiada por la razén
y la voluntad, sino por el impulso de su corazén. No estd de acuerdo en absoluto con
los escarceos amorosos del esposo y no le agradan nada, al contrario, le producen un
enorme enfado hasta tal punto que no le importa ponerlo en ridiculo y hacer mofa
de él, recurriendo para ello a contar las intimidades entre él y Onfale, a la que el
héroe conocié y con la que convivié, cuando ya estaba casado con Deyanira.

IV. DEYANIRA EN SENECA

En el Hercules Oetaeus® Deyanira acapara menos de una cuarta parte de la
obra —unos 450 versos de un total de unos dos mil—. Su aparicién en escena la

3 Ademds de este pasaje, Gorge aparece como hermana de Deyanira e hija de Altea en el ya
mencionado texto de Apolodoro, Bibliotheca 1.64 (cf n. 2) y en Higino, fab. 174,7 ita dum fratrum
poenas (Althaea) uwult exsequi, filium interfecit. at sorores eius praeter Gorgen et Deianiram flendo deo-
rum uoluntate in aues sunt transfiguratae, quae meleagrides wocantur. ..

31 El Eta fue el lugar que Hércules escogié para que lo quemaran. Se trata de una montafa
que est4 entre Tesalia y la Offside.



hace en el acto segundo (v. 256) de la mano de la nodriza. Séneca nos presenta una
esposa muy preocupada y angustiada, pero no por la larga ausencia del esposo,
como hemos visto que lo habia hecho Séfocles, sino por la presencia en su casa de
Yole, la concubina, y por la pérdida del carifio de su marido. Estd tan enfadada que
invoca a Juno para que envie contra Hércules una fiera, si es posible mayor que la
Hidra, o cualquier otro ser horripilante, y, si no hubiere fieras, que la transforme
a ella misma en algo, pues con su mente es capaz de llegar a ser cualquier mal (ue/
si ferae negantur, hanc animam, precor,/ conuerte in aliquod: quodlibet possum ma-
lum/ hac mente fieri. [vv. 263-265])*. Hasta tal punto llega su irritacién que, cons-
ciente de su estado de enajenacién mental, le pide a Juno que se aproveche de su
locura para acabar con el Alcida (ego sum nouerca. perdere Alciden potes:/ perfer ma-
nus quocumque; quid cessas, dea?/ utere furente! quod iubes fieri nefas? [vv. 271-273]).

A la vista de estas declaraciones no cabe duda de que la Deyanira de Séneca
quiere la muerte de Hércules, cosa que no aparece ni siquiera insinuada en las
Traquinias de Séfocles. Pero es que, ademds, en la obra de Séneca se encuentran
otras expresiones que lo confirman, como las siguientes: «No me iré sin vengarme»
(non ibo inulta: [v. 282]); «el dia que vaya a ser el tltimo de nuestro matrimonio,
éste serd el dltimo de tu vida» (qui dies thalami wltimus / nostri est futurus, hic erit
uitae tuae. [vv. 305-306]). M4s adelante insiste en lo mismo, cuando incitindose
a si misma dice: «;Por qué te desaceleras, indolente locura? En el crimen hay que
tomar la delantera: actda, mientras tus manos estén hirviendo» (quid stupes, segnis
Sfuror?/ scelus occupandum est: perage, dum feruet manus [vv. 434-435]). Idea en la
que insiste en el siguiente didlogo que mantiene con la nodriza: N. «;Vas a matar
a tu marido?» D. «M4s bien al de mi rival» N. «;Pero, al hijo de Jupiter?» D. «Mas
también de Alcmena» N. «;Con hierro?» D. «Con hierro» N. «;Si no puedes?» D.
«Lo mataré a fuerza de astucia» ({N.}perimes maritum? [D.} pacelicis certe meae /
{N.} at loue creatum {D.} nempe et Alemena satum / {N.} ferrone? {De.} ferro {N.} si
nequis? {D.} perimam dolo [vv. 436-438]). Es decir, estd dispuesta a acabar con la
vida de Hércules por los medios que sea, incluso con engafio. Deyanira da a enten-
der que en el mundo no hay sitio para los dos, para Hércules y para ella, por lo
tanto uno de los dos sobra: «que perezca él o que me mate a mi», dice en una oca-
sion (aut pereat aut me perimat; [v. 340]). Y ante las consideraciones de la nodriza
sobre lo terrible de la accién y las consecuencias que se derivarfan de acabar con
Hércules, Deyanira le responde diciendo «Que se comete el mayor crimen también
yo misma lo confieso, pero mi dolor manda que se cometa» (Maximum fieri scelus/
et ipsa fateor, sed dolor fieri iubet [vv. 330-331]).

Deyanira entra en escena con mucha furia, dispuesta a acabar sélo con la
vida de Hércules. En los crimenes pasionales la esposa ofendida suele acabar con
los dos amantes, o, en cualquier caso, con la concubina, sin embargo en esta tra-
gedia de Séneca Deyanira no va en contra de la rival, no quiere la muerte de Yole
—a pesar de que tampoco siente compasién por ella, como le sucedia a la Deyanira

2 Para los textos del Hercules Oetaeus utilizo CHAUMARTIN (1999).
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de Séfocles—, sino la de su esposo, sin caer en la cuenta, al menos al principio, de
que si acaba con él, también acabard con su amor. Pero poco a poco va cediendo
ante los razonamientos de la nodriza, y se da cuenta de que a ella lo que de verdad
le importa es que Hércules contintie con vida, porque lo sigue amando profunda-
mente (non fugit, altrix, remanet et penitus sedet/ fixus medullis [v. 450]), y por eso
llega al convencimiento de que es preferible utilizar maleficios, mas no los que le
ofrece la nodriza, que le dice que es experta en estos temas, sino el que ella guarda
celosamente, es decir, el que ided el centauro Neso. El hechizo debe ir combinado
con las stiplicas a Cupido —se lo dice la nodriza—, y en las preces que eleva al dios
nifio es donde Deyanira comunica al espectador lo que a ella en realidad le intere-
sa: le pide a Cupido que dispare a Hércules una flecha especial —éstas son flechas
que no producen la muerte— porque no es nada facil herirlo (e numero, precor,/
grauiore prome quod tuae nondum manus/ misere in aliquem; non leui telo est opus,/
ut amare possit Hercules [vv. 545-548]), para que aprenda a amar a su esposa
(immitte amorem, wincat exempla omnia:/ amare discat coniugem [vv. 554-555]) y se
olvide de Yole (si quas decor/ Ioles inussit pectori Herculeo faces,/ extingue totas, per-
bibat formam mei [vv 555-557]).

La Deyanira de Séneca cuenta con la complicidad de la nodriza no para
preparar el filtro amoroso, que ya estaba preparado, sino para ponerlo en prictica,
pues la heroina rechaza el ofrecimiento que le hace la nodriza de sus conocimien-
tos de hechicerfa, pero no porque le repugne este tipo de précticas —como habia
hecho la de Séfocles—, sino porque ella piensa que en la tierra no hay ningin
hechizo que pueda hacer que Hércules sucumba (quas pontus herbas generar aur
quas Thessala/ sub rupe pindus alit: ubi inueniam malum/ cui cedat ille? [vv. 465-
467]) y, ademds, ella es poseedora del mejunje que le dio el centauro Neso.

La Deyanira de Séneca actda con la misma resolucién y vehemencia con que
se expresa. Inmediatamente después de que entregd a Licas la tiinica empapada en lo
que ella piensa que es un ungiiento con virtudes capaces de hacer que su esposo se
encarifie nuevamente con ella, tiene la corazonada de que ella misma ha sido victi-
ma de un engafio (uz missa palla est tabe Nessea inlital. ../ nescioquid animus timuit e
Sfraudem struit [vv. 716-718]) pues spor qué motivo Neso le habia prohibido que
expusiera a los rayos del sol el ungiiento? Por eso toma la decisién de hacer con pron-
titud una comprobacidn (/bet experiri. [v. 719]), mientras que la de Séfocles lo com-
probé por un hecho fortuito, porque casualmente se quedé al sol el copo de lana con
el que habfa impregnado la tinica. En cualquier caso en los dos autores se mencio-
na expresamente que lo que dio la clave fueron unos vellones de lana empapados en
la sangre de Neso que estuvieron expuestos a la luz del sol, pero del texto de Séneca
parece deducirse que Deyanira hizo la comprobacién en lana que ya estaba tejida y
con ella se habia fabricado un vestido, cuando dice «asi se evapora toda la lana y pier-
de los flecos» (sic languet omne uellus et perdit comas. [v. 735])%.

% Las dos ramas de la tradicién textual representadas una por el Codex Etruscus del s. X1 o XII
y la otra por un grupo de codices recentiores traen diversas variantes para este pasaje (CARLSSON, 1947).



Otro rasgo de la vehemencia de la Deyanira de Séneca se refleja en lo obs-
tinada que estd en obligar a su hijo Hilo a que le dé muerte. En efecto, la Deyanira
de Séfocles tiene un hijo que la hace culpable de la muerte de su padre y quizds en
una situacién de arrebato como estaba en aquel momento no le hubiera importa-
do matarla, pues le dice que una de las tres cosas que le gustarfa escoger respecto a
ella es que ya no estuviera viva ("QQ piiTep, s Av €k TPLOV O €V elNouny,/M
UnkéT’ elvar {ooav, §) oecwopévnr/dlov kekA\joBat unTép’, §j Ajovs bpé-
vas/Tev vov mapovo®dy TOYS’ apellacbal mobev. [vv. 734-737]), en cambio la
de Séneca cuenta con un Hilo comprensivo —le dice «Frénate ya, madre, por fa-
vor; perdona a los hados; el error estd libre de culpa» (parce iam, mater, precor, /
ignosce fatis; error a culpa nacat. [vv. 983-984])—, al que ella incita a cometer un
parricidio, diciéndole que vengue la muerte de su padre matdndola a ella (s7 uera
pietas, Hylle, quaerenda est tibi,/ iam perime matrem: pauida quid tremuit manus?
[vv. 984-985]), pues este crimen serd piedad filial (quid ora flectis? hoc erit pietas sce-
lus. [v. 986]), que ella lo perdonard y las Euménides serdn benévolas (scelus remi-
tto, dexterae parcent tuae/ Eumenides ipsae. [vv. 1001-1002]).

V. CONCLUSION

Entre los tres poetas existen coincidencias y divergencias. Légicamente S6-
focles es el que marca la pauta en el personaje de Deyanira y tanto Ovidio como
Séneca siguen las lineas generales del poeta griego, a saber, se trata de una mujer que
considera que su marido, Hércules, ha dejado de quererla porque tiene una nueva
amante, Yole. En los tres poetas la esposa trata de volver a «conquistar» a su esposo y
para ello echa mano de un mejunje que le habia dado el centauro Neso a fin de que
lo utilizara si se presentaba una ocasién como la presente. En los tres casos el perso-
naje aparece como victima de un engafo, en los tres casos acaba involuntariamente
con la vida del esposo y en los tres casos termina suicidindose desesperada.

Sin embargo, la Deyanira de Séfocles se nos presenta como una mujer sen-
sata, compasiva, comprensiva —casi no se siente ofendida— y tan indulgente que
es capaz de llegar con su perdén hasta donde haga falta; piensa que no se puede ir
en contra del Amor, y que la aficién de su esposo a las mujeres es un caso de v6oos.
No se arrepiente de haberse casado con Hércules. Se preocupa por la suerte de su
marido y en ningtin momento quiere su destruccién, sino todo lo contrario, que
permanezca vivo, para seguir disfrutando de su amor, pues continda estando ena-
morada de él, pero es consciente de que se va haciendo vieja frente a su rival, que
cada dfa estd mds joven. A veces se muestra vacilante sin saber cémo actuar, acep-
ta los consejos e incluso los pide.

La Deyanira de Ovidio se muestra irénica desde el principio. Se esfuerza
en dejar en ridiculo al esposo poniendo al descubierto hasta dénde éste es capaz de
llegar por las mujeres, incluso a travestirse. No es nada comprensiva con él: no
tiene en cuenta si su esposo fue obligado por el Destino a actuar en algin momen-
to de una determinada forma. Se muestra reprobadora de la actuacién de su espo-
so ante el Amor: deberia haberlo vencido como vencié a otras tantas fieras. Se arre-
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piente de su matrimonio con Hércules, pero no desea su muerte, es més, se preo-
cupa por lo que le pueda suceder.

La Deyanira de Séneca se deja llevar por los impulsos, estd airada y es poco
reflexiva. No siente compasién y en ningiin momento estd dispuesta a perdonar.
Estd envidiosa por el carifio que siente Hércules por la concubina y se considera
ofendida. Es una esposa vengativa y desea la muerte del marido, al menos al prin-
cipio, y estd decidida a poner los medios para acabar con ¢, aunque mds tarde cae
en la cuenta, gracias a la intervencién de la nodriza, de que por su propio interés
es mejor que el esposo continde con vida. Es mds lanzada a la hora de actuar y no
siempre estd dispuesta a aceptar un consejo. Esta vision de Séneca estd mds préxi-
ma a la que aparece en algin pasaje de Apolodoro, en que se nos presenta a una
mujer acometedora y atrevida, que es capaz de conducir carros e incluso practica
el arte de la guerra (aUtn 8’ fiLdyxel kal Ta kaTd TOAE LoV Tjokel)*. Pero en cual-
quier caso no hay por qué pensar que todas las diferencias que existen entre la
Deyanira de Séneca y las de Séfocles y Ovidio deben ser buscadas en otros auto-
res, sino que muy bien han podido haber sido creacién propia suya, pues como ya
sefialé Gunnar Carlsson (1947: 75): «Dans le plus grand nombre des cas ol nous
sommes... en mesure de faire des comparaisons, nous remarquerons que Sénéque
a essay¢ de créer quelque chose de nouveau, quelque chose que, par son contenu
ou par sa forme, put surpasser le modele». Y mds recientemente el profesor argen-
tino Alfredo J. Schroeder (1997), a propésito de la Medea de Séneca, abunda en la
misma idea cuando dice que «el gran recreador que ha sido Séneca, ni se ha valido
de migajas —a las que nunca fue afecto— ni ha contraido deudas ilegitimas ni en
moneda griega ni en moneda romana, ni con Euripides, ni con Ovidio». Lo mismo
pensamos nosotros: no tenemos por qué estar dudando de la originalidad del autor
hispano tanto cuando como poeta compone tragedias, como cuando prosista es-
cribe sobre temas de filosofia.

3 Bibliotheca, 1,64.
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EL DIPTONGO E7EN LOS TEXTOS LEGALES INCLUIDOS EN
EL CORPUS DE A. DEGRASSI

M.2 Pilar Lojendio Quintero
Universidad de La Laguna

RESUMEN

Analizamos en este trabajo los textos legales recogidos en el corpus de A. Degrassi que pre-
sentan el diptongo ei junto a la monoptongacién 7y e Estudiamos este proceso en relacién
con la procedencia y datacién de los textos.

PALABRAS CLAVE: Fonética Latina. Arcaismo. Epigrafia.

ABSTRACT

The aim of this paper is to analyse those legal texts of A. Degrassi corpus which include
the ez diphthong and 7and 2 monopthong. This process is studied in relation to the origin
and period of the texts.

KEey WORDS: Latin Phonetics. Archaism. Epygraphy.

0. En el siguiente trabajo pretendemos establecer la situacién del diptongo ¢/ en
los textos de cardcter legal recopilados por A. Degrassi'. El nimero de textos selec-
cionados alcanza la cifra de catorce. Se sitdan cronolégicamente entre el siglo IV,
el mds antiguo, hasta los afios 58 6 57, el mds moderno (de dos de ellos no cono-
cemos la datacién); geogrificamente se extienden desde Roma y distintas regiones
de Italia hasta Hispania y la Magna Grecia. Se trata de Senatus consulta, edicta, leges
sacrae susceptibles de presentar rasgos arcaicos o arcaizantes, no sélo el diptongo ez,
sino también otros fenémenos mds evolucionados. Este acercamiento nos permiti-
r4 también establecer diferencias o similitudes entre textos de la misma o distinta
procedencia.

1. En palabras de M. Bassols: «Todavia en el siglo III a. de ].C. se escribia y pro-
nunciaba ¢ [...] A finales ya de este siglo, o a principios del II, los dos elementos
del diptongo, muy préximos ya entre si, acabaron por inercia por fundirse en una
emuy cerrada; [...] no obstante, por inercia seguia también usdndose, a veces inclu-
so promiscuamente, la grafia tradicional e, aunque, naturalmente, sin ningin
valor fonético» (1962: 70). También E. Nieto Ballester propone una fecha tem-
prana para esta evolucién: entre los afos 300 y 275 (1993: 82-83). Aunque no
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existan datos precisos que nos permitan fechar con seguridad los fenémenos foné-
ticos, y en el caso de que los hubiera no cabe duda de que ambos procesos, en nues-
tro caso el diptongo ¢7y el monoptongo 7, pueden coexistir durante un tiempo, el
marco cronolégico que los estudiosos proponen varia sensiblemente.

Segtin A. Zamboni, «...nel corso del III sec. a. C., si monottonghizzod in 1,
attraverso la stadio intermedio e...» (1965-66: 489); por su parte, E Sommer y R.
Pfister opinan que durante el siglo II se alcanzarfa el grado 7(1977: 65), mientras
que V. Viininen sitda la monoptongacién de ¢/ entre la segunda mitad del siglo
I y la primera del siglo II a.C. (1985: 83).

Una vez consumada la monoptongacién de ez éste sigue apareciendo en
los textos pero sélo como graffa. M. Leumann precisa que es a partir de la prime-
ra mitad del siglo II a.C., concretamente del afio 150, hasta el 70 a.C., cuando
habrfa que considerar la presencia del diptongo ei un procedimiento gréfico (1977:
62); con él coincide S. Mariner (1952: 4).

Si se acepta esta hipétesis, hay que diferenciar entre las inscripciones ante-
riores al afio 150 a.C., en donde el diptongo ¢7 se pronunciaria como tal, y las pos-
teriores a esta fecha, en las que el diptongo constituiria un mero procedimiento
gréfico.

2. Analizaremos las formas que presentan el diptongo ¢/ en cada uno de los textos,
clasificindolos segtin la datacién que presentan.

2.1. INSCRIPCIONES DATADAS HASTA EL SIGLO III:

CIL I* 401: Se trata de una Lex sacra escrita en piedra, encontrada cerca de
Luceria, ciudad de Apulia® y datada poco después del afio 315 6 314 (Degrassi,
1963: 3).

SEI (linea 3) y SEIVE (linea 6).

CIL I* 366: Cipo de piedra escrito por ambos lados, encontrado cerca de
Spoletium, en Umbria, la datacién no debe ser muy posterior al afio 241 (Juret,
1921: 205; Devoto, 1944: 196; Degrassi, 1963: 3 y 1965: 274- 275; Campanile,
1971: 2; Pulgram, 1978: 176 y Fontana Elboj, 1999: 398).

Por un lado: NESEI, DEINA (linea 5) y SEI (linea 10); y por el otro: SEIQVIS
(linea 3) y IOVEI (linea 5).

' Los textos corresponden a la siguiente numeracién del C.I.L.: I* 366, 401, 581, 584, 586,
588, 614, 698, 709, 756, 1486, 2545, 2676 y C.LL. I p. 832.

? Definida por DEVOTO (1944: 189), como «...un' isola linguistica latina in territorio osco».
Distintos estudiosos han sefialado en este texto otros rasgos del dialecto osco: ERNOUT (1938: 47);
DEVOTO (1944: 106); PRAT (1975: 27) y WALLACE (1988).



CIL I* p. 832: Cipo de piedra escrito por ambos lados y procedente de Trebia, ciu-
dad de Umbria. La datacién podria situarse poco después del afio 241 (Degrassi,
1963: 5 y 1965: 276-277).

Por un lado: NESEI (linea 7) y [DEI]NA (linea 8); y por el otro: IOVEI (linea
4), SEIQVIS (linea 6) y IO[VEI] (linea 8)>.

2.2. INSCRIPCIONES DATADAS EN EL SIGLO II:

CIL I* 614: Ldmina de bronce procedente de Hispania, en las proximidades de
Alcald de los Gazules datada en el afio 189 (Lindsay, 1897: 169; Juret, 1921: 28;
Ernout, 1938: 57; Pisani, 1960: 24; Degrassi, 1963: 27 y 1965b: 316 y 317;
Gonzilez Roldn, 1976: 103; De Rosalia, 1977: 102; Sommer/Pfister, 1977: 55;
Pulgram, 1978: 186; Palmer, 1984: 361; Niedermann, 1985: 41; Almar, 1990: 20;
Lépez de Ayala, 1991: 17; Vine, 1993: 96; Stylow, 1995: 219 y Dangel, 1997: 119).

VTEIL QVEI, SERVEI (linea 2); LEIBEREI (linea 4) y CASTREIS (linea 7).

CIL I* 581: Tablilla de bronce procedente de Teuranus ager, ciudad de la Magna
Grecia. Se trata de un texto oficial, concretamente del Senatus Consultum de
Bacchanalibus del afio 186 a. C. (Juret, 1921: 113; Degrassi, 1963: 13 y 1965:
308 y 309; Kaimio, 1969: 25; Calabi Limentani, 1974: 349; Pulgram, 1975: 111
y 1978: 187; Palmer, 1984: 360 y Niedermann, 1985: 41.) Pero Battisti (1949:
135) y Campanile (1968: 112) la sitdan en el afio 187.

QVEIL FOIDERATEI (linea 2); EXDEICENDVM, SEIQVES (linea 3); QVEI,
SIBEI, DEICERENT, EEIS, VTEI (linea 4), EEIS, VBEI, VTEI (linea 5); CEI-
VIS (linea 7); NISEI (linea 8); PREIVATOD, NISEI (linea 16); OINVORSE]I,
VIREI (linea 19); IBEI, VIREI (linea 20); NISEI, VTEI (linea 21); VTE]I,
EXDEICATIS (linea 22); VTEI (linea 23); SEI, QVEI (linea 24); EEIS, VTEI
(linea 25); VTEIQVE, VBEI (linea 27); VTEI SEI (dos veces), IBEI (linea 28);
VTEI VOBEIS (linea 29) y VTEI (linea 30).

CIL I* 586: Tablilla de bronce encontrada en Tibur, ciudad del Lacio, hoy perdi-
da. La datacién girarfa en torno al afio 159 (Ernout, 1938: 69; Degrassi, 1963:
18; Pulgram, 1978: 191; Niedermann, 1985: 59; Jiménez Zamudio, 1988: 123,
n. 8, la sitda en el 160; Coleman, 1990: 7 y Franchi, 1993: 49).

TEIBVRTES (linea 3); VTEI (linea 4); DEIXSISTIS, VOBEIS (linea 5); QVEI
(linea 8); VTEI (linea 10); EIEIS, VOBEIS (linea 11) y SENATVEI (lineal2)

CIL I* 584: Tabla de bronce hallada en Isoverde, en las cercanfas de Genua, ciu-

3 Las formas reconstruidas: [DEI]NA y IO[VEI] pueden aceptarse: la primera la encontra-

mos también en CIL I? 366, /ex de la que es gemela: DEINA y la segunda por paralelismo con IOVEI
de la linea 4.

OS LEGALES. 131

NLOS TE

B H

IPTONGO

ELD



132

'a)

! LOJENDIO QUINTERO

M.2 PLAR

dad de Liguria, datada en el ano 117 (Juret, 1921: 19; Battisti, 1949: 41; Pisani,
1960: 25; Degrassi, 1963: 42, 1965: 310-311; Campanile, 1968: 112, 1971: 36;
Ernout, 1974: 51; Prat, 1975: 38; Palmer, 1984: 367; Niedermann, 1985: 7;
Pena, 1990-91: 397 y Mennella, 1995: 22, n. 21); se trata de la famosa Sententia
Minuciorum.

MINVCIEIS, RVFEIS, CONTROVORSIES (linea 1); VEITVRIOS (linea 2);
VBEI, EIDIB(us) (linea 4); NEI (linea 6); IBEI (linea 10); IBEI, QVEI (linea
11); QVEI (linea 12); QVEI (linea 13); IBEI dos veces (linea 14); IBEI (linea 15);
QVEIL, IBEI (linea 17); QVEL IBEI (linea 18); IBEI (linea 19); VBEI (linea 23);
VEITVRIOS (linea 24); VEITVRIS, SEI (linea 25); QVEI dos veces, POSE-
DEIT (linea 28); QVEI (linea 29); VEITVRIORVM, VEITVRIVM, QVEI
(linea 31); VEITVRI<or>VM, NEL QVEI (linea 32); VEITVRIOSQVE, VTEI
(linea 33); NEIVE (linea 34); INVITEI, NEI (linea 36); FAENISICEI (linea 37);
CAVATVRINEIS (linea 38); INVITEIS, SEI (linea 40); QVEI (linea 42);
VINCVLEIS, SEI (linea 43); SOLVEI, MITTEI, LEIBER<are>IQVE, EIDVS,
SEIQVOI (linea 44).

CIL I* 698: Tabla de médrmol escrita en tres partes, procedente de Puteoli, ciudad
de la Campania, y datada en el afio 105 (Degrassi, 1963: 47; Campanile, 1971:
14 y Calabi Limentani, 1974: 384).

Lado B: CRASSEIS (linea 2); SENEIS (linea 6); AESCVLNIEIS (linea 9); VTEI
(linea 10). Lado C: EIDEM (linea 2); VBEI (linea 5); PVTEOLEIS (linea 9);
IEIS (linea 12); PRIMEIS (lineal3), VBEI (linea 14).

2.3. TEXTOS DATADOS EN EL SIGLO I:

CIL I? 709: Tabla de bronce sobre la cual estdn escritos dos decretos de Cn. Pom-
peyo Estrabén. El primer decreto procedente de Roma estd datado el 17 de no-
viembre del afio 90 y ocupa la parte principal; con respecto al segundo decreto
existe la duda de que haya sido una copia de la época de Vespasiano (Degrassi,
1963: 29 y 1965: 316-317; Kaimio, 1969: 25; Calabi Limentani, 1974: 359 y
Velaza, 1995: 211).

CEIVES (linea 2) y probablemente también castr]EIS (linea 2).

CIL I* 588: Senatus consultum encontrado en Roma y datado en el afio 78 (Juret,
1921: 154; Degrassi, 1963: 20 y 1965b: 309-310; Campanile, 1971: 44; Mora-
lejo, 1972: 175; Calabi Limentani, 1974; Niedermann, 1985: 113 y Viininen,
1985: 199).

VTEI (linea 1); AMEICOS (linea 2); SEIVE (linea 5); PRAETERIEIT (linea 6);
LEIBERISVE (linea 7); SEIVE, LEIBEREIS, POSTEREIS (linea 8); SVEIS,
SEIVE (linea 9); VBEI, VTEI, IBEIL SEI (linea 10); VTEL, SEIQVAS (linea 11);
QVEIQVOMAQVE (linea 12); AMEICORVM (linea 13); DEIVINA[m] (linea
14); IPSEIVE, LEIBEREIS POSTEREISQVE, VTEI[que (linea 15); SEI, QVEI
(linea 16).



CIL I* 2676: Tablilla de mérmol encontrada en la ciudad de Callatis, en el Ponto
Euxino, y datada entre los afios 72 y 71 (Degrassi, 1963: 37 y Calabi Limentani,
1974: 30).

QVEI[ve] (linea 5); VTEI (linea 6); SEI (linea 9); VTEI (linea 13)

CIL I* 756: Ldpida encontrada cerca de Furfo, ciudad del Samnio, y datada entre
los afios 58 6 57 (Juret, 1921: 124; Degrassi, 1963: 6 y 1965: 278-279;
Campanile, 1971: 28; Prat, 1975: 19 y Cagnat, 1976: 500). Para Mohl (1899:
207), la inscripcién es del afio 57.

COMVLATEIS, ILLEIS, OLLEIS, VTEI (linea 3); VTEIQVE (linea 4); VTEI
(linea 6); SEI (linea 7); VTEIL VBEI (linea 8); VEICVS (lineas 9 y 15); SEIT

(linea 11); SEI dos veces, HEIC, QVASEI (linea 14); SEI (linea 15); SEI, DEI-
VINAM, QVEI (linea 16); FIEREI (linea 17);

2.4. TEXTOS DE LOS QUE DESCONOCEMOS SU DATACION:
CIL I* 1486: Epigrafe procedente de Tibur, ciudad del Lacio.
PROFANEIS.

CIL I* 2545: Inscripcién procedente de Amiterno, ciudad samnita.

SEI (linea 4) y tal vez he]IC (linea 5).

3. Junto al diptongo e observamos, ademds de otros fenémenos vocélicos que no
vamos a tratar aqui, testimonios de monoptongacién: & < ei e T < ¢i. Hacemos a
continuacién una relacién de tales formas:

Monoptongacién en &:
CIL I* 366: IOVE (segunda parte linea 1).
CIL I? 581: SEIQVES (linea 3), CONPROMESISE (linea 14) y QVES (linea 24).

CIL I* 584: VINDVPALE (linea 9); VETVRIS (linea 35); MENTOVINES (line-
as 38 y 39); DECTVNINES (lineas 39 y 40) y CAVATVRINES (lineas 39, 40).

CIL I* 709: VETVRI(us) (linea 12).
Monoptongacién en T
CIL I* 366: DINAI (primera parte linea 8).

CIL I* p. 832: DINAI (primera parte linea 10).
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CIL I' 584: VITVRIORVM, (linea 5); QVI (lineas 6, 30); IBI (lineas 7, 8, 15,
16, 17, 20 dos veces, 21 dos veces, 22 dos veces, 23); TERMINIS (linea 7);
HISCE (linea 13); VBI (linea 13); VITVRIVS (linea 28); VTT (lineas 29, 41); NI
(lineas 30, 34, 40); NIVE (lineas 32, 34, 40 dos veces); SECVNDIS (linea 35);
VITVRIES (lineas 37 y 42); CAVATVRINES, (lineas 38 y 39); INVITIS, (linea
39) y CONTROVERSIS (linea 45).

CIL I* 698: lado B: QVI (linea 6); QVI (linea 9); lado B: NI (linea 2) QVI (lineas
12 y 15) NIVE (lineas 20 y 22); lado C: QVI (linea 8), NI (linea 9).

CIL I? 588: LEIBERISVE (linea 7); VTT (linea 15).
CIL I? 756: IDVS (linea 2); IOVI (linea 16).

3.1. Es fundamental prestar atencién a la procedencia y datacién de los textos en
los que aparecen los rasgos vocélicos expuestos. Asi aquellos en los que junto al
diptongo ei aparece la monoptongacién @ < ¢/ proceden de Umbria, Magna Grecia,
Liguria y Roma, y cronolégicamente se sitian alrededor del ano 241, en el 186, en
el 117 y en el 90 respectivamente.

Atendiendo a estos datos determinaremos el carcter arcaico o arcaizante
del diptongo ¢/ y el valor del monoptongo e.

Como ya mencionamos al comienzo, algunos estudiosos han establecido
la segunda mitad del siglo II a.C. como la fecha a partir de la cual el diptongo e:
es una mera representacién grifica (Leumann, 1977: 62 y S. Mariner, 1952: 4).
Otros investigadores piensan que este proceso debi6 de tener lugar antes; segln M.
Bassols al final del siglo III o principios del II tenemos evidencias del paso 7 > ¢
(1962: 70) y para E. Nieto Ballester tal proceso (ei > ¢) tiene lugar entre los afios
300 y 275 (1993: 82-83).

Los testimonios SEI y SEIVE de C.I.LL. I* 401 (poco después del afio 315
6 314) podrian reflejar una pronunciacién diptongada de ¢i.

En C.I.L. I* 366 procedente del 4rea dialectal y datada alrededor del afio
241 encontramos IOVE Y DINAI junto a NESEI, DEINA, SEI, SEIQVI y
IOVEI". ;Qué cardcter tendria aqui el diptongo e La presencia de las tres grafias:
ei, e, i nos induce a pensar que la situacién con relacién al diptongo ei tenfa que
ser diferente. Ya adivirti6 E. Nieto Ballester: «On ne doit pas oublier que toute évo-
lution a lieu pendant une période nécessairement tres prolongée et que la coexis-
tence de deux ou plusieurs prononciations dans une société, et méme dans un indi-
vidu est & peu pres toujours présente» (1993: 83); es posible que ya en este caso el
diptongo ¢/ no se pronunciara como tal y que entonces, por lo menos en Umbria,
se hubiera alcanzado la fase de la monoptongacién. La pronunciacién del monop-
tongo resultante podria ser un sonido a caballo entre 7y & (Pulgram, 1978: 77 y

“ Encontramos otros testimonios de ¢ > ei procedentes de Umbrifa: C.I.L. I* 369, 370, 373,
378, 379, 381, 2101; todos ellos en inscripciones votivas.



Eska, 1986: 156), y es ésta la situacidn lingiifstica que reflejarfa el texto umbro, ya
lo sefialé T. Gonzdlez Roldn: «el resultado & de ¢/ era el normal en umbro desde
época arcaica» (1976: 118).

Otros dos textos datados en el siglo II presentan también la monoptonga-
cién e < e C.ILL. I* 581 y 584. El primero procede de la Magna Grecia, concre-
tamente de Calabria, y estd datado en el afo 186; mientras que el segundo proce-
de de Liguria y ha sido datado en el 117°.

En el primer caso el diptongo e/ coexiste con la monoptongacién en e,
pero no hay testimonios del proceso ¢7 > 7. A juzgar por este resultado la situacién
no parece haber sido tan avanzada como en Umbria, por lo menos en los textos de
cardcter legal, pero demuestra que a comienzos del siglo II se habia alcanzado la
fase ¢ < ei en la Magna Grecia.

A finales del siglo II encontramos en Liguria las tres grafias: ei, ¢, 7 en
C.LL. I? 584; se repite la misma situacién que en Umbria pero con una diferencia
cronoldgica considerable. Lo que sf resulta interesante destacar es que, segtin pode-
mos deducir de este testimonio, la monoptongacién ¢ < ¢7 se habia producido en
el afo 117, si no antes.

En un decreto procedente de Roma y datado en el afio 90: C.I.L. I* 709,
se advierte la presencia del diptongo 7 junto a la monoptongacién ¢° (no hay ejem-
plos de i < ei). Este texto constituye un testimonio importante; en primer lugar,
porque tanto la presencia del diptongo e7 junto al monoptongo ¢ como la fecha de
composicién probarian la grafia arcaizante del diptongo. Por otra parte, la proce-
dencia del texto, esto es Roma, no implica que no podamos encontrar en él otros
fenémenos fonéticos considerados rudsticos y dialectales; en efecto, para muchos
investigadores el estadio intermedio del diptongo ¢ esto es, el sonido 2 de timbre
cerrado es caracteristico del latin rdstico y dialectal (Ernout, 1909: 55; Devoto,
1944: 192; Lejeune, 1951: 100; Moltoni, 1954: 198; Bassols de Climent, 1962:
71-72; Vidninen, 1966: 23; y Palmer, 1984: 218).

3.2. En este grupo de textos encontramos un mayor nimero de testimonios del
diptongo ¢/ junto a la monoptongacién en 7 Prestaremos atencién a la proceden-
cia y datacién de los textos en los que se observa tal situacién.

Dos textos procedentes de Umbria y datados poco después del afio 241
presentan el diptongo ez junto a la monoptongacién z C.I.L. I 366 y p. 832. Son
los més antiguos testimonios, dentro de los textos de cardcter legal, de la presencia
de ambas grafias. Una vez miés es el 4rea dialectal umbra la que nos aporta los tes-
timonios mds tempranos de fenémenos que en otras zonas dialectales se manifies-

5 En otros textos de cardcter votivo procedentes de la Magna Grecia se advierte el paso e >
¢i C.LL. I 2219 y 2222.

¢ En el corpus de DEGRASSI aparecen otros ejemplos de e < e en inscripciones votivas:
C.IL. 2 18, 30, 31, 361, 656, 978, 979, 980, 981, 993, 2675 ¢ oficiales: C.1.L.I* 7,9, 10, 11 y no
oficiales: C.I.L. 1> 1218.
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tan, por lo menos en la escritura, con posterioridad. Ya apuntdbamos antes que no
parece que el diptongo e7 pudiera tener en estos casos una pronunciacién dipton-
gada; la presencia de ambas monoptongaciones: ¢, 7 asi lo avalarfan.

Ya hemos hecho alusién a C.I.L. I* 584 procedente de Liguria y datado en
el afo 117. En esta sententia encontramos una vez mds las tres graﬁ'as: ei, e, 1. De
este testimonio se deduce que en las inscripciones de Liguria el dltimo estadio al
que habria de llegar la evolucién del diptongo ei se habia alcanzado en el afio 117.

Otro testimonio datado a finales del siglo 11, concretamente en el afio 105,
y procedente de la Campania, presenta el diptongo ¢7 junto a la monoptongacién
i7. También en este caso la presencia del diptongo ¢/ debe considerarse un rasgo
arcaizante.

Igualmente encontramos testimonios del diptongo ¢7 junto con la monop-
tongacién 7 en dos textos legales datados en el siglo I: C.I.L. I* 588, un Senatus con-
sultum datado en el afno 78 y procedente de Roma® y C.I.L. I* 756 del Samnio’ y
datado entre los afios 58 6 57. Hay que destacar que en estos textos no encontra-
mos la monoptongacién en ¢ los tnicos ejemplos son de monoptongacién en 7.
En estos casos el uso de digrafo e/ es un rasgo una vez mds arcaizante.

4. La presencia del diptongo e/ junto a la monoptongacién en e o 7 en los textos
legales que hemos analizado nos revela datos interesantes no s6lo para el estudio de
los distintos dialectos itdlicos sino también para el establecimiento de la cronolo-
gia del proceso ¢i > e > .

4.1. Segtin podemos deducir de este tipo de textos, el proceso de monoptongacién
del diptongo ¢ >  se documenta en Umbria desde el siglo 111, alrededor del afio
241; en la Magna Grecia alrededor del 186; en Liguria alrededor del afio 117 y en
Roma alrededor del afio 90. Los testimonios de Umbria coinciden con la datacién
que propuso E. Nieto Ballester para el proceso ¢/ > e entre los afios 300 y 275
(1993: 82-83). El resto de los testimonios se sucede con posterioridad en otras
dreas dialectales.

4.2. El ndmero de testimonios del proceso de monoptongacién ¢/ > I es mayor,
como cabia esperar, y se extiende por otras dreas dialectales. La situacién es simi-
lar a la que hemos esbozado para ¢/ > ¢ los primeros testimonios provienen una

7 Hay otros testimonios en 4rea campana de formas diptongadas y monoptongadas en z
C.I.L.I* 678, 1578, 1585, 1594, 1603, 1617, 1793, 2540, E DI CAPUA, Rendic. Accad. arch. Napoli
n.s. XIX, 1938-39, p. 89 s., A. DE FRANCISCIS, Studi in onore di A. Calderini e R. Paribeni 111, 1956,
p. 354.

# Otros testimonios en donde aparece en la misma inscripcién ¢/ e 7 en Roma son: C.IL.
I 626, 745, 988, 1203-1205, 1210, 1214, 1221, 1286, 1295, 1313, 1319, 1325, 1332, 1334 b,
1366, 1413, 1419, 2519, 2710, VI 358.

% En el Samnio encontramos estos testimonios: C.I.L. I 799, 1612, 1717, 1732, 1734,
1792, 1827, 1853, 2528-2530.



vez més de Umbria, y en una fecha temprana: alrededor del afio 241; este mismo
proceso estd documentado en los textos legales de otras dreas dialectales pero en
una fecha posterior: Liguria alrededor del 117, Campania en torno al afio 105,
Roma cerca del afio 78 y Samnio entre los afios 58 6 57.

4.3 Es posible considerar, como ha destacado V. Moltoni, el proceso & < ¢/ una f6r-
mula fija del lenguaje juridico y religioso, por influencia del umbro y de los dia-
lectos sabélicos y, en parte, del osco (1954: 198. Cf. también Ghiselli, 1952: 8). El
dialecto umbro ha tenido gran trascendencia en el proceso de monoptongacion,
no sélo del diptongo ez sino también de ae >z asi en C.I.L. I* 366 encontramos

también CEDRE y CEDITO y en C.I.L. I? p. 832 también CEDR[e, y de au >o.

4.4. El empleo del digrafo ei es un arcaismo en aquellos lugares y a partir del
momento en que el diptongo no se pronuncia como tal, sino que ya ha sido reem-
plazado por sus resultados monoptongados, en tdltimo término 7. Evidentemente
el margen temporal en que esto tiene lugar no es para todos los dialectos el mismo.
Esta situacién persistird todavia mucho tiempo, sobre todo en los textos oficiales.
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NUEVA LECTURA DE UNA INSCRIPCION DE POLIRRENIA,
CRETA (/CRETII.XXIII, 30)

Angel Martinez Ferndndez
Universidad de La Laguna

RESUMEN

El autor, tras la revisién de la piedra, reedita —con apparatus criticus, comentario y tra-
duccién espafiola— una inscripcién de la ciudad de Polirrenia (Creta) que presenta no
pocas dificultades de lectura debido al mal estado de conservacién de la piedra:
1Cret.J1.XXIII, No. 30.

PALABRAS CLAVE: Epigrafia griega. Polirrenia, Creta.

ABSTRACT

After examining the stone, the author republishes (with ap. crit., commentary and Spanish
translation) an inscription from the city of Polyrrhenia in Crete which offers quite a lot of
reading difficulties due to the poor state of conservation of the stone: /Crer.I1.XXIII,
No.30.

KEey WORDS: Greek Epigraphy. Polyrrhenia, Crete.

1. El presente estudio se propone como objetivo revisar la lectura de una inscrip-
cién de Polirrenia, la cual presenta no pocas dificultades debido al mal estado de
conservacién de la piedra'. La inscripcién a la que nos referimos fue publicada por
primera vez por G. De Sanctis (1901), recogida después parcialmente en el corpus
de Blass (1904) y revisada posteriormente por M. Guarducci, que la incluye en su
edicién de inscripciones cretenses (1939). Se trata de un bloque de piedra local, la
cual se conserva actualmente empotrada en la parte exterior de la pared occidental
de la Iglesia de los 99 Santos Padres situada dentro de la Acrépolis de la antigua
ciudad de Polirrenia, cuyo emplazamiento coincide con el del actual pueblo del
mismo nombre. La antigua ciudad de Polirrenia se encontraba en Creta Occiden-
tal y limitaba al este con Cidonia, al norte con Cisamo y al noroeste con Falasarna.
En época helenistica esta ciudad se convierte en la m4s importante de Creta Occi-
dental después de Cidonia®.

La superficie de la inscripcién se encuentra bastante erosionada, hasta el
punto de que en algunas partes las letras apenas pueden ser reconocidas. El bloque
estd adornado con un cimacio en la parte superior (6 cms.). Algunos nombres de

FORTVNATAE, 14; 2003, pp. 141-147
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la inscripcién comenzaban en otro bloque colocado a la izquierda. Por el tipo de
letra la inscripcidn se puede fechar en el s. 11-1 a.C.

Conviene destacar que Guarducci no presenta en su edicién una lectura
del texto, sino sélo se limita a ofrecer una copia de la inscripcién. Transcribimos el
texto ofrecido por Guarducci en esta copia de la forma siguiente:

[~ - - ~IEN.SN[- -JO3[- - - -]
[- = -1 K\MiB(w)hos Oe[- -JAAAY

[---——- 10% Tuxapé[vins Zw-
olpw
[F----—---- E[----- ]

IE.EYAOZ [--] TToTiTOS
[---10% [->-] ME[- - -INQ

La copia de Guarducci es —a nuestro juicio— insatisfactoria, pues la pie-
dra nos permite llegar en algunos casos a mayores precisiones. Por otra parte, de la
copia de Guarducci no se puede extraer una explicacién razonable sobre el sentido
de la segunda linea, donde figuran con letras més grandes los nombres KAriBwlos
O¢c[-—-] y en el espacio que sigue a la dltima letra conservada de ©€ [~ — -] y hasta
el extremo de la linea con letras de menor tamafio [- = -]AAAX.

No se puede entender el sentido de la inscripcidn sin tener en cuenta el
tipo al que pertenece. Se trata de un epigrafe perteneciente a una serie de inscrip-
ciones grabadas por los devotos de una divinidad adorada en Polirrenia cuya iden-
tidad desconocemos por ahora, ya sea por obra de ellos mismos, ya sea por obra de
otros que las grababan por encargo de los interesados, en las paredes de un tem-
plo, el cual fue parcialmente excavado en 1938 por el arquedlogo griego Vasilios
Teofanides’® en una planicie situada al norte de la iglesia de los 99 Padres en la que
estas piedras fueron reutilizadas para la construccién de las paredes en el siglo XIx.
Estas inscripciones, que datan entre el s. 1 a.C. y el s. 11 a.C., consisten en los nom-
bres de los devotos grabados de forma tosca y descuidada y de modo irregular, e
incluso en no pocos casos con unos nombres encima de otros. Esta serie de ins-
cripciones guarda correspondencia con otras inscripciones similares de la cercana

ciudad de Sulia, dedicadas a Artemis (/Cret.II, XXV).

2. Ofrecemos a continuacién los datos epigréficos y nuestra lectura de la inscrip-
cién (Figuras 1y 2).

! Conviene sefialar que ya el primer editor de la inscripcién habia indicado al respecto lo
siguiente: «In questa come nelle seguenti epigrafi lo stato della pietra non permette d’ indicare dove
essa ¢ iscritta e dove no». Cf G. DE SANCTIS, Mon.Ant. 11, 1901 p. 480 n.1

? La importancia de Polirrenia ya fue advertida por el arquedlogo italiano L. Savignoni,
quien pensaba lo siguiente: «Dopo Kydonia Polyrhenion era la cittd piti importante nell” occidente
dell’ isolar. Cf Mon.Ant. 11, 1901 p. 314.

* AE 81-83, 1941-1942, 19-31.



Dimensiones: altura 46 cms.; longitud 160 cms.; grosor 42,5 cms.
Altura de las letras: 4-4,5 (O: 2,5); 3-8,5; 3-5,5; 3-4; 3,5-4,5 (O: 2,5); 3,5-
5 (Q: 2,5); 2,5-5.

"ApLa[Toliévns Navgrtélns [- —Ipévn[s]
[- = —Jvhw K\Bwros Bedyelos] Talok]avvddas

--vipw [- - - -1 Zgw Tuxapévns Zw-
[F----- Oearyevéos —— - -] lolpw

5 TletoUhos [- - - -]évns Taokdda
[Zwlolpw TToTiToS

["AmJovho[s] Meldvw

«Aristémenes, Nausiteles, ...menes, ...hijo de ...ilo, Clebolo hijo de Téages, Tascéna-
das, ... hijo de ...nimo, ... hijo de Soso, Ticimenes hijo de Sésimo, .. hijo de Tedge-
nes, Pisilo hijo de S6simo, ...enes hijo de Tascadas, Potito hijo de Melano, Apulo».

APPARATVS CRITICVS

1, 2NE = .A>, De Sanctis; EN.2N- - --02, Guarducci.

2, A = K\jBohos Oeval- -], De Sanctis; KA\B(w)hos Oe[- -]JAAAZ,
Guarducci. Creo que en la piedra se lee bien KAfjpwlos. El nombre
Taokawvvddas se encuentra en la piedra, con letras mds pequefas y grabadas
tenuemente, sobre el nombre Oedye[os].

3, [KAelopévns, De Sanctis; — — = — - -Q% Tuxapévns Zwoluw,
Guarducci.
4, APOXII[-]E[- - - -], De Sanctis; [- - ----- -~ El----- 1,

Guarducci. Las letras Z2IMQ que aparecen al final de la linea son continuacién del
22 de la linea precedente.

5, [- -IA[- — = -]EL.[-]Z, De Sanctis; [IE.EYAOX IToTiTos, Guarducci.
Lo que De Sanctis y Guarducci leen por error en la segunda parte de esta linea
debe leerse en la segunda parte de la linea siguiente (IIOTITOZX). En la primera
parte de la linea leemos ITeLto\os, nombre atestiguado en el s. 111 a.C. en Cidonia
y en Rodas (¢f Fraser-Matthews, I, s.v., y Bechtel, HP p. 369).

6, El patronimico 2wolpw se refiere al nombre TTetoUhos de la linea pre-
cedente.

7, [ =10[- — = —INQ, De Sanctis; [- - ——-]O2 ME[- -INQ, Guarducci. He
leido Meldvw. Este patronimico depende del nombre [ToTiToS de la linea prece-
dente. El nombre Mé\avos aparece en griego en Hirtacina y Lato en época hele-
nistica (¢f Fraser-Matthews, 1, 5.2., y Bechtel, HP p. 303).

BIBLIOGRAFIA DE LA INSCRIPCION

G. De Sanctis, Mon.Ant. 11, 1901, p. 480 N.9; Guarducci, /CrezI1.XXIII,
p- 257 N.30. Cf Blass, SGDI, p. 422 N.5119b; Gondicas, Recherches sur la Créte
Occidentale, pp. 2.25s. N.59.
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1, El antropénimo ’ApLoTopévns, frecuente en griego, se encuentra en
Creta en Polirrenia (esta inscripcién e /Cre.I1., XXIII, N.36.B.2) y en Olunte (/G
XII, 3, 250.14 y XII, 3, Suppl. p. 279; ICret.], XXII, N.4.A.47 y N.61). El nom-
bre NavoltéAns ha sido atestiguado en Atenas, Lécride y probablemente en
Quios. Véase Fraser-Matthews, I, II y IIIB, s.2.

2, El nombre KA\Bwlos se encuentra en Creta sélo en Polirrenia (aqui y
en [CretIl., XXIII, N.37), pero es conocido igualmente en otras regiones griegas
(¢f Fraser-Matthews, 1, s.v., y Bechtel, HP p. 238, y Gondicas, Recherches sur la
Crete Occidentale, p. 254). El nombre ©edyns, suficientemente conocido en grie-
go, se presenta en Creta aqui por primera vez. Véase Fraser-Matthews, I-I1IA, s.v.
El nombre Taokaivvddas es conocido sélo en Polirrenia (aqui y en las inscrip-
ciones [Cret.I1., XXIII, N.7.A.4, y N.53.3, Tackavvddas).

3, El nombre Tuxapévns, usado a menudo en Creta Occidental (Poli-
rrenia, sélo aqui; Aptera, /CrezIL.III, N.5.A-B, N.12.C.3, N.36; Cantanos, 7bid.
VI. N.9; Lapa, ibid. XVI. N.29; Lisos, ibid. XVII. N.5; Sibrita, ibid. XXVI. N.3)
y una vez en Creta Central (Arcades, Milet. Ergebnisse der Ausgrabungen und
Untersuchungen seit dem Jahre 18991, 3, 38e, 8; X, 4), se encuentra también fuera
de Creta (Mesenia, SEG 23, N.207.15, SEG 33, N.290.A.19, y BSA70, 1975, pp.
129-131). Véase Fraser-Matthews, [ y IIIA, s.v., y Bechtel, HP p. 433.- El nombre
20)0LUOS, bien conocido en griego, aparece en Creta en Polirrenia (sélo en esta
inscripcidn) y en Axos (/Cret.11.V, N.37 + Hellenika 11, 1939, p. 280 N.4).

4, El nombre Oeayévns, frecuente en griego, se encuentra en Creta en
Polirrenia (en esta inscripcién y en /Cret.I1.III, N.46.4 y N.24.8) y en Cnoso (ZPE
58, 1985, pp. 182ss.). Véase Bechtel, HP p. 205, y Fraser-Matthews, I-I1IB, s.v.

5, El nombre IletoUNos aparece en Creta, aparte de esta inscripcién, en
Cidonia en el s. 1 a.C. (FD1II, 1, 439.2) y fuera de Creta en Rodas también en
el s. m a.C. (/Lind. 102, 11; IGXII, 1, 788). Véase Fraser-Matthews, I-IIIA, s..
El nombre Taokddas estd atestiguado en griego sélo en Polirrenia (aqui y en
ICrer1l., XXIII, N.39.1; véase Fraser-Matthews, I, s.v., y Bechtel, HP, p. 238, y
Gondicas, Recherches sur la Crete Occidentale, p. 253).

6, IToTiTOS, documentado en Creta s6lo en Polirrenia (aqui y en /Crez.1l.,
XXIII, N.25), pero se presenta también en otras regiones griegas (¢f Fraser-
Matthews, I y 11, s.2.).

7, En nombre "Amoulos ha sido atestiguado en griego hasta ahora sélo en
Polirrenia (aqui y en /Cre.Il., XXIII, N.60.1). Véase Fraser-Matthews, I-1I1A, s.v.
El nombre Mé\avos aparece sélo en Creta. Aparte de esta inscripcién se encuen-
tra Hirtacina en el s. 11 a.C. (/CrerI1. XV, N.7) y en Lato en el s. I a.C. ({Crer.
1.XVI, N.29.6).

3. A la luz de lo expuesto hasta aqui conviene hacer algunas consideraciones fina-
les. El material epigréfico de Creta requiere una nueva edicién que tenga en cuen-
ta: a) el abundante nuevo material que con posterioridad a la edicién de Guarducci
ha ido apareciendo en las dltimas décadas, y b) las nuevas lecturas del material ya



conocido por Guarducci. A esta ingente labor ha pretendido responder el presen-
te estudio con una modesta colaboracién de detalle en la que se hace evidente la
necesidad que existe de revisar de un modo sistemdtico la lectura de las inscripcio-
nes ya conocidas en la época de Guarducci, sobre todo si se tiene en cuenta que un
buen nimero de los textos editados por Guarducci han carecido hasta ahora de
cualquier revisidn posterior. Esta necesidad se hace incluso mucho més evidente en
las no pocas inscripciones en las que Guarducci no pudo realizar la revisién de los
textos y se limité a recoger para su edicién los datos de sus predecesores en la
Escuela Arqueolégica Italiana. En una gran cantidad de inscripciones la revisién de
los textos ya no serd posible, dado que las piedras se han perdido. Las piedras de
los antiguos monumentos, con inscripciones o sin ellas, han sido reutilizadas con
mucha frecuencia en los numerosos pueblos de Creta para la construccién de casas
particulares de finales del s. XIX y principios del XX, las cuales se encuentran actual-
mente derruidas o enteramente reconstruidas. En el caso que nos ocupa, sin
embargo, la inscripcién se ha conservado empotrada en la fachada principal de una
iglesia construida iz situ a finales del s. XIX, lo que nos ha permitido realizar una
revisién del texto a pesar de las dificultades que el mal estado de conservacién del
monumento Nos presenta.
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Figura 1. Inscripcién de Polirrenia, /CrezI1.XXIII, 30 (Foto A. Martinez).

APIZVIIMENHENATZ ITEAHI{ T MENY

AQL K/\HB_O./\O%EWEAi
N Y MOL Sl = QT AT YXP\lV\E NHZ =0

Al ngg L .
G ST AT N IR

MEISYAO S o ENHETAE KARA
M0 ﬂOTlT

OYAO MEAANOD

Figura 2. Copia de la inscripcién (A. Martinez).

S PNE N B E NTR e 2O & Az N,

. K ZKk ANHB @A\ O X © Evilizts

GEEORNENE WRHRIEEO T T Y X AMEH SEx0
d SNZY 21mM n

el S N/ T

TTEAE YAO ¥ TTOT"TOZ
v SN o O3 M 'T U«(’\('///\\“t‘.“.l.‘ :mi;/N ﬂ

Figura 3. Copia de la inscripcién de M. Guarducci.
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SABER'Y CONOCER EN LAS TRAGEDIAS DE SOFOCLES:
INTRODUCCION A UN ESTUDIO LEXICO

Luis Miguel Pino Campos
Universidad de La Laguna

RESUMEN

La cuestién del conocimiento humano tuvo en los siglos v y 1v a. C. una gran importan-
cia desde distintos planos. Asi, vemos cédmo se debate sobre ella en varias tragedias sofo-
cleas, c6mo los sofistas se ocuparon de precisar el debate dentro de los limites humanos, o
cémo Platén reflexiona sobre ella en sus didlogos. En esta ocasién el autor se ocupa de la
obra de Séfocles, de la que analiza sélo dos términos, y anuncia que el estudio habrd de
continuar con la extensién del andlisis a un campo léxico mayor.

PALABRAS CLAVE: Lexicologia griega. Tragedia. Filosofia.

ABSTRACT

The importance of human knowledge in the fifth and fourth centuries before Christ was
reflected in several arenas. Not only in the expected ones, like the debate of the Sophists
on the limits of human knowing and Plato’s musings in his dialogues, but in the tragedies
of Sophocles as well. Here the author concentrates on the latter, analyzing two terms spe-
cifically and indicating the need to enlarge the size of the lexical field in further study.

KEey WORDS: Greek lexicology. Tragedy. Philosophy.

1. INTRODUCCION

1.1. Séfocles presenta en sus obras al hombre (Ayax, Edipo, Creonte, Antigona,
Electra, Deyanira, etc.) en una encrucijada en la que habrd de tomar una decision.
Esta le deparard irremediablemente un trigico final. Estos héroes y heroinas actiian
convencidos de estar en posesién de la verdad segin las circunstancias de cada uno:
porque el honor del guerrero asi se lo reconoce (Ayax), porque la experiencia asf se
lo hace creer (Edipo), porque el ejercicio del poder asi lo exige (Creonte), porque
la obediencia de las leyes divinas es siempre la conducta acertada (Antigona), por-
que un delito de sangre exige una justa venganza (Electra), o bien, porque la sal-
vaguarda del matrimonio permite usar cualquier artilugio, aunque sea considera-
do mégico (Deyanira). En todos los casos el hombre, tras haber tomado una deci-
sién y haber actuado, admitird que se ha equivocado (Creonte), o bien, la muerte
le impedird reconocer un posible error (suicidio de Antigona).

FORTVNATAE, 14; 2003, pp. 149-186
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1.2. Late en cada una de las tragedias de Séfocles la idea de la imperfeccién del
hombre, la constatacién repetida de que ignora, de que 70 sabe, aunque crea saber.
En otras palabras, S6focles presenta la incapacidad de la inteligencia humana para
alcanzar la verdad, y cuando el hombre alcanza cierto conocimiento, ha debido
padecer previamente graves penalidades. En Antigona el papel del hombre imper-
fecto lo encarna claramente Creonte, mientras Antigona parece encarnar el papel
de la conciencia del hombre que valora por encima de todo la supremacia de las
leyes divinas o leyes de siempre. Se ha de recordar que Antigona es una heroina
humana y que, por tanto, en sus decisiones hay también errores.

2. LOS CONCEPTOS DE ‘SABER’ Y ‘CONOCER’

2.1. En los textos sofocleos encontramos dos ideas muy préximas desde el punto
de vista semdntico: saber y conocer. Como mds abajo apuntamos, estas dos ideas
no significan lo mismo, aunque en el uso cotidiano se usen indistintamente. Ana-
lizaremos el uso sofocleo de las expresiones correspondientes a ‘saber’ y ‘conocer’,
con el fin de comprobar si el dramaturgo ateniense ofrece algin matiz diferen-
ciador entre unas expresiones u otras, y, si fuera el caso, establecer en qué consis-
te esa diferencia.

2.2. ‘Saber’ y ‘conocer’ son un estado y una accién de pensamiento que aparecen
mezclados en las tragedias de Séfocles y que los intérpretes de sus textos general-
mente no han matizado. Comprendemos que Séfocles no se esfuerce en distinguir
un matiz de otro, si tenemos en cuenta el corto desarrollo que habfa experimentado
la filosoffa. Pero la existencia de una variedad léxica para expresar esas dos ideas nos
lleva a preguntarnos por la posibilidad de que el mismo Séfocles, conscientemente o
no, quisiera significar una idea u otra, esto es, ‘saber’ o ‘conocer’, segtin los casos. Este
es, en concreto, el objeto de nuestro estudio: ;Empleaba Séfocles en sus obras los tér-
minos relativos a las ideas de saber’y conocer’ con una finalidad concreta, o lo hacia alea-
toriamente, sometiéndose sélo a las necesidades métricas del verso? Antes de entrar en el
andlisis lingiistico es conveniente aclarar algunos conceptos.

3. ACTUALIDAD DE LA CUESTION

3.1. La cuestion ahora definida, aunque ha sido tratada desde otras perspectivas en
algunos estudios anteriores, permanece sin un andlisis léxico especifico. Tal vez sea
oportuno ocuparse de esta cuestién en los términos antes citados, como homena-
je al célebre dramaturgo ateniense de quien se cumple el vigésimo quinto cente-
nario de su nacimiento en los momentos de redactar estas pdginas.

3.2. A la luz de los nuevos estudios que en la filosofia actual se han ocupado de las
cuestiones epistemoldgicas, ha cobrado nuevo interés el objeto de nuestro anilisis.



Por ejemplo, la escritora Marfa Zambrano (1904-1991) se ha ocupado de varios
héroes sofocleos (Antigona, Edipo, Creonte, Hemdn, Ismene, Yocasta, Polinices,
Etéocles, etc.) para hablar de poesia y pensamiento, de intuicién y conocimiento,
de verdad y de verdades, de sacrificios, de tragedias, de concienciay de con-sciencia,
y la cuestién que ahora analizamos estd presente en sus obras. Por otro lado, uno
de sus maestros, José Ortega y Gasset (1883-1955), se ocupé también de la trage-
dia griega y de Séfocles, como se ocupd, légicamente, de los filésofos griegos.
Precisamente Ortega (1983: 1v, 109 y Vi1, 314) recordaba a Platén cuando en 1930
explicaba que no significaba lo mismo ‘saber’ y ‘conocer’, y afirmaba que Dios
sabia todo, pero no conocia, que la bestia no sabia nada y por eso tampoco conocia,
pero que el hombre necesitaba saber, porque percibia que ignoraba, que no conocia
muchas cosas. Lo explicaba con estas palabras:

Ni el Dios ni la bestia tienen esa condicién [humana de necesidad de conocer].
Dios sabe todo y por eso no conoce; la bestia no sabe nada y por eso tampoco
conoce. Pero el hombre es la insuficiencia viviente, el hombre necesita saber, per-
cibe desesperadamente que ignora. Esto es lo que conviene analizar: ;Por qué al
hombre le duele su ignorancia, como podia dolerle un miembro que nunca hubie-
se tenido?

La ironfa de Ortega se evidencia en la frase que cierra el texto'. Respecto a
la afirmacién de que los dioses, en plural y dentro de una concepcién politeista,
son sabios, habria que adelantarse en nuestro anilisis y recordar las contradiccio-
nes que esa afirmacion generd y como fueron comentadas por los filésofos de la
escuela de Elea. Por ejemplo, Parménides se esforzé en demostrar su incoherencia
y que la cualidad de ‘saber’ s6lo podia ser atribuida a un dios tinico. Més tarde
Platén sefialarfa con nitidez la cuestién del conocimiento en pasajes como Smp.
204a-b, Men. 80e, 81d. No obstante, en el uso cotidiano y en los diccionarios los
dos términos son considerados casi sinénimos.

3.3. Es, pues, esta dualidad de sabiduria y conocimiento en la obra de Séfocles el
tema de nuestro estudio. El dramaturgo ateniense la planteé dramdticamente en
cada una de sus obras. La cuestién estaba viva en su tiempo como lo prueban las
obras de Platén y de Arist6teles. En efecto, Platén la percibié al darse cuenta de
que «la raiz del conocer» estaba en la insuficiencia de las dotes humanas para saber
y, por tanto, en su propia naturaleza, segin él mismo la entendfa. Aristételes, més
tarde, la intuirfa cuando, al definir esa naturaleza como el conjunto de cuerpo y
mente con su funcionamiento, se dio cuenta de que esa naturaleza del hombre no
bastaba para satisfacer su afin cognoscitivo. El ‘conocer’ —se admite hoy— no es
una facultad del hombre, no le es dado con su naturaleza, no es un estado mental

' Publicado por primera vez en La Nacidn, de Buenos Aires, en un grupo de cinco articu-
los aparecidos entre el 31-vIil y el 16-X1-1930, bajo el titulo de «;Por qué se vuelve a la filosofia?».
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en el que el hombre se encuentra, sino que es una tarea, una accién, que el hom-
bre se impone, cuando percibe que 70 sabe. De aqui que la filosoffa actual haya
propuesto que el hombre o bien no tiene «naturaleza», o bien ésta consiste en la
suma de lo que tiene y de lo que le falta. Sin embargo, aunque esta definicién
parezca aceptable, se trata de una definicién bastante 7z-definida. Una introduc-
cién general a los planteamientos de la filosoffa actual en torno al conocimiento se
puede consultar en Sergio Rébade Romeo (2003: 105-123 y 463-476), en parti-
cular interesan los capitulos «Precisiones en torno al conocer» y «El dualismo grie-
go: Platén y Aristdteles».

3.4. Por ello nos proponemos hacer un estudio de esta cuestién en la obra de
Séfocles a partir del andlisis de algunos términos que aluden a los conceptos de
sabiduria y de conocimiento. El estudio interesa desde los puntos de vista lingiiis-
tico, literario y filoséfico. La idea del conocimiento en Séfocles, sin la distincién
que apuntamos, cuenta ya con una bibliografia amplia; sin embargo, no se ha repa-
rado en la necesaria precisién que requieren los conceptos que estdn implicados en
los términos griegos que designan ‘saber’ y ‘conocer’.

4. ALGUNOS ANTECEDENTES DE LA CUESTION

4.1. De la bibliografia especifica de esta cuestién en Séfocles, aunque desde
otras perspectivas, hemos de destacar los siguientes estudios: L. Bowman (1994) se
ocupa del conocimiento humano y del conocimiento profético en las obras de
Séfocles. D. B. Butaye (1980) relaciona sabiduria, piedad y debilidad humana
como pasos para alcanzar la felicidad. M. W. Champlin (1969) apunta una dis-
tincién entre el conocimiento sensible de Edipo y el conocimiento intuitivo
(divino) de Tiresias, pero no analiza la parte 1éxica. H. Diller (1950) analiza esta
cuestién en las siete tragedias pero desde la perspectiva general del sentido de
cada obra y manteniendo el doble plano de la sabiduria divina y del conoci-
miento —imperfecto— del hombre; en la conclusién alude a la relacién de
saber y conocer con Filosofia y Tragedia y a los posibles contactos entre Hera-
clito y Séfocles; de gran interés para la cuestién analizada, no entra, sin embar-
go, en la cuestién léxica. B. H. Fowler (1981) hace un andlisis psicolégico de la
con-sciencia'y subconsciencia con estudio de unos términos que representarian a
ciertos héroes: espada, cadiver, locura en el caso de Ayax; la virginidad y el
caddver en el caso de Antigona; nifio, pies y ojos en el caso de Edipo. L.
Giangrande (1983) analiza las dos mitades en que cabe dividir la persona de
Edipo: la que conoce y la que ignora. A. D. Hester (1971) estudia en realidad
la falta de conocimiento de la verdad por parte de Edipo y destaca que Séfocles
s6lo se ocupé en Antigona de hacer teatro, literatura, y no filosofia o teologia,
como han apuntado algunas interpretaciones hegelianas. V. N. ]arkho (1969)
analiza la idea de conocimiento en su relacién con la piedad y cdmo inevita-
blemente el héroe desemboca en fracaso (Antigona y Edipo). J. Jouanna (1991)
estudia un pasaje clave en Ayax para comentar las ideas de saber y conocer, limi-



tindose a analizar si ese conocer corresponde realmente al mensajero o al adivi-
no; en un posterior estudio (1997) analiza el significado de la adivinacién como
modo de conocimiento en las obras de Séfocles. R. L. Kane (1975) estudia la
idea del conocimiento humano y la repercusién que sobre él tiene la realidad de
los acontecimientos; tampoco analiza la variedad léxica. R. Kitzinger (1993)
analiza en varios pasajes de Edipo Rey distintos planos del sentido irénico que
Séfocles presenta en esta obra; desde la irdnica actitud de Edipo al comienzo
(viendo sin saber) hasta su resignada actitud final (conociendo sin ver), o el
cambio de actitud del publico, conocedor de las intrigas del mito, pero desco-
nocedor del desenlace deparado por el autor; igualmente comenta los cambios
producidos en otros personajes por el irénico desenlace de la trama. K. Lahmer
(1984) analiza las distintas posturas de la mente humana que Séfocles presenta
en Ayax, y cémo se puede oscilar desde la locura a la cordura. E. Lefevre (1987,
1990, 1991, 1992) analiza en varios articulos de idéntica estructura la relacién
de la insuficiencia del hombre para saber la verdad, aunque reflexione, pues
siempre acaba en errores. S. Levin (1971) analiza la idea del conocerse a si
mismo y la relaciona con la interpretacién de los ordculos, de forma que éstos
vienen a ser una confirmacién de lo que el hombre habia deseado o decidido
con anterioridad. A. A. Long (1968) analiza el pensamiento de Séfocles a par-
tir de ciertos términos en -0ls, -TLS, -pa, -pos, -la, -ola, relacionados con el
arte dramitico. R. M. Newton (1975, 1995r) ofrece un brillante anélisis de las
vias del conocimiento humano tomando como ejemplo la figura del hijo de La-
yo y de Yocasta en Edipo Rey; concluye que en esta obra hay dos vias de acceso
al conocimiento: una por conjeturas, que es la adoptada por Edipo al principio
de la obra, y que conduce a errores, y otra, desde que Yocasta aparece, junto al
mensajero corintio y al anciano criado del palacio, que se fundamenta en prue-
bas y testimonios verificados; esta via conducird a Edipo no sélo a conocer la
verdad de su pasado, sino a conocerse a si mismo; el estudio de los anteceden-
tes (Demdcrito, Anaxdgoras, Gorgias...) y la comparacién con el método de
conocimiento histérico (conocer el pasado), aplicado por Tucidides, constitu-
yen un acertado punto de partida para el andlisis del método de conocimiento
expuesto por Séfocles en esta tragedia; este agudo estudio se ha fijado sélo en
la idea de conocimiento, y se ha limitado a una sola tragedia. La omnisciencia
divina es aludida a partir del comentario de H. Drexler (1956), en el que se des-
tacaba la idea sofoclea de que el hombre nada podia (conocia) frente al poder
de los dioses. A. Roselli (1982) analiza cémo la conciencia y el conocimiento
humano resultan en ocasiones irracionales, pues llevan, en el caso analizado de
Deyanira, a un desenlace involuntariamente trégico. Ch. Segal (1986, 1994)
comenta en dos andlisis psicolégicos de Edipo las expresiones a partir de las
palabras del ordculo. T. B. L. Webster (1969) menciona la idea de conocimien-
to en general, pero sin analizar sus matices ni contrastes [éxicos.

4.2. Otros estudios especificos han tocado indirectamente la cuestion del conoci-
miento, pero sin profundizar en los apartados de sus expresiones ni en sus matices

diferentes. Entre ellos cabe citar los de A. M. Dale (1956), G. E O’Sullivan
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(1973), W. B. Stanford (1978), T. A. Florenskaja (1978), R. G. A. Buxton (1980),
N. P. Gross (1982), J. G. Kurtz (1984) y otros’.

4.3. Debemos recordar también entre los estudios generales sobre Séfocles el Lexicon
de E Ellendt (1965), que sigue siendo fundamental y nos servird como referencia.

4.4. De cardcter general tiene interés la consulta del manual de J. Brunschwig, G.

Lloyd y P. Pellegrin (2000).

5. LIMITACIONES DE ESTE ESTUDIO

5.1. Como el espacio disponible no nos permite dar cabida a todos los términos
implicados en este estudio, nos ocuparemos en esta ocasién de dos verbos, en sus
formas simples, que son los que aportan el mayor nimero de frecuencias y contie-
nen las dos ideas esenciales que tratamos de analizar: oida, ‘saber’, y YLYVHOK®,
‘conocer’. El estudio se habrd de completar posteriormente con el andlisis de las
formas compuestas de estos dos verbos y con otras formas verbales que secunda-
riamente son interpretadas con alguno de esos dos significados, como son émio-
Tapat ‘conocer (cientificamente)’, atoBdvopat ‘percibir’ (por los sentidos, cono-
cer), ppovéw ‘ser sensato’ (saber comportarse), Voéw ‘pensar’, ‘reflexionar’ (saber),
€xw (+ inf.) ‘saber’, muvBdvopal ‘estar informado’, Opdw ‘ver’ (saber), dkolw ‘ofr’
(saber), etc. Ademds de estas formas verbales habria que analizar las formas nomi-
nales, sustantivas y adjetivas, que responden, entre sus varias acepciones, a las ideas
de conocimiento y de sabidurfa: yvwoTos, yrwun, émoTtnun, codds, ddans,
étnTupa: ‘inteligible’, ‘razén’, ‘ciencia, ‘sabio’, ‘ignorante’ (necio, no-sabe), ‘ge-
nuino’ (verdadero). Como se puede comprobar, el tema es amplio y las limitacio-
nes de la ocasién nos obligan a presentar el andlisis en varias partes. Por ello en esta
ocasién analizaremos sélo las expresiones que contienen los verbos olda y yuy-
V0)OK® en sus formas simples.

6. LA VERDAD EN EL SABER Y EN EL CONOCER

6.1. Implicita en las ideas de saber y de conocer estd otra idea, la de ‘verdad’, d\1}-
Bera, (literalmente ‘aquello que tiene la propiedad de no estar ya oculto u olvida-
do’: a-lethe-ia). Esta ‘verdad” puede adquirir varios matices o grados, como recoge-
remos en los parrafos siguientes. Ahora bien, cuando empleamos el término ‘saber,

? La relacién de estudios que tratan parcialmente esta cuestién es muy amplia, pero su comen-
tario o simple mencién alargarfa este estudio excesivamente; valga la mencién de algunos autores:
INNAMORATI (1995), COUGHANOWR (1997), TAAFEE (1986), BERNIDAKI/ALDOUS (1985) y SHELTON
(1984).



hemos de entenderlo en el sentido mds explicito de ‘saber la verdad’, pues si no
fuera ella el objeto del saber, éste no serfa tal. Lo mismo cabe decir del término
conocer': cuando uno conoce algo, se entiende en el sentido mds explicito de ‘cono-
cer algo como verdadero’, si bien, esta accién no implica que el hecho de que uno
conozca algo, signifique que lo conozca en su totalidad. Desde una perspectiva
filoséfica el saber implicaria totalidad, el conocer, no; el uso lingiiistico del hablan-
te no entiende estas dos ideas de una forma tan diferenciada.

6.2. Pues bien, no es ficil comprender y asimilar la distincién entre ‘saber’ y ‘cono-
cer’, si no se tiene en cuenta este matiz que los diferencia: ‘saber’ implica un esta-
do de pensamiento en el que ‘se conoce algo completamente’, y equivale a poseer
un conocimiento total; desde una perspectiva absoluta o trascendente el ‘saber’
tiene un cardcter de supremacia y constituye una cualidad sélo divina: el saber sig-
nifica ‘estar en la seguridad de que se conoce la verdad en su totalidad y con cer-
tezd. Por ello aceptamos que el hombre, que es imperfecto, no lo posee. De ahi
que los griegos designaran inicialmente como ‘sabios’ sélo a los dioses, y, en segun-
do término y con restricciones, a los adivinos (Calcante, Tiresias), y a algunos poe-
tas, cuando éstos eran considerados meros transmisores con su voz de los dioses y
de las musas. M4s tarde, cuando con la Ilustracién ateniense (s. v a. C.) se exten-
dié la idea de que todas las virtudes podrian ser poseidas «democraticamente» por
cualquier ciudadano, la cualidad de ‘sabio’, codds, se hizo accesible también a
todo hombre que se esforzara en conocer la verdad (fil6sofo), o, en otro dmbito, al
que se esforzara en conocer el arte del discurso, es decir, a aquél que supiera triun-
far sobre sus rivales con argumentaciones légicas (‘sofista’, codLoTHS).

6.3. Planteada asi la idea de verdad, fue el griego Parménides quien elevd, filoséfi-
camente, la verdad a un nivel de realidad tnica, y serfa Plat6n (o, para ser preci-
sos, Sécrates), quien plantearfa la legitima aspiracién del hombre a conocerla, par-
ticipando asi de un «privilegio» exclusivo hasta entonces de los dioses y, con res-
tricciones —insistimos—, de los adivinos y de los poetas. En efecto, quien cono-
ciera /a verdad, en singular y con articulo determinado, seria sabio, sabria; pero
mientras esa meta, esa aspiracién, no se alcanzara realmente, el hombre 7o sabria,
no seria sabio; de ahi su afdn por ‘conocer’. Es cierto que desde el siglo v a. C. dedi-
carse a «buscar la verdad», aspirar a «conocerlo todo» para llegar a «saber», a «ser
sabio», era una tarea tan noble como cualquier otra.

6.4. Asi se explica mejor la respuesta del ordculo a Sécrates. En efecto, aquel ora-
culo de Delfos no decia que Sécrates fuera sabio, sino que no habia nadie que fuera
mds sabio que él, por lo que introducia un grado de comparacién que implicaba
dos realidades aparentemente distintas: una, Sdcrates es «el mds sabio», porque «él
sabe solamente que ¢l mismo no sabe nada»; luego Sécrates no sabe nada, y pues-
to que no sabe nada —es decir, no conoce la verdad—, no es sabio; sélo es cons-
ciente de que €l no sabe; s6lo ha percibido la realidad de su ignorancia; luego es
una percepcién (intelectual), no una sabiduria (conocimiento completo de otras
cosas). La otra realidad es que los otros creen saber /z verdad o una verdad mis o
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menos parcial, pero en realidad tampoco saben, no sélo porque su saber no alude
a la verdad, sino porque, en todo caso, alude sélo a algunas habilidades o técnicas,
y eso no es sabidurfa, sino experiencia, destreza o pericia. Estos otros no sélo no
saben la verdad, sino que ni siquiera han percibido su ignorancia; luego Sécrates y
los otros participan de esa misma realidad aparentemente distinta: «no saber»; pero
aquél ha percibido, ha adquirido conciencia de su ignorancia: conoce [sabe] que no
sabe, mientras que los otros viven en la creencia de saber, cuando realmente no son
conscientes ni siquiera de su ignorancia. Por tanto, la realidad que aquel ordculo
refleja es una sola: los hombres no saben; y dicho ordculo define una condicién
humana, la de que el hombre no sabe, que ignora la verdad, que no es sabio; sélo
alguno conoce que no es sabio. El que se da cuenta, el que percibe, el que adquiere
conciencia de que «no sabe», estd en condiciones de iniciar el camino, el método,
para conocer /a verdad, es decir, para llegar a saber, para llegar a ser sabio, atributo
que todavia no tiene.

6.5. Se puede hablar de tipos de conocimiento o de tipos de saber. En efecto,
entre el estadio de ignorancia mayor que manifiestan los que sazben menos que
Sécrates, y el de la percepcién de la propia ignorancia que Sécrates representa,
hay distintos grados o niveles, en los que se puede hablar de distintas verdades,
de distintos tipos de conocimiento o, por seguir el uso de la sinonimia, de dis-
tintos tipos de sabidurfa.

6.6. Asi, existe un nivel de conocimiento que estarfa representado por el «saber» de
los adivinos, unos hombres que saben una verdad concreta, pero no toda la verdad.
La verdad que conocen es una parte de la verdad que han aprendido por revelacién
divina a través de los ordculos, sacrificios o augurios. Los adivinos conocen, por
tanto, una verdad limitada y concreta, porque interpretan correctamente unas
senales enviadas por los dioses, sefiales que, aunque no las «vean» porque algunos
son ciegos, las captan con los instrumentos de su técnica adivinatoria, una técnica
donada por la divinidad solamente a ellos; son adivinos «por la gracia de un dios»,
son unos «agraciados». Su conocimiento, su saber, es limitado en tiempo y en espa-
cio. Este tipo de saber es restringido en cuanto a su contenido y en cuanto al
ndmero de hombres que lo poseen; requiere el factor de la revelacién divina (favor,
gracia o don de la divinidad al hombre) y se realiza sélo en los planos de la religién
y del mito.

6.7. Vinculado con este «saber adivinatorio», pero de distinto nivel, existe otro
saber, el «saber religioso», en el que predomina no tanto la razén —aunque fuera
una razén iluminada por revelacién—, sino la creencia —la fe ciega—, adquirida
por educacién o por imposicidn, creencia en el poder superior de alguna entidad
divina (religién) o suprahumana (magia, encantamiento, brujerfa). Quienes creen
poseer ese saber divino se consideran «infalibles», porque sostienen que es una divi-
nidad la que garantiza la verdad que ellos proclaman. Este tipo de saber se puede
dar también en el plano del mito, aunque no necesariamente. Estd representado
por los hoy llamados fundamentalismos religiosos.



6.8. Existe también un tercer nivel que representa el conocimiento adquirido por
la experiencia, por la edad. El factor que lo hace posible es el tiempo de vida trans-
currido y la capacidad de asimilar cuanto se ha conocido parcialmente a lo largo
de la vida, lo que permite resolver mejor los problemas que se presentan. Este
«conocer por experiencia» no es garantfa de conocer /z verdad, pero es mejor que
la ausencia de conocimiento. Este saber carece de método y de orden. Es el cono-
cimiento de los hombres maduros, de los «sezadores», de los «weteranos».

6.9. Existe otro nivel del saber, el que ejerce el que detenta el poder. Es un saber
que no equivale a conocer la verdad, sino a la necesidad de tomar decisiones en las
acciones de gobierno. Se supone que el que ejerce ese poder dispone del maximo
de informacién para acertar en sus resoluciones, o bien, que ha recibido una esme-
rada formacién. Este saber del poder politico tampoco es garantia de conocer la
verdad, sino que implica, como los anteriores, un «saber limitado», que se #iene por
la fuerza de las armas, por herencia de sangre o por la confianza otorgada por el

pueblo.

6.10. Existen también los niveles del saber filoséfico y del saber cientifico: aquél
aspira a alcanzar la verdad por medio de la razdn; éste aspira a alcanzar el conoci-
miento de su objeto de estudio a partir de la abstraccién y sintesis de conocimien-
tos parciales, de la experiencia y de la demostracién o prueba. Al conocimiento
cientifico se le denomina en griego €moTHN, ‘ciencia’. Estos dos tipos de cono-
cimiento parecen no tener fin, pues cuando se logra alcanzar un punto que apare-
cfa inicialmente como el final del recorrido, surge tras él otro nuevo hacia el que
la atencién del fil6sofo o del cientifico se ha de dirigir. Este tipo de conocimiento,
aunque es el que desde tiempos de Hecateo de Mileto cuenta con mds fiabilidad
para el hombre, es el conocimiento 16gico y racional; tampoco ofrece una garantia
de perfeccién, una garantia de «saber completo».

6.11. Existe, por otro lado, el conocimiento o saber histérico. Este conocimiento
habla de una verdad concreta, la que se refiere al pasado; al conocimiento de ese
pasado se puede aspirar como «conocimiento de una verdad histérica», si bien,
como en los casos anteriores, el conocimiento perfecto del pasado es una aspira-
cién utépica como lo son las aspiraciones de los conocimientos anteriores.

6.12. Queda hablar de otro nivel del saber, del saber divino, del que, segin diji-
mos al principio, merece auténticamente la expresién de «saber». Se trata de un
saber omnisciente, un saber que quien lo posee, lo sabe todo. Es atributo exclusi-
vo de la divinidad, de un dios dnico, como el dios hebreo, Yahvé, o el Dios cris-
tiano. El politeismo griego impedia que hubiese un dios con esa cualidad exclusi-
va. El politeismo es, era, un obstdculo para que la divinidad pudiera ser omnis-
ciente. El mismo Zeus, el dios padre, ignoraba su propio destino. Este saber, por
tanto, es un tipo de saber que por ser exclusivo de una entidad divina tnica, queda
fuera de la condicién humana, pero el concepto es ttil en filosofia. Y es conve-
niente tenerlo en cuenta cuando en la obra de un autor, como Séfocles, se nos
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habla del conocimiento humano y divino, o, si se prefiere, de momento, del cono-
cimiento humano y del saber divino.

7. ANALISIS DE LAS VOCES OIAA Y T'I'NQZKQ EN SOFOCLES

7.1. Una vez que hemos explicado el significado de estos dos conceptos, veamos
en qué contextos aparecen las voces griegas ol8a y yLyviiokw, a qué tipo de ver-
dad se refieren y quién es el sujeto del saber y del conocer, a fin de que podamos
averiguar si en Séfocles aparece o no algin matiz diferenciador entre el uso de una
u otra voz, o si los usa sinénimamente.

7.2. 0l8a.- El estudio exhaustivo de ol8a hubiese requerido el anélisis también de
las formas compuestas, pero ello excede la extensién disponible en este articulo’.
Siguiendo el estudio de Friedrich Ellendt (1965) el verbo ol8a, ‘saber’, se agrupa
en varios apartados segin los matices semdnticos que adopta en cada contexto.

a) Saber en el sentido de lo que se conoce en general, sobre todo, porque se ha percibi-
do por los ojos, por los oidos, por otros sentidos, por experiencia o por aprendizaje.

Esta acepcién general se distribuye en varios usos contextuales, en los que
los traductores interpretan el sentido del término indistintamente, unas veces lo
traducen por ‘saber’, otras por ‘conocer’. Todos los ejemplos corresponden a per-
sonajes humanos, excepto uno (OC. 822) que se refiere al dios Zeus:

Ph. 232, {06 TODTO TPGETOV
E. [Neopt.] [...] sdbete lo primero [esto]... = AVBP*
Ph. 238, émws €186 Tis €l
E. [Fil.] [Cuéntamelo todo;] que sepa yo quién eres. = AVBP
Ph. 241, oloBa 8% TO Tav
EVBP[Neopt.] Ya lo sabes todo.
A. Ya conoces todo.
Ph. 253, s UNde,V €867 (oL ” GV dvioTopels
E. [Neopt.] Créeme que nada sé de cuanto me preguntas.
AP, Entérate de que nada sé de lo que me preguntas.

3 En un préximo articulo ampliaremos el estudio con el andlisis de las formas compuestas
del tipo €€oL8a, kdTolda, alvolda-Etrolda, eUyLYVHoKw, EVyyLYVHoK®, SLayLyvioKw.

# Seguimos la edicién de PEARSON (1924) e incluimos la traduccién de ERRANDONEA (1959,
1965, 1968). Hemos introducido alguna traduccién nuestra cuando no hemos compartido su inter-
pretacién, como se indica en su lugar. Mediante siglas A, V, B, P incluimos algunas traducciones (de las
obras completas), para exponer las interpretaciones diferentes de estos traductores: A’ = ALAMILLO
(1981), ‘B’ = BENAVENTE (1999), ‘P’ = PALLI (1988) y ‘V’ = VARA (1985).



V. Tienes que saber que...
B. Sabete que...

Ph. 320, us €lo’ dAnPels olda
E. [Neopt.] pues sé que [esas palabras] son verdaderas. = AVBP

Ph. 444, TodTov olof’ el LAV kupels
E. [Fil.] ;Sabes si vive [Tersites] todavia? = AVBP

Ph. 564, olk 0l5’,

E. [Mercader] No lo sé. = AVBP
Ph. 626, ovk ol8’éyw TadT™
E. [Merc.] De eso yo no entiendo.
A. Yo no conozco estas cosas,
V. Eso no lo sé. = BP
Ph. 753, 0lo@’, & Tékvov; [...] oloB’, & Tal;
-1l oot
- ovk oléa.
E. [Fil.] Ya lo sabes, muchacho [...] Que ya lo sabes, chiquillo. = VBP
[Neopt.] ;Qué te pasa? No lo sé.
A. [interrogativo] ;Sabes, oh hijo? [...] ;Sabes, muchacho?
sQué te pasa? No lo sé.

Ph. 754, Tos ovk oloba;

E. [Fil.] ;Cémo que no lo sabes? = AVB
P. ;Cbémo lo puedes ignorar?

Ph. 897, otk ol8’ 8oL xpT) Tdmopov TpémeLy €mos.

E. [Neopt.] Perplejo estoy, y no sé a qué lenguaje recurrir. = AVBP

Ph. 989, (v €lijs,

E. [Odiseo] para que lo sepas, = AVBP

Ph. 1197m, (061 TS épmedov,

E. [Fil.] tenlo por seguro = AVB
P. Sabedlo, es cosa firme.

Ph. 1277, xal mépa vy’ (001 f| Myw.

E. [Fil.] Y mucho mds de lo que digo, sdbetelo bien. = ABP

V.Y estdte seguro que mucho mds decidida de lo que parece.
Ph. 1305, dAN’ olv TocoDTOV v {0bL,

E. [Fil.] Por lo menos saca una conclusién,

A. Pero entérate al menos de que...

V. Pero es que debes saber esta gran verdad,

B. Pero aprende al menos esto,

P. Pero por lo menos sabe una cosa,

Ph. 1329, kal mabav (o6t TRode prj moT’ dv Tuxely véoou Bapeias,
E. [Neopt] Pues sdbete que [...] no alcanzards remedio [...] de tan molesta
enfermedad= AVBP

Ph. 1336, o5 & olSa TadTa THS éxovt’ &ym dpdow.

E. [Neopt.] Te diré por dénde me consta que ello es asi.
A. Te diré c6mo sé yo que estd asi dispuesto. = VBP

Ph. 1390, €y otk ATpeidas ékBalévTas olSd ie;

E. [Fil.] ;Que yo no sé¢ que fueron los Atridas los que me echaron ac4?
= AVBP

Ph. 407, é€otda ydp vw [...] yhdooa Ouydvta
E. [Fil.] sé bien que la lengua de ese hombre se abaja... = AVBP
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OR. 43, €7’ dm avdpos olobd Tov*
E. [Sacerdote] bien te lo inspire algtin mortal.
A. o bien lo conozcas de un mortal = V.
sea que algo sepas de un hombre
P te la haya comunicado un hombre
OR. 59, €0 ydp 0l8’dTL vooelTe TdvTES,
E. [Edipo] Bien sé yo que todos estéis sufriendo = AVBP
OR. 84, Tdx’ eloduecba:
E. [Ed.] Pronto lo vamos a ver.
A. Pronto lo sabremos. = VBP
OR. 317-8, TabTa yap KaA®s éyw €l8ws SLwlea™
E. [Tiresias] Yo lo sabfa y lo habia olvidado. = AB
V. yo, que conocia bien esta sentencia, la habfa olvidado
D estaba bien convencido de ello y lo he olvidado
OR. 346-7, (06t yap Sok@v épot kai EvpduTeboal Tovpyov,
E. [Ed.] sdbete que voy deduciendo que quien tramd la intriga...
A. Has de saber que me parece que td has ayudado a maquinar...
V. sdbete que me das la impresién de que eres incluso quien... = BP
OR. 415, 4p’ olof’ ad’ (v €l
E. [Tiresias] ;Sabes, acaso, de quiénes desciendes? = VBP
A. ;Acaso conoces de quiénes desciendes?
OR. 433, o0 ydp T( 0’ 1i6n pdpa dwvmoovt’,
E. [Ed.] Es que no sabia que habias de contarme necedades; = ABP
V. Es que no tenfa ni la menor idea de que dirfas tantas necedades.
OR. 530, ovk 0(5*
E. [Corifeo] No lo sé. = AVBP
OR. 569, ok 0l8™
E. [Creonte] No lo sé. = AVBP
OR. 570, Toobvde vy’ oloba
E. [Ed.] Una cosa si sabes. = AVBP
OR. 571, €l yap oléd v,
E. [Cr] Sila sé... = AVBP
OR. 574, a0TOS 0l08*
E. [Cr.] td lo sabrds. = BP
A. tdlo sabes. = V
OR. 655, ola8’ olv & xpilets;
- olda.
E. [Ed.] ;Pero sabes lo que me pides? = AVBP
[Corifeo] Lo sé.
OR. 690, {06t 8¢ Tapadpdvipor, dmopov €Tl Gppdvipa mebdrbat W’ dv,

E. [Coro] Sabe tii que yo seria, en verdad, el mds insensato, el mds privado

de todo buen consejo°.
A. Sabe que habrfa de mostrarme insensato... = VBP

5 No lo traduce.
¢ Traduccién nuestra.



OR. 744-5, €oLk’ €pauTov €ls dpds Sewvds mpoBdAwv dpTins ok elSeévat.
E. [Ed.] Me sospecho que, sin pensarlo, he estado hace un momento echén-
dome maldiciones a m{ mismo’.

A.Paréceme que acabo de precipitarme a mi mismo, sin saberlo, en terri-
bles maldiciones. = P

V. Parece que no me enteraba de que hace un instante me precipité a m{
mismo en espantosas maldiciones.

B. Me parece que contra mi mismo acabo de lanzar terribles maldiciones
sin darme cuenta.

OR. 959, €U {08’ éxelvov Bavdotpov BepnkdTa.

E. [Mensajero] No lo dudes, estd muerto, Pélibo se fue.
A. entérate bien de que aquél ha muerto.
V. estéte seguro que él estd lejos, muerto.
B. sabe que aquél ha muerto
P. ten por cierto que aquél ha muerto, se fue.
OR. 993, i pnTov; 7 0UxL BepLTOV dANov elSévar;
E. [Mens.] ;Se puede saber, o nadie lo ha de oir?
A. ;Lo puedes aclarar, o no es licito que otro lo sepa? = VBP

OR. 1008, ka s €l 8A\os ovk €lSws Ti 8pds.

E. [Mens.] ;Cémo se conoce que no sabes lo que traes entre manos!
A. es bien evidente que no sabes lo que haces = VBP

OR. 1014, dp’ oloBa 8fTa mpds dlkns oUSEV Tpépwy;

E. [Mens.] ;Pues sabes que en ello no tienes motivo alguno de desazén?
= VBP
A. ;No sabes que, con razén, nada debes temer?

OR. 1038, ok 0l5™
E. [Mens.] No lo sé. = AVBP

OR. 1181, {06t 8VGTOTIOS YEYWS.

E. [Criado] Sibete que has nacido con mal hado. = AVBP

OR. 1232, NelmeL Pév 008’ & mpdabev fideuey
E. [Corifeo] nada falta a las calamidades, que ya conocfamos, = AVBP

OR. 1251, x&mws pév ék TOVvS’ obkéT’ ol8’ dmdéAuTal:

E. [Mens. casa] Cémo acabé después Yocasta, yo no lo sé. = ABP
V.Y cuando, tras esto, muere ya nada veo,
OR. 1438, ¢8pac’ dv €0 TobT’ {08’ dv,
E. [Creonte] Hubiéralo hecho ya, Edipo, no lo dudes.
A. Hubiera hecho esto, sdbelo bien, = BP
V. Es una tarea que hubiera acometido, estdte seguro de ello.
OR. 1517, 0loB’¢d’ ols otV €LjuL;
- MEels, kal TOT” eloopat kK\wv.
E. [Edipo] ;Sabes con qué condicién obedezco? = VBP
[Creonte] Dimela, y la sabré
A. ;Sabes bajo qué condiciones me iré?

7 Nuestra traduccién: «me parece que no sabfa que hace un rato me estaba lanzando a m{
mismo contra espantosas maldiciones».
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Me lo dirds y, al oirlas, me enteraré.
OC. 53, 80 olda kay® TAvT” EmoTrion KAUwY.
E. [Trans. de Colono] Todo cuanto yo sé lo vas td a saber al punto.
A. De todo cuanto yo sé te enterards también td si me escuchas.
V. Cuanto sé yo también lo oirds y sabris td.
B. Todo cuanto yo sé lo conocerds también al oirme.
P. Todo cuanto yo sé, lo sabrds ti también si me escuchas.
OC. 75, olo®’, & E&v’, ths viv ) odarfis;
E. [Trans. Col.] ;Sabes, amigo, c6mo has de evitar un mal paso? = AVBP
OC. 254, a\\’ {061, Téxvov Oid({tmou,
E. [Corifeo] No lo dudes, hija de Edipo.
A. Entérate, hija de Edipo. =V
B. Pues sabete, hija de Edipo.
P Sébelo, hija de Edipo.
OC. 273-4,viv 8" 008¢V €ldws Lcdpmy (1’ Lkéuny, v’ v & éTaoyov, eld6Twy
ATOANOPTY.
E. [Ed.] Sillegué al extremo a que llegué, no fue a sabiendas; a sabiendas
si fue lo que antafio me prepararan los que entonces me agredfan.
A. 'Y luego sin saber nada, llegué adonde llegué y estoy perdido por obra
de aquéllos que, sabiéndolo, me hicieron sufrir.
V. Pero la realidad es que sin saber nada llegué a donde llegué, y en cam-
bio estuve a punto de perecer a manos de quienes si lo sabian.
B. Sin saber nada llegué donde llegué, mientras que sf sabian aquéllos por
quienes me perdi.
P. Ahora sin saber nada he llegado adonde he llegado, mientras que aqué-
llos, a causa de los cuales sufri, me preparaban a sabiendas la muerte.
OC. 396, kal pnv Kpéovtd v’ {06t oot ToUTwr Xdpwv nEovta Baiod...
E. [Ismene] Pues ten entendido, al menos, que por todo esto muy pronto
se presentard aqui Creonte.
A. sabe que por este motivo vendrd Creonte dentro de poco tiempo = BP
V. Ten por seguro que, por las razones aludidas, el propio Creonte vendrd
en cosa de poco tiempo.
OC. 452, ToUT’ éywba,
E. [Ed.] Bien lo sé yo, = AVBP
OC. 562, bs olda kalTos ws émaldevbny Eévos, domep o,
E. [Teseo] No he olvidado que también yo me crié forastero como td,
A. cuando sé como yo mismo, como td, fui educado en el destierro, = VP
B. que tengo presente que yo mismo me crié¢ extrano como td
OC. 656, 00k 0lo8’ dTeLNdS
E. [Ed.] No sabes las amenazas... = AVBP
OC. 797, &\\" ol8a ydp oe TabTa pt) melfwv,
E [Ed.] Aunque ya sé que no te he de persuadir; = AVBP
OC. 882, Zevs TalT’ av elSein, ov & ov.
(Este ejemplo es el que tiene como sujeto del ‘saber’ al dios Zeus).
E. [Creonte] Zeus si lo sabe; td, no.
A. Zeus es quien podria saberlo; no tu.
V. El tnico que puede estar seguro es Zeus pero no tu.
B. Zeus lo sabrd, pero td no.
P. Zeus lo puede saber, pero td, no.



OC. 944, 1i6n & 68olvek’ dvdpa kal TaTpokTOVOV Kdvayvov ob Seolat’,
E. [Creonte] Daba por cierto que no habias de acoger a un parricida y a
un impuro,
A. Sabfa que no recibirfan a un hombre parricida... = BP
V. Estaba seguro de que no iban a acoger a un hombre no sélo parricida...
OC. 983, ov)k €(60T ovK €lSula,
E. [Ed.] sin saber yo ni saber ella = AVBP
OC. 1037, olkol 8¢ xMeLs elodued’ a xpn ToeL.
E. [Creonte] Vuelvo a mi patria, también yo sabré qué partido tomar.
A. En nuestra patria también nosotros sabremos lo que debemos hacer.
= VBP
OC. 1128, €(8ws &’ dpLivw TOLode TOls AOYOLS TASE.
E. [Ed.] Lo sé, y por eso te pago el tributo de mis desgracias... = B
A. Consciente de ello te correspondo con las siguientes palabras...
V. Yo que sé esto te pongo al abrigo de cualquier censura con estas palabras...
P. Reconozco vuestro favor con estas palabras...
OC. 1149, d v’ elon kavTos €k ToUTwY EVviv;
E. [Teseo] pronto lo aprenderds en tus conversaciones con ellas.
A. ;... cosas que tii mismo aprenderds de tus hijas?
V. ;... cuando te vas a enterar de todo td mismo por éstas en vuestras
reuniones?
B. ... si lo sabréds por éstas con las que estds?
P. Tt mismo lo sabrds pronto por ellas.

b) Saber es lo que se ha aprendido o averiguado.

OC. 1155, ws PR €/86T’ avTov undev v ob muvddvy.
E. [Ed.] Dilo como a quien nada adivina de cuanto estds diciendo.
A. Dimelo, porque no sé¢ de qué me estds hablando.
V. Inférmame, porque no sé nada de lo que me preguntas. = BP
OC. 1161, o0k olSa T\ €V
E. [Teseo] No sé nada. Sélo sé que...
A. No sé sino una cosa. = VBP
OC. 1210, o€ 8¢ oGv {08’
E. [Teseo] pero te aseguro que estards tu a salvo,
A. pero sdbete que estards a salvo, = VB
P, [pero tu estds a salvo]®
OC. 1474, mhs oloba;
E. [Corifeo]’ ;Cémo lo sabes? = AVBP
Ant. 2, dp 0lo8’ 6 TL Zebs TOV dm’ OL8lmov Kak®v...

® Errandonea no traduce el imperativo.
? Errandonea asigna al Corifeo este verso; sin embargo, PEARSON (1924) lo asigna a Anti-

gona, como los otros traductores.

DE SOFOCLES

63

1

,
O

GEDIAS

RA(

RENLAST

SABER Y CONOCE



VPOS 164

LUS MIGUEL PINO CAN

E. [Antigona] ;sabrds td decirme calamidad alguna de las de Edipo a la
que no le vaya dando cumplimiento Zeus... = ABP

V. ;sabes que nuestras desgracias empiezan con Edipo y que no hay una
sola que Zeus no cumpla...

Ant. 16, 008V ol8’ UmépTepov,

E. [Ismene] No he oido m4s palabra
A. Nada nuevo sé = BP
V. Ya no sé nada posterior

Ant. 18, 7j6n ka\®s,

E. [Ant.] Lo sabia muy bien, = AB
V. Estaba segura, = P

Ant. 33, kal 8eDpo velobal TabTa Tolol pn €(8doty oadii TpoknpvEorTd,

E. [Ant.] va a venir acd él mismo a comunicdrselo claramente a los que
no lo sepan = ABP

V. va a venir aqui a advertir y aclarar esos sus comunicados a quienes no
los conozcan.

Ant. 166, TodTO pév Ta Adaiov oéBovtas elbus €l Bpdvwy del kpdTm,

E. [Creonte] porque sé, lo primero, que con todo respeto acatasteis siem-
pre la autoridad real de Layo... = AVBP

Ant. 249, 00 0l5™
E. [Guarda] Yo no lo sé. = AVBP

Ant. 263, a\N’ €édevye pn €lSéva.

E. [Guarda] todos alegaban no habetlo visto
A. sino que negaban saber nada = P

V. alegando no tener conocimiento de nada
B. sino que todos alegdbamos ignorancia.

Ant. 376, [377], TO 8¢ MRS €ldws AvTIAoyRow U ov TAYS® €lval Tald’

"AvTLydvny;
E. [Corifeo] ;Lo estoy viendo y podré negar que es ésa la nifia Antigona?
A. ;Cémo, si yo la conozco, podré negar que ésta es la joven Antigona? = P
V. ;Cémo podré aportar razones refutadoras de que la joven que aqui
viene no es Antigona, cuando la estoy viendo?
B. ;Mas cémo negar, si lo sé bien, que esta joven es Antigona?

Ant. 447, 1i6nofa knpuxBévTa Un mpdooeLy TAde;
E. [Creonte] ;Sabfas que estaba prohibido hacerlo? = AVBP

Ant. 448, 7j6n°
E. [Ant.] Lo sabfa. = AVBP

Ant. 457, koldels olSev €€ ETov *pdrm.

E. [Ant.] Y nadie sabe cudndo aparecieron. = AVBP

Ant. 473, dAN’ {061 ToL Td okAp’ dryav povipata
E. [Creonte] Pues sdbete ti que las cabezas demasiado tiesas...

A. Sabete que las voluntades en exceso obstinadas... = BP
V. Tienes que saber que los temperamentos duros...

Ant. 477, opikp® xalve & olda Tols Bupovpévous Lmous kaTapTubévTas:
E. [Creonte] Pero yo sé que un pequefio bocado basta para sujetar a los
més fogosos caballos, = ABP
V. Tengo visto que los caballos que se encabritan se sujetan con un sim-

ple bocado,



Ant. 521, Tis olSev el
E. [Ant.] ;Quién sabe si...? = AVBP

Ant. 618, €(86T1 8 oUB&V €pTieL,
E. [Coro] serpeando hacia quien no la advierte
A. Se desliza en quien nada sabe

V. No hay nadie que esté en el secreto de lo que le va a venir...

B. Y nada sabe aquél a quien...
P sin que nada sepa el hombre...
Ant. 649, €(8c)s OTL
E. [Creonte] persuadido de que
A. sabiendo que = BP
V. consciente de que
Ant. 758, (061 OTL,
E. [Creonte] tenlo por cierto
A. entérate bien,
V. estdte seguro
B. sdbete que
P. sabelo bien
Ant. 883, dp’ {07’ doLdas kal ydovs Tpd Tod Bavely

E. [Creonte] ;No sabéis vosotros que a los lamentos y quejas a la vista de

la muerte... = ABP

V. ;Veis como no hay uno que antes de morir pusiera fin a cantinelas y

lamentos...?
Ant. 1057, dp’ oloba Tayous 6vTas dv Aéyns Aéywv;

E. [Creonte] ;Sabes td que estds diciendo lo que dices al que es rey tuyo?

= VBP

A. ;Es que no sabes que te estds refiriendo a los que son tus jefes?

Ant. 1058, 0l(8™
E. [Tiresias] Lo sé. = AVBP
Ant. 1063, 05 11 ‘LmoNfowy (o6t Ty éuny dpéva.

E. [Creonte] Ten por cierto que con mis determinaciones no te enriqueces.

A. Entérate de que no compraréis mi voluntad.
V. No haris negocio con mi decisién; hazte a esa idea.
B. Sabe que no has de traficar con mi voluntad. = P
Ant. 1251, ovk 0l8™
E. [Corifeo] No lo sé. = AVBP
Tr. 22, o0 ydp olS™
E. [Deyanira] No lo sé. = ABP
V. Pues no la conozco.
Tr. 41, k€lvos & dmov BEPnKer ovdels 0lde
E. [Deyanira] ... y nadie sabe adénde ha ido él. = AVBP
Tr. 67, G\\’ oléa,
E. [Hilo] Como que lo sé ya.
A. Pero yo lo sé, = VBP
Tr. 76, &p’ oloBa SAT’, & Tékvov,
E. [Deyanira] ;Sabes, hijo mio...? = AVBP
Tr. 317, ok 0i8™
E. [Licas] Yo no lo sé. = AVBP
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Tr. 321, émel kal Evpdopd Tou P €l8évar oé v fiTis €l.
E. [Deyanira] pues es cosa triste no saber quién eres. = AVBP
Tr. 459, 70 8’ elSévar Tl Sewvdv;
E. [Deyanira] el saberlo, ;qué tiene de particular? = ABP
V. ;Qué hay de malo en que me entere de la verdad?
Tr. 592, AN\ €lSévar xpn) Sphoav:
E. [Corifeo] Convendria hacer alguna [prueba] y averiguarlo.
A. Pero hay que sabetlo llevdndolo a la prictica. = B
V. Hay que conocer su resultado poniendo en accién su mecanismo.
P Pero para estar seguro hay que actuar.
Tr. 594, A\\" aUTiK’ elobpuecba
E. [Deyanira] Pronto se verd.
A. Enseguida lo sabremos. = BP
V. Enseguida lo conoceremos.
Tr. 627, AAN olofa pév 81 kal Ta Ths Eévms Opadv mpoodéypat’,
E. [Deyanira] Y sabes también, pues lo has visto, el recibimiento de la
forastera. = VP
A. Conoces, porque la has visto, la acogida que he hecho de la extranjera,
=B
Tr. 632, Tply €(8évar TakelBev el moBoupLeda.
E. [Deyanira] antes de ver si es igual el [afecto] que ¢l me tiene.
A. antes de saber si allf soy deseada. = BP
V. antes de haber conocido yo los sentimientos de all4...
Tr. 666, 0Uk 0l8™
E. [Deyanira] No lo sé. = AVBP
Tr. 678, ws & €ldfs dmav,
E. [Deyanira] para que lo entiendas todo
A. para que td sepas todo. = VBP
Tr. 714, TOV yap ParévT’ dTpakTov olda kal Bedv Xelpwva mpdvavta,
E. [Deyanira] pues yo sé¢ que aquel dardo, que le hizo la herida, dejé mal-
trecho a Quirén, aun siendo un dios, = AVBP
Tr. 739, TOV avdpa TOV ooV (0Bl
E. [Hilo] a tu marido, sdbelo de una vez... = ABP
V. debes saber que a tu marido...
Tr. 775, 0 8’ 08¢V €lbuis
E. [Hilo] Este, que nada sabfa, =AVBP
Tr. 1067, ws €l60 odda €l...
E. [Heracles] veamos si
A. para que sepa claramente si = BP
V. para que vea yo claramente si

c) Saber es lo que uno aprende:

El. 40, (00t mav TO Spwipevov,
E. [Orestes] entérate de todo lo que en él sucede. = BP
A. trata de enterarte de todo lo que sucede,
V. observa todo lo que alli se hace,



1r.

Ai.

Ai.

Ai.

Ai.

£l

1150, 60 ol8’ éya.
E. [Heracles] [los ordculos] que yo sé. = BP
A. pues yo ya la conozco = V

. 23, [ouer yap oUdev Tpavés,

E. [Odiseo] porque de cierto no sabemos nada. = AVBP

. 417, TOUTO TLS dpovav (oTw.

E. [Ayax] téngalo por cierto quien esté en su juicio,
A. {Sépalo esto todo el que entienda!
V. Esto el inteligente lo entienda.
B. ;Sepa esto todo el que sea sensato! = P
666, ToLyap TO NoLTov €lodpeabta pev Beols elkeLy,
E. [Ayax] Asi que de hoy mds sabré cémo ceder a los dioses, = A
V. asi, por el resto de nuestros dias, sabremos ceder a las recomendaciones
de los dioses, = BP

. 747, TL 8’ €(65ws TOU6E TpdyLaTos TEPL;

E. [Corifeo] ;Qué sabe acerca de ello? = VP
A. ;Qué sabes acerca de este asunto? = B
748, TooobTOV 0lSa
E. [Mensajero] Yo sé s6lo esto = AVBP
1155, €l yap TonoeLs, (061 TNIAVOVPEVOS.
E. [Teucro] pues si lo haces, sébete que lo pasards mal. = AVBP

. 1291, ok olofa 6o TaTpos...

E. [Teucro] ;No sabes td que el padre de tu padre...? = AVBP

. 1308, €0 vuv 68’ (06l

E. [Teucro] Tenlo por cierto
A. Entérate de esto = B
V. Procura enterarte bien de lo que...
P. S4belo.
1316, dva& *Odvoced, katpov (06’ Exnudds,
E. [Corifeo] Rey Ulises, muy a tiempo llegas,"
A. Soberano Odiseo, sabe que has llegado muy oportunamente, = BP
V. Rey Ulises, debes saber que has llegado en el momento oportuno
55, 0 kal oU Bdpvols olofd Tou KEKPUILILEVOY,
E. [Orestes] [urna de bronce] que sabes tengo escondida entre unas matas

= AVBP

EL 298, G\’ {06t Tou TeLoovad vy’ dElav Sikny.

E. [Electra] Yo te aseguro que lo has de pagar como mereces. = B
A. Pero sébete que pagards la pena que mereces. = VP

El 318, elSévar Oé .

E. [Corifeo] Desearia sabetlo [si tu hermano vendr4 pronto o no], = AVBP

El 605, €0 TodT {oL.

E. [Electra] Tenlo bien entendido.

' Errandonea no traduce el verbo que nos interesa; el pasaje no lo exige estrictamente, pero
los otros traductores si han reflejado en castellano la expresién griega. Seria asi: «;Soberano Odiseo,
sabe tu que llegas muy oportunamente».
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A. entérate bien. = B
V. estate bien segura de ello.
P. entiéndelo bien.
El 668, €lb6évar 8¢ gov mpwTLaTa Xplw TiS 0’ améaTeLAeV BpoTOV.
E. [Clitemnestra] Antes de pasar adelante dime, haz el favor, quién..."
A. Deseo saber de ti, ante todo, quién te envia. = BV
V. necesito saber por ti antes de nada quién fue...
El. 690, €v & {06
E. [Pedagogo] Sélo una cosa te diré
A. Pero entérate bien de una sola cosa,
V. Pero sibete una cosa, = BP
El 836, [837], olSa ydp dvaxt’ >AudLdpewy...
E. [Coro] Es que yo no ignoro que el principe Anfiarao...
A. Pues sé que el sefior Anfiarao... = VBP
EL 846, 0l8’, ol6™
E. [Electra] Ya lo sé, ya lo sé. = AVBP
El 877, {061 TOUT’ €Lob kA\UoLa’,
E. [Crisétemis] créeme lo que te digo.
A. entérate, oyéndolo, por mi,
V. estéte segura de ello cuando yo te lo digo = B
D sabe esto que me oyes.
EL 922, ok olof’dmoL yiis 008’ oL yrduns dépn.
E. [Electra] no entiendes ni en qué terreno ni en qué desvarios te metes.
A. iNo sabes a qué juicio ni a qué lugar eres conducida! = VBP
EL 935, oUk €lSui’ dpa (v’ ey dtns
E. [Crisétemis] y no sabia la desventura en que estamos. = AVBP
EL 948, mapovoiav pév oloba kal o0 mou dilwy
E. [Electra] Amigos, ya lo sabes tt, no nos ha quedado ninguno. = AVBP
EL 1018, ka\®s 8 7ién o’ amopplfsovoay ammyye\ounv.
E. [Electra] sabfa que ibas a echar a paseo lo que te proponia. = AVBP
El 1118, 168 dyyos (061 oGua Tovke(vov oTéyov.
E. [Orestes] sdbete que su cuerpo oculta esta vasija. = AVBP
El 1185, ws olk dp’ 7ji6n TGV épav oUdEV KakGV.
E. [Orestes] [Veo] que hasta ahora no entendia yo nada de mis propios
males.
A. {Hasta qué punto no conocfa ninguna de mis propias desgracias!= V
B. jCuédntos de mis males ignoraba yo!
P. Porque no sabfas nada de mis desgracias.'
El. 1200, pévos BpoTadv vuv (06’ ETOLKTIpAS TOTE.
E. [Electra] Pues sdbete que eres el dnico mortal que de mi se ha compa-
decido. = AVBP
EL 1307, d\\’ olofa pev Tdvhévde, mds yap ob;

"' En este pasaje Errandonea tampoco traduce el verbo en cuestion; ha preferido usar una

perifrasis («dime, haz el favor...»); literalmente serfa: «Ante todo necesito saber de ti...»

12 El traductor interpreta que el sujeto del verbo es una segunda persona.



E. [Electra] Ya sabes lo de casa, sno es asi? = BP
A. Tt conoces de qué manera estdn aqui las cosas, ;cémo no? =V
El 1362, (00t & ws pd\oTd o’ avBpdmor €ym 1ixdnpa kddiina” év nuépa
pLa.
E. [Electra] Sabe que en un mismo dia te he aborrecido yo y te he amado
como al que més de los hombres. = AVBP

d) Saber en el sentido de ser conocedor o experto por cualquier motivo:

OR. 119, b5 6Py duyaw ov €18e T &v ovder el elSws dpdoal.
E. [Creonte] que huyé espantado, y de cuanto vio no supo darnos sino
una noticia.
A. que huy6 despavorido y sélo una cosa pudo decir con seguridad de lo
que vio. = VBP
OR. 397, A\\" €y pordv, 6 undev eldws OidiTous, émavod vy,
E. [Ed.] Yo, recién llegado, yo, Edipo, el que nada ve, yo fui el que atajé
a la Esfinge,
A.Y yo, Edipo, el que nada sabia, llegué y la hice callar = VBP
OR. 500, [499] AN’ 6 pév odv Zebs & T° " ATOMwY XuveTol kal Td BpoTdv el
86Tes
E. [Coro] Zeus, es verdad, y Apolo sabios son, y sondean los corazones
de los mortales;
A. cierto es que Zeus y Apolo son sagaces y conocedores de los asuntos
de los mortales, = VBP
OR. 1151, MéyeL yap €lSws o0USEY,
E. [Criado] Es que no sabe lo que se dice
A. Habla, y no sabe nada = BP
V. Es que estd dando datos sin saber nada real
OR. 1455, xaiToL ToooUTéV ¥’ 0l8a,
E. [Ed.] Pues bien sé yo que = AVB
P. En todo caso esto es cierto
OC. [1540], 1539, Td pev ToLadT’ oV €L86T éxdL8doKkoper.
E. [Ed.] estoy dando lecciones a quien las tiene muy sabidas. = VB
A. Sin duda que estamos ensefiando algo a quien ya es conocedor de ello.
P. No he de ensefar estas cosas a quien las sabe.
Ai. 13, ws map’ €ldvias pdons.
E. [Atenea] para que lo aprendan de quien sabra decirtelo.
A. para que puedas aprenderlo de la que lo sabe,
V. a fin de que, luego, aprendas cosas de ésta que las sabe.
B. para que por mi, que lo sé, te informes.
P. yo lo sé y puedo informarte.
El 41, 6mos dv €(8ws Npiv dyyeilns ocad.
E. [Orestes] para que puedas darme puntual cuenta de cuanto hubieres
visto.
A. para que, una vez conocedor de ello, me lo comuniques claramente.
V. a fin de que, una vez enterado, nos des una informacién precisa.
B. para que, en sabiéndolo, nos lo digas exactamente.
P. para que, una vez lo sepas, nos lo comuniques exactamente.
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El 332, kaiToL ToooDTOV ¥’ olSa kdpavTivy,
E. [Cris6temis] yo bien sé que también a mi me duele lo que estd pasando,
= BP
A. sé que también yo, ciertamente, sufro en las presentes circunstancias.
V. sé también de m{ misma tanto como esto...

EL 1442, Tis olSev bpdv mod Tod’ ol duwkiis Eévot,
E. [Egisto] ;Quién de vosotras sabe dénde estdn los extranjeros de la Fécide?
= AVBP

Tr. 313, Sowmep kal dpovelv olSer pév.
E. [Deyanira] es la tinica que comprende su situacién.
A. es la dnica que sabe mantenerse con compostura.= BP

Tr. 314, T 8 0I5’ éyu;
E. [Licas] ;Qué sabré yo, sefiora?
A. Y qué sé yo? = VBP

Ant. 276, mdpetpt 8 dikwy oy €kobowy, ols’ &L
E. [Guarda] Y aqui me tienes, sin gusto mio y contra el tuyo, bien lo sé yo.
= ABP
V.Y aqui me encuentro con vosotros, sin que yo lo deseara ni vosotros
tampoco, evidentemente.

e) Saber es conocer por reflexion o razonamiento (similar a 7.2.h):
El. 354, kak®s pév, ol8’, émapkotvtws & épol.

E. [Electra] en la miseria, lo sé, pero eso me basta a mi. = AVBP

EL 672, 0dd’ ol8a,

R E. [Clitemnestra] no puede ser sino"”

v A. sé bien que = BP

A V. lo sé claramente

i El 1110, o0k olSa THv oy kKAnd6v™

O E. [Orestes] no sé a qué te refieres. = BP

Q A. no conozco la noticia a que te refieres. = V

= Tr. 399, {oTw péyas Zevs, Gv vy’ dv €Eeldws Kupd.

(U:FJ% E. [Licas] En todo lo que yo sé; jtestigo me sea el gran Zeus! = P

A. {Zeus grande sea testigo! Al menos de lo que yo soy conocedor. =V
B. ;Sépalo el gran Zeus, al menos de lo que yo esté enterado!
Ai. 560, olToL ” "Axatdv, olda, pm TLs UPplo)...
E. [Ayax] Bien sé yo no ha de haber aquivo que te ofenda
A. Que ninguno de los aqueos, lo sé, te humillard = P
V. Ten por seguro y de ello estoy totalmente convencido de que no hay
miedo a que griego alguno te ofenda
B. De los aqueos, bien lo sé, ni uno te insultard...
Ai. 938, xwpel Tpods Amap, olda, yevvaia 8im.

D
|

13 Bl traductor evita traducir el verbo ol8a, prefiere una perifrasis.



E. [Coro] Tu corazén traspasa, lo estoy viendo, dolor tan justificado.

A." Llega a tus entrafas una auténtica afliccién.
V. Llega al corazén, bien lo sé, el resquemor sincero.
B. Te llega al corazdn, lo s¢, la verdadera angustia.
P Penetra hasta el higado, lo sé, una pena sincera.
Ai. 792, ovk olSa THv ot Tpakwy,
E. [Mensajero] Tu suerte yo no la sé. = B
A. No conozco tu suerte.
V. Ignoro tu suerte.
P. No sé lo que a ti te concierne.
Ph. 122, cdd’ (o6,
E. [Neopt.] Tenlo por cierto.”” = AVBP
Ph. 980, €y, odd’ olda, ovk dANoS
E. [Od.]* Yo, si sefior; yo mismo y nadie mds.
A. Yo, tenlo por seguro, y ningin otro. = P
V. Yo, estate seguro, no otro.
B. Yo, si, sdbelo bien, y no otro.
Ph. 1296, 0dd’ {obi* kal méNas v’ 0pds,
E. [Od.] Si sefior; le oyes y le ves,
A. Entérate claramente: a tu lado me estds viendo

V. Estate seguro de ello, y no sabes lo cerca que me estés viendo.

B. Tenlo por seguro; y cerca le ves. = P

Ph. 1421, xai ool, 0dd’ {06, ToUT ddbeileTal madely,
E. [Heracles] Eso mismo te espera a ti, tenlo por seguro, = V
A. También para ti, entérate bien, estd destinada una suerte asi
B. También a ti, sdbelo bien, te estd reservado esto = P

OR. 66, AN\’ {oTe TONA pév pe dakploavTa o1,
E. [Ed.] tened por cierto que llevo derramadas muchas ldgrimas
A. estad seguros de que muchas ldgrimas he derramado yo
V. sabed que he vertido muchas l4grimas = BP

OR. 543, 008’ t)s TéNCOV;
E. [Creonte] Haz, Edipo..., ;sabes qué?
A. ;Sabes lo que vas a hacer? = VBP

OR. 1022, 8Gpdv ToT’, {06L, TGV €PAV XELPOY AaBwv.

E. [Mens.] Mira, rey, porque fuiste un regalo que ¢l recibi6é de mis manos.
A. Por haberte recibido como un regalo —entérate— de mis manos.
V. Por haberte recibido en su dia, estate seguro, como regalo que le ofrecie-

ron mis propias manos.

B. Fuiste un don, sdbelo bien, que recibié de mis manos. = P
OR. 1117, éyvwka ydp, add’ (obL-

E. [Corifeo] Le conozco, ciertamente.

A. Lo conozco, ten la certeza.

1 Alamillo no traduce el verbo olda.
" Literalmente se podria traducir: «sdbelo claramente».
16 Errandonea tampoco traduce el verbo ol8a.
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V. §i, lo reconozco. Estate seguro de ello. = B
P. Lo reconozco, en efecto, sibelo bien.
Ant. 631, Tdx’ elodpecba pdavTewy UTEPTEPOV.
E. [Creonte] Pronto lo vamos a saber y mejor que por adivinos. = AVBP
Ant. 184, éyw ydp, (0Tw Zevs O mavh’ 6pdv det,
E. [Creonte] En cuanto a mi, séame testigo Zeus, el que todo lo ve siempre,
A. Pues yo, jsépalo Zeus que todo lo ve siempre... = BP
V. Yo, iy Zeus que observa todas y cada una de las cosas permanente-
mente sea testigo...
OC. 1615, ok\npdw pév, olda, Taldes
E. [Mensajero] pesada en verdad, lo sé, hijas mias; = AVBP
OC. 662, 0l8’ &y,
E. [Teseo] lo sé. = ABP
V. estoy seguro de que...
OC. 852, xpdvw ydp, ol8’éyw, yvdon Tdde.”
E. [Creonte] tiempo vendrd —bien lo sé yo— en que reconozcas que...
A. con el tiempo, lo s, te dards cuenta de que... =V
B. con el tiempo, yo lo sé, comprenderas que...
P con el tiempo, lo sé, reconocerds que...
OC. 1197, kdv kelva A\evoons, old’ éyd, yrioet...
E. [Antigona] si los miras bien, yo no lo dudo, entenderis...
A. si los observas, te dards cuenta —estoy segura— de que...
V. si te fijas en ellos reconocerds, estoy segura...
B. si los consideras, yo lo sé, conocerds que...
P si lo miras bien sé que reconocerds que
OC. 522, 0e0s {oTW,
E. [Ed.] Sépalo la divinidad, = B
A. dios lo sabe, = P
V. Testigo de ello sea dios

£) Saber es tener prictica o habilidad, conocer lo que hay que hacer:

Ph. 960, TpOs TOL SokoUVTOS OUSEV €(Sévatl Kakov.
E.[Fil.] [y todo] por mano del que parecia no entender de maldades.
A. por obra de quien parecia no conocer el mal. = P
V. por culpa del que aparentaba no saber nada malo. = B
Ph. 1010, 6s 008V 1i8eL TANY TO TpooTaxOEY TOELY,
E. [Fil.] el cual nada ha sabido sino ejecutar lo que le mandaban
A. que no sabia méds que cumplir lo ordenado = VBP
OR. 1525, s Td Khelv’ alviypat’ fjdel kal kpdTioTos AV dvrp,
E. [Corifeo] él resolvia las misteriosas adivinanzas, €l estaba en la cumbre
del poder.

B. el que descifrd los famosos enigmas y era el hombre més poderoso. = VP

17 Existe la variante yvwoel ofrecida por Errandonea.



Ant. 301, kal mavTos €pyou SuoaéBelav elSévat.
E. [Creonte] les ha ensefiado todo género de impiedad.
A. y a conocer la impiedad de toda accién.
V. y a que adquieran experiencia de todo tipo de inquietudes.
B. y a conocer la impiedad que a todo se atreve
P y a realizar todo género de impiedad.

g) Saber es conocer qué esy cudl es una cosa:

Ph. 249, & Tékvov, o0 yap olofd 1w dvTw’ eloopds;
E. [Fil.] ;Oh hijo! ;No sabes a quién tienes ante tus ojos? = VBP
A. ;Oh hijo! ;Es que no conoces a quién estds contemplando?
Ph. 681, d\hov 8 olTLv’ Eywy’ olda kKhiw o008’ €aLdmv polpq...
E. [Coro] Pero no sé ni he oido jamds de persona mortal = B
A. Sin embargo, de ningin otro mortal conozco por haberlo oido o por
haberlo visto... = VP
Ph. 852, olofa yap v avdduat,
E. [Coro] T4 entiendes a quién hablo.
A. Sabes de qué hablo. = BP
V. Pues sabes a quién me refiero.
Ph. 938, 00 yip dMov o8’ ITw Myw,
E.[Fil.] Pues no veo a quién mds se lo digo. = VP
A. Pues a ningtin otro conozco con quien pueda hablar = B
OR. 230, €l & al Tis d\\ov 0l8ev €€ dAns xBovods ToV atTdxelpd,
E. [Ed.] Y si alguien sabe de algtin extranjero que es el asesino,
A. Si alguien, a su vez, conoce que el autor es otro de otra tierra, = VBP
OR. 1128, ToV dvdpa 16V’ olv oloba THdE mou Laduv,
E. [Ed.] Pues bien, jrecuerdas haber visto alli alguna vez a este hombre?
=P
A. ;Eres consciente de haber conocido alli a este hombre en alguna parte?
V. ;Reconoces entonces a este hombre de aqui por haberlo conocido en
algin lugar de por ahf?
B. ;Y a este hombre recuerdas haberle conocido all?
OC. 24, Tds yodv "Abvvas olda, Tov 8¢ X@Bpov ol
E. [Ant.] Aquello ya veo que es Atenas; este lugar no sé cudl serd.
A. En verdad sé que en Atenas, aunque no sé en qué regién. = VBP
OC. 220, Aatov {oTe TV’ ékyovov,
E. [Ed.] ;Sabéis de cierto hijo de Layo...?
A. ;Conocéis a un hijo de Layo? = VBP
OC. 806, dvdpa & ovdér’ ol8’ éyn Sikatov
E. [Ed.] pero yo no conozco hombre honrado que = BP
A. Yo no sé que sea justo ningtin hombre! = V
Ai. 121, éyo pév ovdév’ ols™
E. [Odiseo] A nadie [habfa yo conocido].
A. Yo, por lo menos, no conozco a nadie. = B
V. Yo no sé de nadie. = P
Ai. 965, ol yap Kakol yVuaLol Tayabov Xepoly €XOVTES OVK [oaot,
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E. [Teucro] Los hombres de avieso corazén no saben estimar el bien
cuando est4 a la mano...
A. Los torpes no conocen lo valioso, aun teniéndolo en sus manos... = B
V. DPues los cortos de luces no saben que tienen en sus manos el bien... = P
Tr. 1191, olo®’ obv Tov Oltns Znrods wlioTov Tdyov;
E. [Heracles] ;Conoces td aquella empinada cresta del Eta consagrada a
Zeus? = AVBP
Tr. 1192, 0l8’, ws BuTHp ye TOAA 81 oTabels dvw.
E. [Hilo] Si la conozco; como que muchas veces he estado en ella sacri-
ficando. = AVBP
Tr. 1219, Thv Edputelav oloba 8fta mapbévov;
E. [Heracles] ;Conoces a esa joven, hija de Eurito? = AVBP
EL 689, o0k 0lda ToLo08’ dvdpods €pya kal kpdTm:
E. [Pedag.] Jamds he visto tamafio arrojo y tales proezas en mortal alguno.
A. No sé cémo contarte unas pocas hazafias y victorias entre las muchas
realizadas por semejante hombre. = VBP
EL 1348, ok 0lo8’ dTw |1 €dwkas és Xelpds ToTE;
E. [Orestes];No te acuerdas de aquél en cuyas manos me depositaste?
A. ;No conoces a aquél en cuyas manos me entregaste un dia? = VBP

h) Entender, comprender, saber por razonamiento o cdlculo (similar a 7.2.¢):
Ph. 580, otk 0l8d T T{ dnoL-

E. [Neopt.] No acabo de entenderlo.
A. No sé atin lo que dice. = VP

N B. No entiendo atn lo que quiere decirme.

b OR. 1367, olk 0[5’ 8mws o€ & PeBouvredobal kards.

A E. [Coro] No acierto a dar por bueno lo que has hecho.

< A. No veo el modo de decir que hayas tomado una buena decisién. = V
g B. No puedo decirte que has decidido bien.

o) P. No sé cémo puedo decir que lo que has decidido est4 bien.

- OR. 1371, éyw yap ok ol8’ dppacty molots BAETwY TaTépd...

(Uié E. [Ed.] Que no sé yo con qué ojos habia de presentarme a mi padre...

A. No sé con qué ojos, si tuviera vista, hubiera podido mirar a mi padre
= BP
V. Pues no sé con qué mirada o con qué ojos habria dirigido la vista a mi
padre...

Ant. 316, oUk olofa kal viv oS dviapis AEYeLs;
E. [Creonte] ;No ves lo impertinente que estds en cuanto dices?
A. No te das cuenta de que también ahora me resultas molesto con tus
palabras?
V. ;No sabes que también ahora me estds molestando con tus palabras? = P
B. ;No adviertes que también ahora me exasperas con tus palabras?

Ant. 1048, ap’ olSev QvBpuTwy TLS...;
E. [Tiresias] ;Pero sabe cierta persona...?
A. ;Acaso sabe alguien...? = P
V. ;Es que hay algtin hombre que sepa...? = B

D
|



OR. 1142, $ép’ eime viv, 16T olofa maldd pol Tva Sols...;
E. [Mens.] Sigamos adelante. ;Te acuerdas cémo me diste un nifio para
que yo lo criase para mi? = ABP
V. {Vamos, dime ahora! ;Sabes que en aquella fecha me entregaste cierto
nifio para que yo me criara la criatura para m{ mismo?
El 131, ol8d Te kal Evvinut TdS’,
E. [Electra] Yo lo sé, yo lo reconozco,
A. me doy cuenta, soy consciente,
V. sé y comprendo... = BP

i) Tener persuasion:

Ph. 634, kal viv ol8’ 6Bolvey’ (EeTal.
E. [Fil.] y va a venir, lo estoy viendo.
A. Ahora sé que llegard. = VBP
OR. 527, ol8a & ob yvépy Tivi.
E. [Corifeo] ;pero quién sabe en qué sentido?
A. pero no sé con qué intencién. = VBP
OR. 1133, €0 yap o8’ 8Tt kdTotdev fipos Tov Kibatpdros Témov...
E. [Mens.] Pues sé muy bien que se acuerda cémo en las vertientes del
monte Citerén... = B
A. Estoy bien seguro de que se acuerda cuando en el monte Citerén... = VP
OC. 666, 6pwS 8¢ KAPoD P TapbrTos 0ld’ 8TL...
E. [Teseo] aun en mi ausencia, ten por seguro que...
A. aunque no esté yo presente, sé que... = VBP
Ant. 89, A\’ 0[5’ dpéokoua’ ols LdAod’ adelv pe xpm.
E. [Ant.] Yo sé que asi doy gusto a quienes mds me importa ddrselo. = B
A. Pero sé agradar a quienes mds debo complacer.
V. Con ello sé que complazco a quienes mds me conviene complacer.= P
Ant. 98, 'rov'ro 8 (08, OTL...
E. [Ismene] pero sébete que... = B
A.y sabe que... = P
V. pero tienes que saber que...
Ant. 1043, €0 yap 0ol8OTL...
E. [Creonte] pues bien sé yo que... = AVBP

7.3. I'iyvwokw.- Este verbo significa ‘conocer’ bien por haber oido, visto o por
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lisis de E. Ellendt (1965) varios matices segtin el contexto, que giran en torno a la
idea de conocer algo en cuanto que el conocimiento humano no significa un cono-

cimiento total y absoluto, sino parcial y relativo; en ningtin caso equivale al signi-
ficado preciso de ‘saber /z verdad’.

a) Conocer: (lat. cognosco):

Ph. 325, at Mukfvar yrotev 1) ZmdpTn 6° OTL...
E. [Neopt.] ya veria Micenas, y veria Esparta, que...
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A. para que Micenas y Esparta conozcan que
V. para que se enterara Micenas y también Esparta de que
B. para que Micenas y Esparta sepan que
P Micenas y Esparta sabrfan que
OR. 403, mabwv &yvws dv old Tep dppovels.
E. [Ed.] los azotes te ensefiarfan lo que son tus enredos.
A. hubieras conocido con sufrimientos qué tipo de sabiduria tienes.
V. habrias aprendido sufriendo un castigo exactamente igual a tus maqui-
naciones.
B. con dolor aprenderfas lo que mereces por tu sentir.
P sufriendo conocerfas qué cosas proyectas.
OR. 1477, yvovs v mapoboav Tépdiy,
E. [Creonte] calculo el gozo presente,
A. porque imaginé la satisfaccién que...
V. al intuir tu actual delectacién en ellas,
B. sabiendo la alegria que tenfas,
P. imaginando el gozo presente,
OC. 553, éyvwrd o, & Tdl Aatov,
E. [Teseo] al punto he adivinado quién eras, hijo de Layo;
Te he reconocido, oh hijo de Layo. =V
B. he comprendido que eras t, oh hijo de Layo
P. te conocia, hijo de Layo.
Ant. 779, §| yvdoeTar yobv dANG TNvLkadd’ oTL...
E. [Creonte] o si no aprenderd siquiera alli, que es...
A. o se dard cuenta por lo menos en ese momento, que es...
V. o comprenderd entonces al fin, ya que no antes, que...

© B. o conocerd entonces, por el contrario, que

- P o al menos reconocerd, siquiera entonces, que

" Ai. 1419, 1) ToAa BpoTols €aTLy 18olow yravat:

o) . . .

T E. [Coro] Muchas, por cierto, son las cosas que sola la experiencia des-
% cubre a los mortales. = P

O . .

o A. Ciertamente que a los mortales les es posible conocer muchas cosas al
£ verlas. = VB

_

o

i)

O

b) Reconocer. (lat. agnosco):

El 43, o0 ydp o€ un yipa Te Kal Xpovw HLakp® yrao’,
E. [Orestes] Pues por la vejez y por la larga ausencia no hay miedo de que
te reconozcan,
A. No te reconocerdn por tu vejez y por el largo tiempo pasado, = BP
V. No hay cuidado, gracias a la vejez y al largo tiempo transcurrido, de
que te reconozcan

El 1340, UTrdpyel ydp o€ pn yvovai Twa.
E. [Pedagogo] Estd seguro de que nadie te ha de conocer. = AVBP

OR. 615, kakov 8¢ kdv év Npépa yroins La
E. [Creonte] Para descubrir al malvado basta un dia.
A. Mientras que podrias conocer al perverso en un solo dfa. = VBP



OR. 1115, GA\WS T€ TOUS dyovTas OOTEP OLKETAS EYrwK’ ELAVTOD
E. [Ed.] por otra parte, los que le traen son criados de casa que conozco.
A. reconozco a los que lo conducen como servidores mios. = BP
V. he reconocido en quienes lo traen a mis propios criados.

OR. 1274, oUs 8’ éxpnlev ob yrwoolaTo.
E. [Mens. palacio] nunca vedis a los que yo tanto deseé ver.
A. no conocer a los que deseaba.
V. no habfan de reconocer a los que hubiera venido bien haber reconocido.
B. y no reconocerfan a los que quiso conocer.
P y no habrian de reconocer a quienes necesitarfan.

OR. 1325, oU ydp pe MjfeLs, A yLyvdokw ocad®s, KalTep OKOTELVOS,
E. [Ed.] No te desconozco, no; envuelto en tinieblas, atin reconozco...
A. No me pasas inadvertido, sino que, aunque estoy en tinieblas, reco-
nozco... = P
V. No me pasas desapercibido, sino que entiendo con toda precision,
pese a mi oscuridad...
B. No me engafio, claramente reconozco, aunque en tinieblas...

OC. 891, éyvwy yap TO Tpoodwvnud cov,
E. [Ed.] pues ya reconozco tu voz; = AVBP

) Ver, advertir, entender (lat. video, animadverto, intelligo):

Ph. 405, doTe yryviokery OTL...
E. [Fil.] que estoy viendo en todo eso
A. como para reconocer que
V. de suerte que me doy perfecta cuenta
B. pues reconozco en esto = P
Ph. 716, 6Tov yroin oTaTOV €LS VWP,
E. [Coro] al agua estancada se dirigfa siempre, donde [...] la descubria.
A. [observando] dénde podria descubrir un estanque de agua
V. si en sus pesquisas aprendié algin sitio donde habia un charco de agua
B. si alcanzaba a ver agua estancada
P. donde descubria un charco de agua.
Ph. 1165, A\ yv@f’, €0 yvie’™
E. [Coro] Pero sibelo, sibelo bien.
A. Pero entiéndelo, entiéndelo bien. = P
V. Sin embargo, reconoce, reconoce claramente
B. Mas date cuenta, date bien cuenta
Ph. 1388, OA€ls e, yLyvdokw o€, TOLOBE TOlS AOyoLs.
E. [Fil.] Mira que te conozco; estds matdndome con lo que me propones.
A. Me perderis, te conozco, con estas palabras. = VB
P. Me perderds, lo conozco, con estas palabras.
OR. 613, A\\’ év xpdrw yrdon Tdd’ dodards,
E. [Creonte] Con el tiempo lo verés claro.
A. Con el tiempo podris conocer que esto es cierto. = VP
B. Con el tiempo lo aprenderas bien.
OR. 1068, €1Be prmoTe yroins s €l.
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E. [Yocasta] jOjald nunca descubras quién eres!
A. ;Que nunca llegues a saber quién eres!

V. jOjald nunca llegues a enterarte quién eres!
B. jOjald nunca sepas quién eres! = P

OC. 96, éyvwka L€V VLV ()s
E. [Ed.] Ahora veo bien que sélo
A. Ahora me doy cuenta que =V
B. He sabido por ello que
P Ahora conozco que

OC. 137, ot 8lvapal Tépevos yvavar Tob pol ToTe valel.

E. [Coro] no puedo hallar dénde se ha escondido.

A. ain no sé dénde se esconde.

V. todavia no puedo descubrir dénde se me encuentra.
B. atn no puedo descubrir dénde se me oculta.

P ain no puedo llegar a ver dénde se esconde.

OC. 941, yiyviokwy 8 OTL...

E. [Creonte] porque me figuraba que...
A. sino pensando que...

V. sino consciente de que...

B. sino porque crefa que...

P porque estaba convencido...

OC. 1025, yraf 8 ws éxwv €xn

E. [Teseo] Ya lo ves, viniste a atrapar y vas atrapado...

A. sé consciente de que el que dominaba es ahora dominado...

V. empieza a darte cuenta de que td que eres un ladrén has resultado
aprehendido...

B. y aprende que tenias y ahora te tienen...

P. Ten entendido que el que retenfa es retenido...

El 731, yvois 8 ovE ABnvav 8elvos MvooTpodos €Ew mapaod...

E. [Pedagogo] Percatdndose de ello el diestro auriga de los atenienses,
A. Al darse cuenta, el diestro conductor de Atenas, = VP
B. Advirtiéndolo, el h4bil auriga de Atenas,
1. 988, TOUT’ yryvuokovo’,
E. [Electra] ten siempre presente...
A. comprendiendo que...
V. consciente de esto...
B. comprende al fin...
P sabiendo que...

El 1330, AN’ év aUTOLOLY KAKOLS TOLOLY PEYIOTOLS OVTES OV YL YVIOKETE,
E. [Pedagogo] ;... no os dais cuenta de que os halldis no al borde, sino en
medio de los mayores peligros? = AVBP

Ant. 188, ToUTO ylyvdokwy OTL...

E. [Creonte] bien persuadido de que...
A. sabiendo que

V. consciente de esto: de que...

B. sabiendo que es éste...

P sé muy bien que es ésta...

Ant. 998, yvwon, Téxvns onpela Ths éUfs kKAwv.

E. [Tiresias] Lo sabrés, si das oidos a los presagios de mi arte... = ABP



V. Te vas a enterar de lo que pasa al oir las pruebas que aporta mi profesién
Ant. 1004, kal oTOrTAS €V XNAALoLY dANAOUS dovdls €yrvwr”
E. [Tiresias] Noté que con sus garras se estaban destrozando cruelmente
unos a otros,
A. Me di cuenta de que unas a otras se estaban despedazando... =V
B. Adverti que con garras sangrientas se destrozaban entre s,
P. Comprendi que se estaban destrozando mutuamente con las garras
sangrientas,
Ant. 1089, kal yv@ Tpédewr THY YAGOOAV NOUXALTEPAV...
E. [Tiresias] y aprenda a tener la lengua més refrenada... = P
A. y advierta que hay que mantener la lengua mds callada...
V. y aprenda a tener mds cuidado y a moderar mds su lengua...
B. y aprenda a alimentar una lengua mds tranquila...
Ant. 1095, €yvwka kalToOS Kal Tapdooopal dpévas:
E. [Creonte] Yo también lo sé y tengo el corazdn en zozobra. = AB
V. Me he dado cuenta también yo, y por eso tengo mi alma con mucha
desazén. = P
Tr. 932, 180w 8 6 mdls dpwEev: Eyrw yap TANGS...
E. [Nodriza] Prorrumpié en lamentos el hijo al verla, pues conocié el
desdichado que... = AB
V.Y su hijo, al verla, prorrumpié en lamentos, pues comprendié el des-
dichado que...
P. Al verlo, el muchacho lanza un grito, se da cuenta, el desgraciado, que...
Tr. 1118, o0 ydp dv yroins év ols xaipelv mpoBupi...
E. [Hilo] no entenderds cudn infundadamente te forjas esos deseos...
A. no podrias discernir en qué cosas estds dispuesto a alegrarte...
V. no puedes llegar a entender en qué te estds alegrando...
B. no sabrds con qué cosas deseas alegrarte...
P. no puedes saber en qué vana situacidn te forjas alegrias...
Tr. 1221, éyvws.
E. [Heracles] Tienes razén.
A. Has comprendido.
V. Acertaste.
B. Comprendiste.
P. Me has entendido.
Ai. 36, éyvwr, "Oduooed,
E. [Atenea] Lo sabfa, Ulises. = ABP
V. Te entiendo, Ulises,
Ai. 677, Mpels 8¢ TAS 00 yrwodueoba owdpovel;
E. [Ayax] ;Cémo no he de aprender a ser discreto también yo?
A. ;No vamos a aprender a ser sensatos? = VBP
Ai. 807, éyvwka yap 81 dwTOS AmaTNLév...
E. [Tecmesa] Ahora comprendo que me ha engafiado mi duefio, = VP
A. Me doy cuenta de que he sido enganiada por este hombre.
B. Advierto ya que he sido engafiada por este hombre.
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8. CONCLUSIONES

Del andlisis de estos dos grupos de ejemplos, en los que aparece otda (7.2)
y YLryvuokw (7.3), podemos extraer las siguientes conclusiones:

8.1. Los ejemplos con ot8a, distribuidos por E Ellendt (1965) en nueve subgru-
pos, ofrecen una significacién similar en todos ellos que queda matizada por los
otros elementos del contexto. En el apartado a) se encuentra este verbo atribuido
a Zeus como ‘sabedor’ de las cosas que dice Creonte de forma insolente (OC.882)
y en el d) se califica al dios padre y a Apolo como ‘sabedores’ o ‘conocedores de las
cosas de los mortales’. Ademds, se recogen los matices de ‘saber’ o ‘conocer” algo
por haberlo percibido por cualesquiera de los sentidos (vista y oido), o por haber-
lo adquirido por experiencia (apartados a. y d.); también significa ‘saber’ algo por
haberlo averiguado por estudio y reflexién (apartados b. y c.); aparece también con
la idea de seguridad que proporciona el conocer bien algo (apartado e.); en los
otros apartados significa el saber de quien hace lo que debe en cada momento o de
quien comprende bien lo que sucede porque calcula o actiia con prudencia y sen-

satez (f, g, h, i).

8.2. Es de destacar que este verbo 0l8a se aplica a hombres y dioses sin diferencia
alguna. La razén hemos de encontrarla en el proceso inverso al que comentdbamos
al principio. En la cultura del hombre griego antiguo la sabidurfa, aunque fuese
concebida como una «idea» absoluta (Platén) y aunque fuese patrimonio exclusi-
vo de una divinidad (Parménides), era un atributo propio de los hombres (libres),
en el que los dioses también participarian; su concepcién antropocéntrica explica
esta manera de entender el mundo. En la cultura de Occidente, constituida por el
triple sedimento cultural heleno, romano y cristiano, y en la que predominan las
creencias cristianas, la sabidurfa ha sido entendida como un patrimonio exclusivo
del Dios tinico; por eso Dios es omnisciente, Dios es sabio, el tnico que lo sabe
todo. En cambio, este hombre occidental «disfruta» parcialmente, parti-cipa, de esa
capacidad intelectual, otorgada por Dios, para que conozca algo de /z verdad. El
pasaje de Séfocles (O.R. 499-500) no sélo califica a los dioses Zeus (el dios padre)
y Apolo (el dios de la luz, de la razén, del equilibrio) como sabios, €166T€s, ‘sabe-
dores’, ‘conocedores’, sino que completa la idea con el adjetivo EuveTol, ‘inteli-
gentes’. Mas este participio es aplicado igualmente a los hombres sin distincién,
sean adivinos, sacerdotes, mensajeros, reyes, principes o criados.

8.3. Es destacable asimismo cémo en algunos pasajes aparecen juntos los dos ver-
bos que venimos estudiando, contrastando el sentido distinto de uno y otro verbo.
Por ejemplo, en OR 1117 éyvwka e loBL nos presentan dos ideas que, incluso par-
ticipando del sentido general de conocer y de saber, no expresan lo mismo; €yvo-
ka expresa la idea de que el sujeto (primera persona singular, se trata del Corifeo
que responde a Edipo) conoce, ha reconocido, a la persona que se acerca, el criado
que habia entregado al recién nacido Edipo a un pastor; el estado de conocimien-
to del Corifeo estd motivado, segtin palabras de Edipo, porque lo habria visto an-



tes, pero el Corifeo no dice oida, ‘lo sé, porque lo he visto’, sino ‘yo lo he reconoci-
do’, ‘lo acabo de reconocer’, ‘de volver a conocer’, en tema y tiempo de perfecto de
indicativo, porque es como el resultado actual de haberlo visto hace tiempo y por eso,
por la experiencia y por el sentido de la vista, lo reconoce. Mas en el pasaje aparece
también el imperativo de ot8a, {06, como expresién de seguridad del propio suje-
to trasladada al oyente: ‘sibelo’, ‘entérate’, ‘estdte seguro’, que se refuerza atin més con
el adverbio cadés ‘claramente’. El uso repetido de esta expresion da a la locucién un
sentido formular, casi adverbial: ‘ciertamente’, ‘con total seguridad’, ‘estoy seguro’,
‘ten por cierto’, etc. En los otros dos pasajes (OC 852 y 1197) la presencia de olda
es parentética, para manifestar una vez més la seguridad del hablante (Creonte y
Antigona, respectivamente), ‘lo s¢’, mientras que yvwor y yvooet se refieren al re-
conocimiento que el oyente experimentard mds adelante, cuando llegue el momen-
to o cuando preste la debida atencién. Por tanto, uno y otro verbo se distribuyen la
significacién en distintos niveles de la oracién sin interferir su papel semdntico res-
pectivo. Por supuesto que en ninguno de estos pasajes se alude a la sabiduria ni en
sentido absoluto ni en sentido siquiera divino. Los 4mbitos del conocer y del saber
se entienden sélo en los planos humanos: un saber por experiencia y por percepcién
sensorial o intelectual; en definitiva, por un ‘conocer’, dirfamos hoy.

8.4. Es también digno de destacar el pasaje en el que aparecen juntos los verbos
olda y émloTapar (OC 53), aunque no hayamos analizado en este estudio esta
pareja de términos, pero conviene destacarlo por cuanto que el primer verbo alude
al hecho de que el sujeto (un extranjero en Colono) sabe lo que ya ha aprendido
y, por tanto, expresa un estado intelectual de conocimiento, de saber, mientras que
el segundo verbo, émoTron, alude a lo que un segundo personaje (oyente, Edipo)
aprenderd, conocerd, después de que haya oido lo que le va a contar el primero. El
segundo verbo se usard en griego para expresar la idea de ‘conocer cientificamen-
te’, ‘conocer por experiencia’, si bien este pasaje no permite aplicar la expresién con
esa idea tan concreta, a menos que la interpretemos como un ‘conocer bien’, un
‘conocer con fundamento’.

8.5. Los ejemplos con yLyviokw, distribuidos por E. Ellendt (1965) en tres sub-
grupos, responden al sentido general de ‘conocer’ o ‘reconocer’, ‘aprender’ y ‘en-
tender’, siendo el contexto el que permite optar por cada uno de esos matices. El
uso de este verbo en sus variadas acepciones confluye en la idea concreta de ‘cono-
cer’, propio del hombre, frente a la idea de ‘saber’.

8.6. Por tanto, la idea de olda abarcarfa cualquier tipo de conocimiento, comple-
to 0 no, divino o humano, mientras la de ytyveokw quedarfa limitado més al
conocimiento no divino, al conocimiento no absoluto.

8.7. De ahi que propongamos que en una hipotética oposicién de estos dos verbos
desde la perspectiva de su significacion, el término marcado lo ocuparia el verbo
YLYVWOKw, no s6lo por disponer de marcas (reduplicacién de presente, sufijo -ok-),
sino porque en su actualizacion en los pasajes analizados, con independencia de las
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interpretaciones dadas por los traductores que hacen intervenir otros rasgos como
el estilo, la wvariatio, etc., yryvokw significa ‘conocer’, es decir, aquella accién
intelectual por la que el hombre aprende algo, se forma una idea verdadera del
objeto de su conocimiento, mientras que el término negativo serfa oida al carecer
de marcas, salvo el grado vocélico -o- propio del tema de perfecto en los verbos
defectivos, y por cuanto que significa algo menos concreto que el anterior: en efec-
to, no sdlo indica el estado intelectual de poseer un conocimiento, esto es, el esta-
do de ‘saber’, sino que también indica la accién de ‘conocer’, ‘percibir’, como si
fuera un uso neutro.

Dicho en otros términos: el verbo ol8a es mds maleable que yLyviiokw,
pues puede significar un saber divino, total, absoluto, incluso de lo que estd ocul-
to a los hombres, a la totalidad de los hombres (OR. 499-500), o bien indicar sim-
plemente la seguridad que garantiza un conocimiento correcto. Por el contrario, el
verbo yLyvokw parece responder a un conocimiento mds concreto y humano,
por el cual el sujeto conoce, reconoce o entiende algo porque se lo explican, lo
aprende o lo percibe.

8.8. En este sentido es muy clarificador aquel ordculo que proclamaba el célebre
proverbio de «condcete a ti mismo»: Y@L cauTov, en el que podemos entender
con claridad ejemplar la idea de que ‘conocer’ alude a la accién intelectual por la
que se aspira a cubrir el vacio de lo que se ignora, de lo que no se sabe.

8.9. En cambio, cuando los griegos quisieron hablar de sabidurfa, no hablaron del
hombre que més sabia, sino que dijeron que el hombre que m4s sabia era un igno-
rante, aunque fuera simultdneamente el menos ignorante de todos vy, entre los
ignorantes, el més sabio de todos ellos, porque su saber consistia s6lo en haber per-
cibido que no sabia nada; pero aquellos griegos no dijeron ni quién era el més sabio
porque lo conociera todo, ni si se trataba de un dios o de un hombre; se limitaron
a decir que, entre los hombres, el més sabio era Sécrates, porque afirmaba que s6lo
sabfa que no sabfa nada

8.10. En el caso de la obra de Séfocles no hay que repetir que es «teatro», es decir,
una representacion artificial de algo imaginado por la mente del dramaturgo, y que
no aspira a hacer un ensayo epistemoldgico. En su obra aparecen muchos hombres
que creen saber, que creen tener un conocimiento exacto de la realidad y de la his-
toria, y, sin embargo, ese conocimiento humano siempre resulta un error, un tré-
gico y fatidico error: son los casos de Edipo, de Heracles, de Deyanira, de Ayax, de
Clitemnestra, de Orestes, etc. La paraddjica accién de conocer desemboca en tra-
gedia; incluso quien se considera un sabio al creer que ha dado la respuesta correc-
ta, de saber la respuesta del enigma, resulta tener un conocimiento incompleto,
erréneo y, por tanto, su sabidurfa resulta también ser lo opuesto a si misma; es
decir, ignorancia.

8.11. Como hemos visto, la paradoja trigica no sélo se da en la accién dramdtica
de los personajes sofocleos, se da igualmente en el contraste semdntico de dos ver-



bos de amplio uso en su obra. El saber absoluto y completo, hoy entendido como
atributo exclusivo de la divinidad tnica, aparece en la obra de Séfocles comparti-
do por hombres y dioses, aunque unos y otros no posean en ningtin caso ese saber
absoluto del que la Filosoffa actual habla. Por otro lado, el conocer se da en el
plano humano: los hombres se ocupan de conocer, mientras que en el 4mbito de
los dioses esa actividad de conocer sélo aparece cuando se comportan como huma-
nos. Recuérdese el empefio de Zeus, dios padre, por conocer su tltimo destino,
que, como si de un humano se tratara, lo ignora, lo cual sitda al mismo Zeus fuera
de esa divinidad dnica y omnisciente.

8.12. Antes hemos apuntado que este andlisis es sélo una parte de la cuestién pro-
puesta (saber y conocer en Séfocles). Somos conscientes de que quedan por anali-
zar otras voces que convergen con las dos estudiadas en algunos aspectos semdnti-
cos. Pero su andlisis habrd de posponerse para una préxima publicacidn.
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TRADICION Y ORIGINALIDAD EN EL LIBER DE ARTE METRICA
DE BEDA Y EN EL ARS METRICA DE CRUINDMELO*

Francisca del Mar Plaza Picén
Universidad de La Laguna

RESUMEN

Si realizamos un estudio comparativo de los tratados de métrica de Beda y Cruindmelo,
encontramos que presentan, desde su propia disposicién formal, significativas semejanzas.
En ambos se abordan dos cuestiones poco usuales en este tipo de manuales. Nos referimos
al estudio que ofrecen de los géneros poéticos y del ritmo. En este trabajo pretendemos
mostrar en qué grado puede considerarse original el tratamiento de estos temas y hasta qué
punto estos tratados constituyen un testimonio de la nueva actividad versificadora, asi
como en qué medida se muestran deudores de la tradicién heredada.

PALABRAS CLAVE:Tratados de métrica. Géneros poéticos. Ritmo.

ABSTRACT

If we make a comparative analysis of the metrical treatises of Beda and Cruindmelo we find
that they show, as regards form, interesting similarities. Both treatises study two issues that
are unusual in this kind of manuals: the poetic genres and rhythm. In this paper we try to
show how original the discussion of both issues is, to what extent these treatises are an
example of the new versifying activity, as well as how they show the legacy of the tradition
they inherited.

KEY WORDS: Metrical treatises. Poetic genres. Rhythm.

1. BEDAY EL LIBER DE ARTE METRICA

Beda (Blair, 1970; Brown, 1987; Ward, 1990), una de las figuras mds des-
tacadas de la Edad Media, conocido principalmente por su gran obra Historia
Ecclesiastica Gentis Anglorum, escribié otras muchas obras, algunas de ellas de
caracter did4ctico. Este es el caso del Liber de arte métrica', un tratado sobre versi-
ficacién en forma escolar, escrito entre los afios 691 y 703. En dicho tratado abor-
da, en primer lugar, el estudio de las letras y de las silabas, a continuacién se ocupa
del pie y seguidamente del hexdmetro y del pentdmetro, lo que le lleva a atender
cuestiones tales como la sinalefa, la diéresis, las licencias poéticas y las diferencias
entre los poetas cldsicos y los modernos. Continda con la descripcién de algunos

FORTVNATAE, 14; 2003, pp. 187-197
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metros y, tras ofrecer algunas lineas dedicadas al ritmo, concluye con un capitulo
dedicado a los géneros poéticos. La propia disposicién del manual es testigo de la
realidad que rodeaba a Beda. De un lado, acomete el estudio de la prosodia y, de
otro, da cuenta de la nueva realidad versificatoria. La convivencia entre la tradicién
anterior y las nuevas necesidades en el estudio de la métrica confieren cierta origi-
nalidad a su tratado, puesto que no sélo compila la doctrina heredada, sino que
también refleja los nuevos tipos de versificacion.

El tratado de Beda condensa todo lo que debia constituir por aquel enton-
ces la ensefianza de la versificacién. El objetivo del tratado no habria de ser otro
que el de ofrecer una explicacién de los metros y para ello considera necesario
comenzar por las unidades que los forman; en este sentido deben entenderse los
capitulos dedicados a la letra, a la silaba y al pie. Seguidamente se ocupa con un
criterio eminentemente prictico de los metros mds usuales en la versificacién cris-
tiana: el hexdmetro, el pentdmetro, el endecasilabo falecio, el endecasilabo safico,
el asclepiadeo cataléctico, el trimetro ydmbico, el dimetro ydmbico, el anacreontio
y el septenario trocaico. Resulta evidente que esta obra constituye un testimonio
del cambio que se ha producido en el estudio de la métrica. Recordemos los que a
este respecto sefiala Luque Moreno (1997: 916):

[...] en este mundo de los tratados las cosas van cambiando a la par que cambia
la realidad cultural, lingiiistica, versificatoria; [...] cambian los intereses y las
necesidades en el estudio de la métrica: junto a un progresivo afin y necesidad
por el estudio de la prosodia, de la cantidad de las silabas, se observa un retro-
ceso de la teorfa métrica propiamente dicha, que cada vez se va reduciendo mas
a escuetos repertorios de las formas versuales de uso mds frecuente, acompafia-
da cada una de una somera descripcidn. [...]. En esa misma linea se definen el
manual de Beda con sus nueve metros fundamentales o, mds adelante (s. IX), el

de Lupus de Ferrieres [...].

En el tratado de Beda el andlisis mas detallado estd dedicado a la cantidad
de las silabas, mientras que la parte dedicada a los metros la ocupa una breve des-
cripcién de los més frecuentes, limitdndose a sefialar, por lo general, los pies que
los componen. Para el estudio de los metros, Beda sigue sobre todo a Malio Teo-
doro, aunque también podemos sefialar como fuentes a Pompeyo, Carisio, Pseudo
Mario Victorino y Audax. En cuanto a la ejemplificacién de la que se sirve, encon-
tramos que la mayorfa de los ejemplos proceden de poetas cristianos: Sedulio,
Préspero de Aquitania, Paulino, Fortunato, Arator, Prudencio. Este hecho ha sido
visto por Brunholzl (1990-91: 204) como una cristianizacién consciente y delibe-

" Este trabajo ha sido realizado en el marco del proyecto de investigacién «El cémputo me-
dieval y el De temporibus liber de Beda: traduccién, comentario y notas» (PI 2002 /152), subvencio-
nado por la Direccién General de Universidades e Investigacién.

' Un estudio lexicogréfico de este tratado, junto con los tratados de métrica de Aldhelmo y
Cruindmelo, as{ como los de métrica y gramdtica de Bonifacio, puede verse en PLAZA PICON (1992).



rada de la métrica. De sumo interés resulta ademds el capitulo que dedica a los
géneros poéticos, asi como su andlisis de la poesfa ritmica, por lo que deja entrever
sobre los nuevos tipos de versificacién en lengua latina.

2. CRUINDMELO Y EL ARS METRICA

Una configuracién semejante presenta el Ars metrica de Cruindmelo?,
hombre de origen irlandés, estudioso de la doctrina de los antiguos gramdticos y
métricos latinos, al que Manitius (1911: 523) ve como un maestro de escuela que
sigue las pautas establecidas por estudiosos anteriores como Aldhelmo, Beda o
Bonifacio. Para Keil (1868: 17), este tratado en el que se entrecruzan escuelas y
autores tiene como objeto la transmisién de una doctrina ya acotada. Ciertamente,
la obra de Cruindmelo puede considerarse un centén métrico gramatical, extracto
de otros gramdticos, a los que por lo general alude. En ciertos pasajes la métrica
coincide literalmente con la de Aldhelmo y con la de Beda, si bien, hay que sefia-
lar que se muestra mucho més deudora de este dltimo, sobre todo en los temas en
los que Beda se aleja de Aldhelmo, esto es, tanto en su estudio de los géneros poé-
ticos como en las breves lineas que dedica al ritmo. Sin embargo, en la exposicién
que ofrece de los metros son pocas las coincidencias que ofrece con Beda. Estas
diferencias vienen motivadas por la eleccién de sus fuentes e incluso por la ejem-
plificacién que nos brinda de su doctrina, asi pues para el andlisis de los metros
Aldhelmo y Servio se constituyen en fuente primordial, tanto en su exposicién teé-
rica como en la eleccién de los ejemplos.

El tratado de Cruindmelo no es mds que un compendio de métrica lati-
na de uso escolar. Su aportacién no va més alld de la transmisién de una doctri-
na ya acotada, pero su originalidad reside tanto en la eleccién de sus fuentes
como en los ejemplos que utiliza, optando en la mayoria de los casos por hacer
referencia expresa de su autor. Algo similar suele hacer con sus fuentes, a las que
generalmente alude, si bien estas alusiones no siempre son correctas. Unas veces
ofrece una fiel reproduccién y otras parece haber reorganizado cuidadosamente
el material.

Cruindmelo brinda, en general, una seleccién de ejemplos similar a Beda:
Fortunato, Sedulio, Arator, Paulino, Prudencio y Préspero de Aquitania. Sin em-
bargo, en el andlisis del hexdmetro dactilico la ejemplificacién nos la da Beda de la
mano de Arator, Fortunato, Lucano, Préspero, Sedulio, mientras que Cruindmelo

? La figura de Cruindmelo presenta problemas de autorfa. El nombre «Cruindmelo» apa-
rece en un cddice parisino, el 13026 (ol. Sangermanensis 1198) del s. IX con el tratado métrico al que
precede. Frente al nombre «Cruindmelo» aparece en el manuscrito de Miinchen 6411 (ol. Ratisbon.
Emer. ) del s. IX, el nombre «Fulcharius» en la introduccién al mismo tratado hallado en el cédice
parisino 13026. Un tercer manuscrito presenta el citado tratado, el manuscrito de Miinchen 14420,
pero no figura autorfa alguna para dicha obra. Estos datos los expone HUEMER (1883: IV-VII).
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sigue de cerca a Servio y a Aldhelmo; presenta ejemplos creados por estos tratadis-
tas, pero también algunos ejemplos de Fortunato, Sedulio y Virgilio. Para el pen-
tdmetro dactilico, ambos utilizan a Fortunato y a Sedulio, e incluso aportan los
mismos ejemplos, aunque Cruindmelo afiade ademds un ejemplo de Servio. Por lo
que se refiere a las formas que junto al hexdmetro y al pentdmetro alcanzaron ma-
yor éxito en la versificacién cristiana, los tratadistas difieren; asi, mientras que Beda
dedica un apartado al endecasilabo falecio y ofrece un ejemplo del Exodus de Ci-
priano Gallo, Cruindmelo no se ocupa de este metro. Una breve referencia dedica
al endecasilabo séfico; por el contrario, Beda describe este metro y lo ejemplifica
de la mano de Paulino de Nola. En la exposicién dedicada al trimetro ydmbico
(metrum iambicum exametrum/senarium) Beda se sirve de ejemplos de Prudencio y
Cruindmelo® tiene como fuente a Aldhelmo. Sin embargo, para el dimetro ydm-
bico (metrum iambicum tetrametrum) ambos muestran el mismo ejemplo de Sedu-
lio, aunque Beda ademds presenta ejemplos de Ambrosio. Beda dedica un aparta-
do al anacreontio* (metrum iambicum tetrametrum colophon) en el que ofrece un
ejemplo de Préspero de Aquitania; por su parte, Cruindmelo no ofrece andlisis
alguno de este metro. Igual ocurre con el septenario trocaico (metrum trochaicum
tetrametrum), Cruindmelo remite para su estudio a Servio, mientras que Beda les
concede un apartado y ofrece himnos como ejemplos, algunos de ellos de Hila-
rio. Sin embargo, aportan los mismos ejemplos sacados de la Hymnodia gotica
para ilustrar el asclepiadeo cataléctico (metrum tetrametrum dactylicum catalecti-
cum), de cuya descripcién por pies se hace eco Cruindmelo. Los tratadistas se re-
fieren al «terentianeus», una combinacién nueva tipica de los versificadores lati-
nos tardios (Luque Moreno, 1997: n. 3). Finalmente, debemos sefialar que en el
estudio que ambos realizan acerca del ritmo, tanto Beda como Cruindmelo
muestran el mismo ejemplo, una cuarteta ritmica a imitacién de los dimetros
ydmbicos de San Ambrosio, si bien Cruindmelo, en lugar de dar sélo la prime-
ra estrofa, reproduce las dos primeras. Beda ademds presenta otro ejemplo ad for-
mam metri trochaici, un poema abecedario muy difundido en la Edad Media, del
que ofrece los dos primeros disticos de la primera estrofa, ejemplo que no apa-
rece en el tratado de Cruindmelo.

Por lo que se refiere a las fuentes utilizadas por Cruindmelo, hay que sefia-
lar que ademids de aquellas a las que alude, encontramos a otros gramdticos a los
que no cité: Donato, Prisciano, Consentio, Sergio, Pompeyo, Palemén, Malio
Teodoro, Probo y Terenciano.

* CRUINDMELO (1883: 29), al igual que ALDHELMO (1961: 82), distingue entre hexdmetro
ydmbico o senario y trimetro ydmbico.

“ BEDA (1975: 136) describe el anacreontio de la siguiente forma: [...] recipit anapaestum,
duos iambos et semipedem, esto es, un dimetro ydmbico cataléctico, pero octosildbico, dado su esque-
ma fijo cuantitativo, tal y como sefiala LUQUE MORENO (1997: n. 4). El ejemplo que el tratadista
proporciona pertenece al Poema coniugis ad uxorem de Ps. Prosper Aquitanus.



3. LOS GENEROS POETICOS Y LA POESIA RITMICA EN BEDA Y
CRUINDMELO

Al igual que Beda, Cruindmelo también atiende a los géneros poéticos y a
la poesfa ritmica. Ambas cuestiones no se encontraban habitualmente en un trata-
do de estas caracteristicas y en ellas nos centraremos en este trabajo, atendiendo
tanto a las fuentes de que se sirvieron ambos tratadistas, como a los ejemplos em-
pleados para clarificar la doctrina expuesta.

Resulta significativo, puesto que en este tipo de manuales no era usual
atender a los géneros poéticos, encontrar un capitulo dedicado a ellos en los trata-
dos de Beda y Cruindmelo, aunque ya Diomedes en su Ars gramatica (1961:
3,482) incluyé un capitulo insélito en este tipo de manuales: De poematibus, inclu-
sién que, como ha indicado Del Castillo (1990: 30), evidencia claramente su inte-
rés por lo literario, asi como su valoracién de la funcién de la métrica en la litera-
tura en general, y en cada género literario en particular. Es precisamente Diomedes
quien parece ser la fuente de Beda, si bien, como ha indicado Roger (1905: 360),
en Beda encontramos un ejemplo de contaminatio, ya que, aunque la teoria es
tomada del gramdtico, la ejemplificacién es ampliada por Beda de manera que,
junto a los poetas que Diomedes citaba como representantes de los géneros, encon-
tramos en su tratado ejemplos sacados de la poesia cristiana. Podemos leer en el

texto de Beda (1975: 139) lo siguiente:

[...] poematos genera sunt tria. activum vel imitatvum est, quod Graeci dramaticon
vel micticon appellant; aut enarrativum, quod Graeci exegematicon vel apangelticon
nuncupant; aut commune vel mixtum, quod Graeci coenon vel micton vocant. dra-
maticon est vel activum, in quo personae loquentes introducuntur sine poetae interlo-
cutione, ut se habent tragoediae et fabulae: drama enim latine fabula dicitur: quo
genere scripta est Quo te, Moeri, pedes? An, quo via ducit, in urbem? quo apud nos
genere canticorum cantica scripta sunt, ubi vox alternans Christi et ecclesiae tametsi
non [hoc] interloquente sriptore manifeste reperitur. exegematicon vel enarrativum, in
quo poeta ipse loquitur sine ullius interpositione personae, ut se habent tres libri geor-
gici toti et prima pars quarti, item Lucretii carmina et his similia. quo genere apud
nos scriptae sunt parabolae Salomonis et Eclesiastes, quae in sua lingua, sicut et
Psalterium, metro constat esse conscripta. coenon est vel micton, in quo poeta ipse
loquitur et personae loquentes introducuntur, ut sint scripta Ilias et Odisea Homeri et
Aeneidos Virgilii et apud nos historia beati lob, quamvis in sua lingua non tota poe-
tico, sed partim rhetorico, partim sit metrico vel rithtmico scripta sermone.

La misma exposicién encontramos en el tratado métrico de Cruindmelo

(1883: 45):

activum, in quo personae loquentes introducuntur sine poetae interlocutione, ut tragoe-
diae et fabulae: drama graece |...] latine fabula dicitur, quo genere scripta est «quo te,
Moeri, pedes? an quo via ducit, in urbem?» quo apud nos genere canticorum cantica
scripta sunt, ubi vox alternans Christi et ecclesiae tamersi non [hoc] interloquente srip-
tore [...] Exegematicon [...] enarrativum |...] poeta |...] loquitur sine [...] interpositione
personae [...] ut [...] Lucretii carmina [...] quo genere |...] scriptae sunt parabolae
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Salomonis er Ecclesiastes, quae in sua lingua, sicut psalterium, |...] Coenon est vel mic-
ton, in quo poeta ipse loquitur et personae loquentes introducuntur [...] historia beati
lob, quamvis in sua lingua |...] partim metrico vel rythitmico scripta sermone.

El texto de Beda y el de Cruindmelo coinciden casi en su totalidad, y al
igual que hiciera Diomedes, se describe en ellos cada género atendiendo a la pre-
sencia o ausencia del poeta, asi como a la ausencia o presencia de personajes. Por
lo que respecta a la ejemplificacién, es evidente que Cruindmelo sigue directa-
mente a Beda, pues en ambos tratados se ofrecen los mismos ejemplos. En la ejem-
plificacién ofrecida en este capitulo queda clara la «cristianizacién» de la métrica
sefalada por Brunhélzl (1990-91: 204), igual opinién muestra Luque Moreno
(1997: 916), quien comenta que Beda «cristianiza» su tratado incorporando mate-
riales de poetas cristianos en la ejemplificacion de su doctrina, linea en la que tam-
bién se encuentra el tratado de Cruindmelo. Al analizar los ejemplos utilizados por
uno y otro autor en relacion con los géneros poéticos, observamos que ambos auto-
res, al igual que su fuente, Diomedes, ofrecen el mismo y dnico ejemplo: quo ze,
Moeri, pedes? An quo via ducit, in urbem? (Verg. Eclog. 9,1), pero ademds hacen
referencia, y en ello se diferencian de su fuente, a las obras que entre sus contem-
poréneos (apud nos) se acomodan a cada uno de los géneros descritos.

Este capitulo inusual en los tratados de métrica pone de manifiesto no sélo
su interés por lo literario, interés ya manifestado por Diomedes, sino también su
empefio por ensalzar a sus contempordneos, quienes, junto con los gramdticos, co-
mo ha indicado Roger (1905: 368), conforman las dos autoridades que sirven de
gufa a estos tratadistas en el estudio de la versificacién.

Mds interesante atn resulta el capitulo que dedica Beda a la versificacién
ritmica, puesto que, como sefiala Norberg (1958: 81), fue a partir de Beda cuan-
do se adquirié la costumbre de denominar ritmica a la poesia que no tenfa en cuen-
ta la cantidad. La palabra rhythmus, dird Norberg: «était souvent employé par les
grammairiens de I’Antiquité mais dans un autre sens». Un capitulo dedicado al
ritmo encontramos también en el tratado métrico de Cruindmelo. Sin embargo,
aunque parece que ambos se sirven del mismo modelo, Cruindmelo no introduce,
como veremos a continuacion, las modificaciones que pueden observarse en Beda
(1975: 138), quien presenta la siguiente definicién:

Videtur autem rithmus metris esse consimilis, quae est verborum modulata composi-
tio, non metrica ratione, sed numero syllabarum ad iudicium aurium examinata, ut
sint carmina vulgarium poetarum. Et quidem rithmus per se sine metro esse potest,
metrum vero sine ribtmo esse non potest. Quod liquidius ita definitur: metrum est
ratio cum modulatione, rithmus modulatio sine ratione. Plerumque tamen casu quo-
dam invenies etiam rationem in rithmo, non artifici moderatione servata, sed sono et
ipsa modulatione ducente, quem vulgares poetae necesse est rustice, docti faciant docte.
Quomodo instar iambi metri pulcherrime factus est hymnus praeclarus: Rex aeterne
Domine [...].

Esta definicién, en opinién de D’Arco Silvio Avalle (1992: 399), cierra
una época y abre otra en la medida en que representa un compromiso entre la ense-



flanza tradicional aplicada a las nociones de metro y ritmo, y las grandes noveda-
des técnicas que se fueron afianzando durante los tltimos siglos de la Antigiiedad
en el campo de la versificacién.

Beda parece haber tomado su definicién del Ars Palaemonis (Keil: VI, 206-
207), realizando en ella algunas modificaciones, probablemente motivadas por los
cambios que se habfan producido en la actividad versificatoria del momento y con
el propésito de reclamar su valoracién estética, pues no debe olvidarse que la ver-
sificacién ritmica era de escasa consideracién social y literaria. La primera de esas
modificaciones viene dada por la sustitucién del sintagma numerosa scansione por
numero syllabarum. El adjetivo numerosus, creado por Cicerdn para calificar la
prosa ritmica, como indica Carmen Castillo (1968: 307), sufrié una evolucién
semdntica y pasé de utilizarse como término técnico de la oratoria a significar
«numeroso’», «abundante». En opinién de C. Castillo, Victorino® encontré y
transcribié este adjetivo creado por Cicerdn para calificar la prosa ritmica, y Audax
recoge este pasaje y cambia numerosus por numerus: [...] non metrica ratione, sed
numero ad iudicium aurium examinata |...] (Keil: VII, 331). Segin Carmen
Castillo (1968: 308), Beda, que ya no entendia el significado técnico de numerus,
copia interpretando por su cuenta numero syllabarum. Sin embargo, esta sustitu-
cién no parece una mera interpretacion debida al desconocimiento del significado
técnico del término, sino m4s bien el testimonio de una nueva realidad versifica-
toria, como lo demuestra la ejemplificacién que Beda ofrece al respecto. Las modi-
ficaciones introducidas por Beda con respecto a su fuente, como han sefialado
D’Arco Silvio Avalle (1992: 399-418) y Eva Castro (1997: 99), son de suma
importancia, ya que por primera vez en la historia metricoldgica se afirma que la
ritmica es una versificacién basada en el niimero de silabas. Ademds en Beda
encontramos que rhithmus es modulatio sine ratione, mientras que en el Ars Pa-
laemonis se define como modulatio sine ratione metrica. Para E. Castro, en la eli-
minacién del modificador metrica subyace una concepcién diferente de la ratio.
D’Arco Silvio Avalle sefala que, segin el autor del Ars Palaemonis, las series ritmi-
cas pueden comportar la presencia (casual) de esquemas métricos (Plerumque
tamen casu quodam etiam invenies rationem metricam in rhythmo), pero que para
Beda, puesto que estd hablando de poemas sildbicos, tal posibilidad es demasiado
lejana para resultar interesante. Afiade que Beda mantiene ratio, pero sin el califi-
cativo metrica (Plerumque tamen casu quodam invenies etiam rationem in rhitmo),
por lo que podria quizd estar refiriéndose al esquema regular de acentos ténicos,
aunque este esquema no se presenta siempre (casu quodam).

Como hemos puesto de manifiesto, los ejemplos seleccionados por Beda
reflejan una nueva situacién en la que los intereses y las necesidades en los estudios

5 A este respecto sefiala: « Numerosus no se documenta con anterioridad al De oratore».

¢ El Ars Palaemonis fue atribuido en su editio princeps (Basilea, 1527) a Mario Victorino,
hecho puesto en duda por KEIL (1874) y negado por Mariotti en su edicién del Ars Grammatica de
Mario Victorino de 1967.
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de la métrica han cambiado. El primer ejemplo seleccionado por Beda, de la que
s6lo ofrece la primera estrofa, instar iambici metri, es una cuarteta ritmica a imita-
cién de los dimetros ydmbicos de San Ambrosio; el siguiente ejemplo, del que ofre-
ce los dos primeros disticos de la primera estrofa, ad formam metri trochaici, es un
poema abecedario muy difundido en la Edad Media que interpreta ritmicamente
el septenario trocaico’. Los disticos, como ha indicado Eva Castro (1997: 101-
102), estdn formados por un octosilabo paroxitono y un heptasilabo proparoxito-
no, interpretacién ritmica del primer y segundo hemistiquio del septenario trocai-
co romano o versus quadratus. Ambas composiciones son de cardcter religioso: la
primera narra la historia de la Redencién, y la segunda un poema acerca del dia del
juicio final.

Cruindmelo (1883: 46-47), en su definicién de ritmo (Verborum modula-
ta compositio non metrica ratione, sed numeri scansione ad iudicium aurium [...] velu-
ti [...] cantica poetarum vulgarium |...] metrum est ratio cum modulatione, rhythmus
sine ratione metrica modulatio est), mantiene el calificativo metrica y, en lugar de
numerosa scansione, presenta numeri scansione, por lo que a este respecto parece no
seguir a Beda, sino mds bien el Ars Palaemonis y a Audax; sin embargo, por lo que
se refiere a los textos que ofrece como ejemplos, observamos que reproduce la pri-
mera de las dos composiciones que habia seleccionado Beda y, es mds, en lugar de
dar sélo la primera estrofa, reproduce las dos primeras. Es evidente que también
resultaba familiar a Cruindmelo este himno bien conocido en la Edad Media, lo
que no resulta tan evidente es por qué no siguié en lo teérico a quien habia sido
su fuente para otros muchos aspectos.

Otra variacién ofrece Beda con respecto a su fuente, la sustitucién de la
palabra cantica por el sustantivo carmina, variacién léxica que la profesora Eva
Castro (1997: 100) interpreta como el reconocimiento de los valores estético-lite-
rarios de la poesia ritmica. En Cruindmelo no encontramos tal sustitucién, y aun-
que es manifiesto el empefio de Beda por ensalzar a sus contempordneos, inter-
pretar en este sentido tal sustitucién podria llevar a pensar que el tratadista alber-
gaba una consideracién negativa del término cantica frente a carmina. La profeso-
ra Castro sefala que el término cantica se aplica, segin la percepcién estética de
época cldsica, a las composiciones que no siguen criterios cuantitativos bien defi-
nidos, mientras que Beda utiliza el sustantivo carmen para designar todo poema
como obra de arte literario. Sin embargo, el término canticum se emplea en nume-
rosas ocasiones como sinénimo de carmeny, como indica Nougaret (1956: 15): «A
I'époque classique, le nom carmen a servi a désigner toute sorte de poésie, quelle
ait été ou non destinée a étre mise en musique». Por todo ello, quizés esta sustitu-
cién léxica se deba simplemente al deseo de emplear un término con un significa-
do mds genérico.

7 El septenario trocaico sirvi6 de eje para el desarrollo de multiples formas versuales o estré-
ficas (LUQUE MORENO, 1997).



Cruindmelo (1883: 47), como hemos sefialado, no introduce dicha modi-
ficacién pero afiade lo siguiente:

Alii [...] per rythmum sunt compositi, in quibus neglecta mesurandi per pedes ratio
dulcisona modulationis suavitas et certus sermonum [...] ordo ut ille hymnus praecla-
rus «Rex aeterne domine».

Y mas adelante indica:

Sicut apud metricos varia |...] versuum genera, sic [...] in carminibus per rhythmum
conpositis [...] ordo invenitur varius.

El texto de Cruindmelo corrobora que el empleo de los términos carmen
o canticum no parece conllevar ningtin tipo de valoracién y que utilizaban indis-
tintamente uno u otro. Por otra parte, introduce junto a la modulatio un nuevo tér-
mino ordo, ambos como factores determinantes del ritmo. Es claro que Cruind-
melo no sigue en su exposicién tedrica a Beda, sino que utiliza directamente el Ars
Palaemonis, aunque, como ya indicamos, utiliza uno de los dos himnos que Beda
selecciondé como ejemplos, himno que se inspira en los dimetros ydmbicos de la
cuarteta ambrosiana.

CONCLUSION

Hemos de concluir que Beda ha mostrado cierta originalidad en su trata-
do que lo aparta de sus predecesores. Por un lado, al incorporar materiales de poe-
tas cristianos en la ejemplificacidon de su doctrina y, por otro, al abordar cuestiones
poco usuales en los manuales anteriores como son su exposicién de los géneros
poéticos y su andlisis del ritmo. En ese sentido dird Brunhslzl (1990-91: 203): «Si
concise que soit la facon dont il traite ces formes®, la rythmique, en tant que prin-
cipe propre de la poétique médiévale, a acquis de ce fait, pour la premiére fois, a
coté de la métrique a 'antique, C'est a dire savante (quantitative), la place solide et
légitime qu’elle avait prise depuis longtemps dans I'exercice pratique de I'art poé-
tique, mais aussi dans la théorie de la technique poétique».

Por lo que respecta al tratado de Cruindmelo, hemos de senalar que,
aunque no sea mds que un compendio de métrica latina de uso escolar, en ¢l
queda reflejada la nueva realidad versificatoria y que su originalidad queda pa-
tente en la eleccién de sus fuentes y de los ejemplos que utiliza. Como hemos
tenido la ocasién de comprobar, Cruindmelo no siempre se contenta con ofre-

® Hace referencia a la estrofa ambrosiana que Beda ofrece como ejemplo de imitacién del
dimetro ydmbico, asi como al himno sobre el dia del juicio final que sigue el modelo del septenario
trocaico.
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cer una fiel reproduccién de sus fuentes y, en ocasiones, reorganiza cuidadosa-
mente el material.

Beda y Cruindmelo ponen de manifiesto una nueva situacién en la que
la tradicién anterior convive con las nuevas necesidades en el estudio de la mé-
trica, todo lo cual confiere cierta originalidad a estos tratados que, mds orien-
tados a la prictica que a la especulacién tedrica, se muestran deudores de la tra-
dicién heredada al tiempo que constituyen un testimonio de la nueva actividad
versificadora.
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DE LO FEMENINO AL MITO

Carolina Real Torres
Universidad de La Laguna

RESUMEN

Una de las aspiraciones més antiguas del hombre ha sido alcanzar un estado de perfeccién
total que lo acercara a la divinidad. En el mundo clésico se llegé a concebir esta posibili-
dad en un ser que reuniera las caracteristicas de ambos sexos, la figura del andrégino. Este
es uno de los mitos que mds repercusion ha tenido en el campo de las artes y, en especial,
en la literatura. Nuestro objetivo es, pues, destacar un aspecto de la Antigiiedad cldsica que
continta latente en nuestra propia sociedad.

PALABRAS CLAVE: Literatura. Mitologfa.

ABSTRACT

One of the oldest wishes of men has been the hope of getting an state of complete per-
fection near to Gods. In classic world it was possible by a image with attributes of both
sexes together, the androgine. It’s a myth of profound effects on arts and specially on
literature. We aim at commenting on one aspect of Classical Antiquity still in being in
the present society.

KEey WORDS: Literature. Mythology.

Las mujeres han vivido sofiando,
en cuerpos callados, en silencios,
en revueltas afénicas y con qué

fuerza dentro de su fragilidad.
(Cixous, 1995: 59)

0. Nos proponemos tomar como punto de partida uno de los mitos cldsicos que
miés han interesado a filélogos, literatos, psicélogos y filésofos de todos los tiem-
pos, el mito del andrégino, analizando en concreto su repercusién en la literatura
espafiola, siempre desde la pertenencia a un sexo concreto, el sexo femenino.
Ante todo, debemos recordar que las diversas interpretaciones de las que
ha sido objeto la sexualidad femenina giran en torno a una ideologia basada en
las diferencias biolégicas de los sexos. Esta idea la encontramos ya en antiguos
filésofos como Platén, quien postulaba una doble naturaleza humana, cuya me-
jor parte era la masculina (7im. 41D-42E y 90E-92C), o Aristételes, quien se
basaba en la propia naturaleza femenina para justificar su papel de supeditacién
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ante los hombres (Politica, 1,2 = 125 2a24-b25). Este concepto despectivo que
la Antigiiedad tiene de la mujer ha prevalecido précticamente hasta nuestros
dias, y su condicién inferior se presenta como un estadio en la evolucién de la
especie hacia el tipo superior que marca el hombre. Pero, desde el punto de vista
biolégico, la divisién de la especie humana en sexo masculino y en sexo femeni-
no es un fenémeno diferenciativo bastante tardio. En ciertas especies, por ejem-
plo, en las abejas y en las hormigas, la divisién de los individuos no tiene lugar
solamente en dos grupos, sino en tres: individuos sexuados, masculinos y feme-
ninos, respectivamente, y junto a ellos, otros asexuados a los que corresponde la
mayor parte del trabajo colectivo. Por tanto, la diferenciacién sexual no es un
fenémeno esencial para la naturaleza misma de la vida; es mds, incluso una vez
determinado el sexo del individuo, han de pasar algunos afios para que esta dife-
rencia se ponga de manifiesto en la conducta y en la apariencia. Este intersexua-
lismo se manifiesta aun mds en determinadas circunstancias anormales, dando
lugar al hermafroditismo.

«La mujer» —afirma Cansinos-Assens (1973: 25)— «ha sido creada y
recreada multiples veces en el concepto del hombre, hasta llegar a asumir ese
semblante contradictorio que hoy nos muestra. La mujer ha sido la gorgona y
la gracia. Ha prestado su forma para todas las alegorias» (Markale, 1983: 173
s.). Es cierto que sobre la mujer su belleza ha pesado como un don fatal y un
obstdculo para el florecer del pensamiento; por tanto, no es de extrafiar que ha-
ya sentido la necesidad de identificarse mds o menos imperfectamente con el
hombre, y este mayor grado de conciencia en la mujer implicard un abandono
paulatino de sus mds singulares atributos sexuales, «Todo hace pensar que la
dualidad de los sexos es un artificio empleado por la naturaleza..., para lograr al
fin un tipo de Humanidad superior, unisexual... De ahi que la palabra viril
pueda marcar una orientacién undnime para los dos sexos» (Cansinos-Assens,
1973: 27-28).

Efectivamente, el arquetipo femenino se ha desdoblado en teorfas de figu-
ras contradictorias: por un lado, las diosas virgenes —que encarnan las virtudes
morales— vy, por otro, las terribles Erinnias, las sirenas tentadoras, ménades, bru-
jas, etc. Esta ambigiiedad de la mujer es la que la hace tan apta para expresar sim-
bolos, o, lo que es lo mismo, ha hecho de ella un ser especial, muy cercana a los
seres hibridos, es decir, a los andréginos.

1. ORIGEN Y DIFUSION DEL MITO DEL ANDROGINO

Cuando en un mismo sujeto aparecen ovarios y testiculos, decimos que
estamos ante un intersexualismo secundario 0, mds comtinmente, afirmamos que
se trata de un caso de hermafroditismo. La palabra viene de la Antigiiedad cl4sica.
El hermafrodita que se encuentra en la mitologia y que los antiguos escultores
representaban con frecuencia no es la personificacién de ningtin simbolo religioso,
sino el héroe de una fibula, nacido de una mala interpretacién etimoldgica: hijo



de Hermes y Afrodita, reunia, juntamente con la virilidad del padre, la belleza y la
feminidad de la madre'.

Ante la pregunta de si es posible reconciliar lo femenino y lo masculino en
una realidad distinta que disuelva las diferencias, vemos que en el mundo antiguo
se lleg6 a concebir esta posibilidad, aunque sélo fuera bajo la apariencia del mito.
Asi, sin ir mds lejos, en £/ Banquete de Platén podemos leer en boca de Arist6fanes:

Es preciso que conozcdis la naturaleza humana y las modificaciones que ha sufrido,
ya que nuestra antigua naturaleza no era la misma de ahora, sino diferente. En pri-
mer lugar, tres eran los sexos de las personas, no dos, como ahora, masculino y feme-
nino, sino que habia, ademds, un tercero que participaba de estos dos, cuyo nom-
bre sobrevive todavia, aunque él mismo ha desaparecido. El andrégino, en efecto,
era entonces una cosa sola en cuanto a forma y nombre, que participaba de uno y
de otro, de lo masculino y de lo femenino, pero que ahora no es sino un nombre
que yace en la ignominia. En segundo lugar, la forma de cada persona era redonda
en su totalidad, con la espalda y los costados en forma de circulo. Tenfa cuatro ma-
nos, mismo nimero de pies que de manos y dos rostros perfectamente iguales sobre
un cuello circular. Y sobre estos dos rostros, situados en direcciones opuestas, una
sola cabeza, y ademds cuatro orejas, dos érganos sexuales, y todo lo demds como uno
puede imaginarse a tenor de lo dicho. (189d - €-190.2) (Platén, 1986).

Tal era la pluralidad de los seres en una edad pasada. Pero la estructura del
mito se refiere no sélo al pasado, a esa edad dorada en la que las diferencias entre
sexos se diluyen, sino también al futuro en forma de aspiracién humana, de relato
que cubre un vacio, una carencia actual del ser humano. Este mito encierra una
cuestién esencial: jcudl es el origen de la diferencia de los sexos? A esta pregunta
Freud (1970: 74) hubiera contestado: «Lo que la ciencia nos ensefia con respecto
al nacimiento de la sexualidad representa tan poco que este problema se puede
comparar con las tinieblas a las que ninguna hipétesis ha logrado todavia atravesar
con su rayo de luz»®. No obstante, como respuesta, la mitologia nos ofrece la figu-
ra del hermafrodita o andrégino, una imagen binaria y completa de nuestros ante-
pasados, toda una teoria sobre el problema de la unidad perdida, que vendria a ser
el origen de la diferencia sexual.

Si analizamos la imagen del andrégino desde el punto de vista filoséfico,
debemos partir de las teorfas de Platén. El planteamiento platénico supone la divi-
sién ideal-material, una gradacién respecto a la Idea tnica, y el desprecio del cuer-
po o materia. En este sentido, la separacién propuesta por Platén es paralela al olvi-

' La leyenda cuenta que, mientras se bafiaba en un lago, fue retenido por la ninfa Salmacis,
que rog6 a los dioses que los unieran en un solo ser. Un comentario interesante sobre esta versién del
mito: PEREZ DE MOYA (1977: 269ss).

? Es bien conocida la teoria psicoanalitica de Freud, que destaca més el cardcter psicolégi-
co que bioldgico de la bisexualidad. En este sentido, Jung dard un paso adelante al considerar el ser
bisexual originario como la proyeccién del deseo humano de totalidad.
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do de la mujer, que en nuestra cultura se ha asociado siempre al cuerpo o la natu-
raleza, y que se opone a la mente o espiritu, asociado al hombre. Asi, el mundo de
las Ideas serfa el dominio de la Idea unica, de lo perfecto, mientras que el mundo
material de los fenémenos serfa su imitacién, mds o menos defectuosa, un plano
opuesto que vendria a ocupar la mujer (Irigaray, 1994: 74 y 1984). En resumen,
en la tradicién platdnica, que viene siendo la nuestra, la dualidad de los sexos lucha
con el pensamiento més libre de su identificacidn, de su fusién en un ser superior
cuya belleza asexuada ha recogido los elementos puros de la percepcién intelectual
de lo bello (Cansinos Assens, 1973: 34)°.

Recordemos también que entre los valores asociados a las figuras mitols-
gicas andréginas se encuentra la fertilidad y que el mismo concepto de maternidad
es un calco del modelo de procreacién masculina. No hay que olvidar que, si en el
mito mds arcaico la creadora del universo era la Gran Madre, en los mitos griegos
y en la Biblia la diosa ha sido sustituida por un dios, y, por si fuera poco, los hom-
bres se han convertido en mujeres. Asi, Afrodita nace de los genitales de Urano,
Atenea de la cabeza de Zeus, y Eva de la costilla de Addn. Paralelamente, en la anti-
gua Grecia, héroes como Hércules o Aquiles se disfrazan de mujer. También el
famoso Penteo accede a vestirse con ropas femeninas para introducirse en los cul-
tos dionisfacos, al igual que en época cldsica harfa el romano Clodio para asistir a
las fiestas en honor a Bona Dea, reservadas a las mujeres. Asimismo, abundan los
ejemplos histéricos de travestismo, como el caso de Nerdn, que se present6 en la
corte maquillado y vestido de mujer. A la vista de lo expuesto, podemos decir que
superar las barreras entre ambos sexos es una antigua aspiracién contenida en el
mito del andrégino, tal como nos lo transmite Platén y, més tarde, Ovidio*. La
explicacién podria buscarse en el hecho de que los hombres, envidiosos de la capa-
cidad procreadora de las mujeres, han trasladado al 4mbito mental el proyecto
materno-femenino de crear hijos. En otras palabras, han compensado su defecto
genético con la creatividad, la maternidad intelectual, la capacidad de elaborar obras
de arte, construir, producir tecnologfas y, sobre todo, escribir libros; y precisamen-
te son los libros escritos por los hombres y para los hombres los que han creado,
difundido y transmitido el modelo de una mujer espejo de las necesidades mascu-
linas. En definitiva, esta fusién de los sexos masculino y femenino anularfa sus
diferencias, por lo que su significado podria interpretarse como la negacién de la
sexualidad.

Volviendo al mito, Aristéfanes continta relatando cémo estos seres, fuer-
tes y valerosos, suma de hombre y mujer, «intentaron subir hasta el cielo para ata-
car a los dioses» (190b), por lo que Zeus decidié dividirlos en dos partes, hombres
y mujeres, con el fin de debilitar su poder. Esta descripcién del andrégino como
un ser de forma redonda alude, sin lugar a duda, al circulo, simbolo de la perfec-

3 Para visiones criticas: BOUTANG (1972) y ROBIN (1908).
* Cf Metamorfosis IV, 271-415. También este autor cita en sus Mezamorfosis distintos casos de
cambio de sexo de mujer a hombre (id. IX, 666-797; XII, 459-532). GARCIA GUAL (1981: 121-148).



cién y de la armonia universal. En el mito, Zeus rompe esta armonia al dividir el
circulo; con ello instauraba la imperfeccién y lo inacabado, es decir, el mundo tal
como lo conocemos, la humanidad de hoy.

Pero, antes de adentrarnos en el mundo de los mortales, veamos primero
la incidencia de este mito en las leyendas concernientes a los dioses creadores, de
cardcter bisexual, presentes en todas las cosmogonias. Por lo general, las cosmogo-
nias estdn ligadas a la unién de un principio masculino y otro femenino: en oca-
siones, la Tierra engendra por si sola al Cielo para unirse més tarde a él, formando
la primera pareja del universo; y, en otros casos, Cielo y Tierra son separados a par-
tir de una especie de caos primordial andrégino.

Se observa también este tema en el mito del huevo primordial, origen de
la vida, concebido como andrégino, un relato evocado con frecuencia en la tradi-
cién érfica. Segtin el orfismo, Zeus es el principio y el final, de él proceden todas
las cosas, y en si mismo contiene los elementos masculino y femenino. Asimismo,
Apolo y la serpiente Python significan los desdoblados elementos de la divinidad
solar, que todos los pueblos antiguos concibieron andrégina; asi, Apolo-Python,
Osiris-Tiphdn, Cristo-Satanas, etc., son simbolos equivalentes en sus respectivas
dualidades, cuyos elementos no podrfamos reconocer el uno sin el otro. Proclo, en
su comentario a Platdn, escribfa: «entre los dioses, los dos sexos se compenetran
tan bien que un mismo ser puede decirse macho y hembra» (Comentario del Timeo
18c). También los sacerdotes de Adonis, el dios mutilado, adoptan voluntaria-
mente la condicién de eunucos, criaturas imperfectas en lo material para ser espi-
ritualmente perfectas, reproduciendo la imagen del dios andrégino (Delcourt,
1970 y Comte, 1992: 14-17, 30-31, 158-159).

Respecto a la dimensién cultural de esta fébula, la mayoria de los autores
afirman que el andrégino es un arquetipo universalmente extendido (Libis, 2001
y Eliade, 1991). Con esto nos referimos a las semejanzas existentes entre 4reas his-
térico-culturales radicalmente distintas. De esta manera fue como C.G. Jung
(1994) llegé a formular la hipétesis de las representaciones colectivas inconscien-
tes que denomina «arquetipos» (Durand, 1982 y Jung, 1970 y 1997). Recordemos
que para este autor la mitologia es la expresién de una serie de imdgenes que mani-
fiestan la vida de los arquetipos, lo que explicaria que el esquema de la androginia,
que se manifiesta en las cosmogonias y religiones mds arcaicas, resurja de nuevo en
los estudios de psicoandlisis, y en el arte y la literatura modernos. (Para otros pun-
tos de vista diferentes a la teorfa jungiana: Lévy-Bruhl, 1972 y Lévi-Strauss, 1994.)
Asi, en otra variante del mito, es el Arbol césmico primordial el que es andrégino,
y, por extension, lo son también todos los 4drboles. Esto lo podemos comprobar en
las leyendas escandinavas sobre la creacién del hombre y del cosmos. También el
Pépol-Vuh de los mexicanos relata cémo el primer hombre brota de una cafia. Los
tibetanos tienen su Arbol de la Vida (Zampun) en la leyenda cosmogénica de su
pais. Los indos llaman Ashvatta al Arbol mundanal que simboliza el universo.
Exactamente lo mismo es lo que simbolizan las pirdmides egipcias, cuyo vértice
constituye el mistico eslabén entre cielo y tierra, con una funcién andloga a la raiz

del Arbol (Gubernatis, 2002).
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Desde otra perspectiva, si entendiéramos el estado de androginia como
una resistencia al paso del tiempo, a la manera de los dioses de los que deriva,
podriamos pensar en un acercamiento del andrégino hacia la inmortalidad. Como
ejemplo, podemos citar la conocida figura del Ave Fénix, un ser asexual e inmor-
tal. La relacién entre androginia e inmortalidad se ve, por otra parte, en la capaci-
dad del andrégino de autoprocrearse, escapando con ello al ciclo biolégico de los
mortales, lo que se interpreta como una transmutacién hacia la vida eterna y un
elemento de apoyo a la bisqueda esotérica de la intemporalidad (Libis, 2001: 131
y Eliade, 1974).

En la misma linea, los tedricos del inconsciente consideran la androginia
como la sublimacién de la sexualidad. Recordemos que en el mito platénico cada
mitad de esos seres mutilados por Zeus se esforzaba en vano por encontrar a su otra
mitad. Deseo doloroso de lo imposible. De esta manera, la unién sexual propor-
cionarfa al hombre su méxima aspiracidn, es decir, su original estado andrégino.

2. ANDROGINIA Y CREACION LITERARIA

En cuanto a la transmisién del mito, siempre presente en el imaginario co-
lectivo, vemos que ha tenido una gran repercusién en el campo de las artes y, en
especial, en la literatura. No tenemos mds remedio que reconocer que los textos
constituyen uno de los factores que mds merecen nuestra atencién, y en los que
con mayor frecuencia basamos nuestros testimonios; y es en la lectura de los textos
donde encontramos las huellas que ha ido dejando este singular mito. Por ejem-
plo, citemos a Orlando, la extraordinaria novela de Virginia Wolf (2003), quien
nos presenta a este personaje como un joven al que no le afecta el paso del tiem-
po, pero que sufre una singular transformacién: cambia de sexo. Orlando, tras una
especie de letargo que durd siete dias y siete noches, se levanta una mafnana con-
vertido en mujer ante la extrafieza de cuantos le rodeaban. A pesar de este cambio,
Orlando no pierde su identidad; en medio de esta combinacién perfecta de fuerza
viril y gracia femenina, nuestro personaje conserva el recuerdo de su existencia
pasada. Es, en efecto, un caso singular de androginia, ya que los dos sexos no se
dan a la vez, sino sucesivamente.

En cuanto a la alternancia de sexos, en 1927 Maraién enunci6 la siguien-
te teorfa: el sexo femenino es un estado intermedio entre la infancia y la virilidad.
La especie humana nace en estado infantil, se desarrolla después en sentido feme-
nino y, inicamente como etapa final de su evolucidn, llega a adquirir la masculi-
nidad. En la pubertad del varén, el despertar sexual va precedido de una breve
etapa de feminidad; la época del efebo, en la que sus formas son equivocas y su
barba lampifa. Por el contrario, la mujer despierta de golpe a la feminidad, pasa
de la infancia a la madurez sin recorrer una etapa intermedia heterosexual, pero al
llegar a la época del climaterio desarrolla una tendencia viriloide. Hay, pues, una
evolucién desde la infancia, pasando por la feminidad en los dos sexos, hasta de-
sembocar en la masculinidad, etapa definitiva de diferenciacién sexual en la especie
humana (Foucault, 1989). Tampoco falta en la mitologfa cldsica un modelo para



este tipo de andrdgino: es el caso de Tiresias, el famoso adivino que pasé de hombre
a mujer y de nuevo a hombre, siendo mujer por un espacio de siete afios o, segin
otras versiones, siete dias, el mismo tiempo que permanecié dormido Orlando.

Orlando, como hombre, ocupaba un cargo politico muy importante, emba-
jador en la Constantinopla del siglo XVIII, pero, como mujer, se ve obligado a aban-
donar su carrera y a refugiarse en una tribu de gitanos. Este es un hecho muy signi-
ficativo, ya que reproduce la realidad de la vida de la mujer, una vida llena de limi-
taciones’. Son muchos los detalles que podriamos sefialar acerca de la vida de Or-
lando mujer: por ejemplo, le estaba vedado pasear sola por la calle, salir de noche,
entrar en ciertos lugares, etc. Desde el punto de vista social el cambio de sexo ha trai-
do consigo un cambio de papeles y de comportamiento (Showalter, 1982).

No obstante, la ambigiiedad sexual de Orlando se percibe constantemen-
te en comentarios de la autora como «la oscuridad que separa los sexos y en la que
se conservan tantas impurezas antiguas, quedé abolida» (Woolf, 2003:112), «pare-
cfa por cierta ambigiiedad en sus términos que condenara a los dos sexos impar-
cialmente, como si no perteneciera a ninguno; ...era varén, era mujer, sabfa los
secretos, compartia las flaquezas de los dos. Era un estado de alma vertiginoso»
(Woolf, 2003: 110-111), «por diversos que sean los sexos, se confunden. No hay
ser humano que no oscile de un sexo a otro, y a menudo sélo los trajes siguen sien-
do varones o mujeres, mientras que el sexo oculto es lo contrario del que estd a la
vista» (Woolf, 2003: 131), en las numerosas descripciones del personaje que salpi-
can la obra: «esa mezcla de hombre y de mujer» (Woolf, 2003: 131), «Imposible
resolver si Orlando era mds hombre o mas mujer» (Woolf, 2003: 132), o bien en
su cardcter bisexual, ya que, a pesar de ser mujer, lady Orlando conserva perfecta-
mente sus instintos masculinos.

Si analizamos esta historia desde el punto de vista del psicoanilisis, verfa-
mos cémo Orlando-Mujer lleva en su interior a Orlando-Hombre, es decir, al
Otro yo; se trata de la teorfa de los espejos en la formacién de la personalidad del
sujeto: en un principio, concebida la imagen que se refleja en el espejo como la de
un ser real, llega a identificarse como la imagen de nosotros mismos. En el caso de
Orlando-Mujer, con pleno conocimiento de su estado anterior, podemos decir que
su identidad estd comprendida en la diferencia entre sexos, es decir, con respecto a
su vida pasada.

Por otra parte, Hélene Cixous, una de las escritoras que inician el pensa-
miento de la diferencia sexual en Francia, nos habla de bisexualidad femenina,
haciendo una nueva interpretacién de la cuestién de la diferencia. Para esta auto-

> En la Edad Media ain permanece viva la idea de la incapacidad femenina, promovida por
los Padres de la Iglesia. En esta época algunos pensadores, como Maiménides, declaran que la mujer
es ignorante por naturaleza y, por tanto, debia abstenerse de ocupar cargos publicos. Una vez mis la
mujer se ve excluida de los officia publica, que, por ley, quedan reservados para los hombres —officia
virilia. Hasta 1919 no se promulgé en el Reino Unido una ley que reconocia el derecho de la mujer
a acceder al mundo laboral. LACARRA (1986: 339-361).
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ra existen dos tipos de bisexualidad: por una parte, la bisexualidad homogenizan-
te: «fantasfa de un ser total [...] Es el Hermafrodita, menos bisexual que asexuado,
compuesto no de dos géneros, sino de dos mitades. Fantasfa, pues, de unidad. Dos
en uno, y ni siquiera dos» (Cixous, 1995: 44-45). Frente a ella hay otra bisexuali-
dad, en la que cada uno crea su universo erético y se abre a «la presencia, diversa-
mente manifiesta, de dos sexos». Cixous intenta anular las diferencias entre lo mas-
culino y lo femenino, ya que considera que el pensamiento debe ser andrégino. Se
basa en la conviccién de la naturaleza bisexual del ser humano, que se manifiesta
claramente en el lenguaje; por lo que afirma que la escritura femenina es una escri-
tura bisexual. Partiendo de esta idea, hace una interpretacién de la mujer como
una idea de multiplicidad, una sexualidad polimorfa capaz de abrirse a su opuesto
y de ser poseida.

En una linea mids actual, Soledad Puértolas, en La vida oculta, Premio
Anagrama de Ensayo 1993, apuesta por una reivindicacién de la igualdad de la
mujer en el terreno de la literatura, no desde el punto de vista de la diferencia
sexual, sino desde la éptica de la androginia. Esta autora opina que la mujer que
escribe, en parte piensa y siente como un hombre, es decir, participa te6ricamen-
te de la cualidad de la androginia. El desarrollo de su teorfa muestra un claro pre-
dominio del mundo femenino: se basa en tres personajes, Emma Bovary, Ana
Karenina y La Regenta, quienes representan distintos aspectos de la pasién amo-
rosa con un final marcadamente trdgico, ya que dos de ellas se suicidan y la otra se
recluye apartdndose de la vida mundanal. Soledad Puértolas destaca el hecho de
que los autores de estas tres novelas, a pesar de su condicién masculina, han sabi-
do penetrar con gran acierto en la personalidad de la mujer, respondiendo a esa
cualidad de la androginia, que tan a menudo se observa en la literatura actual®.

3. CONCLUSION

La humanidad ha multiplicado los vetos y restricciones femeninas, expre-
sadas en numerosos mitos y alegorfas. En las civilizaciones antiguas, la mujer es
considerada con criterio desdefioso y exaltada s6lo en su condicién de madre, por
su capacidad de engendrar, o en su posibilidad de imitar al hombre. Podemos decir
que las mujeres, concebidas a nivel imaginario como copias imperfectas de los
hombres, han tenido que reconocerse en sus pigmaliones, asumiendo su compor-
tamiento y discurso. Asi, los atributos tradicionales tales como la inestabilidad
emocional, la histeria, la inclinacién al pecado, etc., desaparecen en muchas de
ellas que rompen esquemas al presentar cualidades que lindan con el estereotipo de
la virilidad, segtin se desprende de la conocida cita ciceroniana (Off. 1,18,61: Vos

¢'T. Mor (1988) hace un andlisis critico de las aportaciones ideolégicas del mito en el marco
del movimiento feminista. Vid. DIEGO (1992).



enim ueteres animum geritis muliebrem, illa uirgo uiri), abandonando asi sus cuali-
dades femeninas y situdndose en los estados de androginia.

También hemos visto cémo la imagen del andrégino presenta de manera
evidente valores positivos. Una de las caracteristicas principales de los mitos cosmo-
gdnicos es la nostalgia de un tiempo mejor, en el que el hombre gozaba atin de una
plenitud de ser superior. En este sentido, recordemos la frase de Platén (Banquete
193b) «segin nuestra antigua naturaleza éramos un todo completo». Asi lo entien-
den también antrop6logos y filésofos, quienes consideran que el andrégino no sélo
es la unién de dos sexos distintos, sino también la sintesis de todos los opuestos
(Libis, 2001: 203ss, Eliade, 1984 y Jung, 1977). La nostalgia de la Unidad perdida
es un tema que arranca desde los filésofos presocraticos, pasando por los misticos
medievales hasta llegar a los romdnticos alemanes; asimismo, traspasa los limites filo-
s6ficos y religiosos, siendo objeto de numerosas obras artisticas y literarias.

Por otro lado, en los mitos cosmogénicos, el tema de la androginia, marca
de lo divino o forma original del mundo, aunque no sea universal, constituye, sin
embargo, una de las claves posibles de la cosmogonfa. En la mitologfa vemos cémo
dioses y héroes cambian de sexo al igual que cambian de forma. Pero entre los sim-
ples mortales el anhelo de esta libertad engendra un sentimiento trégico: de él
nacen las amazonas, casi viriles, y los sacerdotes con sus atributos sexuales mutila-
dos. Se convierten asi en seres hibridos, una imagen simbélica en la que al fin ten-
drfamos la esencia sexual, despojada de sus particularidades.

Como conclusién, podemos sefialar que este personaje tan singular, que
atraviesa los siglos y las barreras entre los sexos, se convierte en modelo y fuente
de inspiracién para artistas y literatos tan conocidos como el cldsico Ovidio, o
autores modernos como, por ejemplo, Virginia Woolf y Soledad Puértolas, quie-
nes han empleado el concepto de androginia para proclamar el debilitamiento de
las categorias de lo femenino y de lo masculino en el terreno artistico. En resu-
men, podemos terminar diciendo que el mito del andrégino se esfuerza por bo-
rrar las diferencias entre los sexos, siendo asf un suefio eternamente frustrado de
la condicién humana.
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DE NUEVO SOBRE QVOD COMPLETIVO EN LATIN CLASICO*

Marfa José Roca Alam4
Universidad de La Laguna

RESUMEN

El presente articulo presenta y analiza las oraciones de guod que desempefian funciones de
argumento con verbos distintos de los uerba affectuum, addo, accidit en latin clésico.

PALABRAS CLAVE: Lingiifstica latina. Sintaxis. Subordinacién.

ABSTRACT

This paper presents and analizes guod-clauses that function as argument with verbs diffe-
rent from the werba affectuum, addo, accidir in classical Latin.

KEeY WORDS: Latin Linguistics. Syntax. Subordination.

1. El uso completivo' de la conjuncién guod en latin clésico, como es sabi-
do, no es de aplicacién general, sino que se halla restringido a una serie especifica
de contextos, gobernados principalmente por los werba affectuum, los verbos de
suceso y los verbos del tipo addo, mitto quod®.

No obstante, ciertas gramdticas también recogen la posibilidad de que quod
pueda complementar a otros verbos, como sucede por ejemplo en (1), donde intro-
duce el Sujeto de detraxir.

(1) Multum ei detraxit inter eos uiuenti guod alienae erat ciuitatis... (Nep. Eum. 1,
2) (Le perjudicé mucho, mientras vivia entre ellos, ser de una ciudad extranjera...)

En general, este uso de guod recibe un tratamiento poco preciso: Kiihner-
Stegmann sefalan que junto a un sustantivo mds esz puede aparecer guod cuando
se indica algo que existe realmente (1912: 273) y Bassols (1956, II: 192) anade que
la subordinada aparece «cuando la accién [...] puede considerarse como una con-
secuencia del hecho introducido por la completiva en guodb. A estas indicaciones
semdnticas se suman las de cardcter sintéctico: segin Ernout-Thomas (1951: 295),
guod puede ser «sujet d’'un verbe quelconque», y Rubio (1976: 327), al enumerar
las funciones que desempefia la conjuncién, ofrece como ejemplo de Sujeto el de
(1). Lavency (1985: 244-247) ejemplifica los casos de guod Sujeto y complemen-
to de verbos y del nombre mezclando los verbos «tipicos» con otros menos previ-
sibles, pero sin otorgarles un tratamiento especifico.
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Por su parte, los estudios particulares sobre guod suelen centrarse en los
grupos de verbos regentes arriba citados (¢f nota 2), con lo que no hallamos mds
que referencias indirectas al contexto que aqui se analiza’.

Sin duda, la escasa referencia que las gramdticas y los estudios especificos
hacen a este uso de guod resulta del hecho de que su delimitacién resulta particu-
larmente complicada, dado que, en principio, no se puede partir de una serie espe-
cifica de verbos, sino, en todo caso, de la conjuncién. De ahi que no haya recibi-
do la atencién que merece, pese a que su funcionamiento presenta aspectos singu-
lares y es la tnica conjuncién completiva cuyo empleo no deja de extenderse en el
transcurso de la historia de la lengua latina hasta desembocar en el gue romance
(Herman, 1963).

Por ello, el objetivo del presente trabajo es, en primer lugar, presentar los
datos que ofrece el uso de guod que escapa a los grupos de verbos regentes antes
citados en un corpus representativo de la prosa clésica, constituido por las obras
completas de César, Salustio, Nepote, Livio y por una seleccién amplia de obras de
Cicerén*.

En segundo lugar, se examinardn los aspectos sintdcticos, semdnticos y prag-
méticos caracteristicos de este uso de la conjuncién. Partiendo de los verbos regentes,
los entornos sintdcticos y las funciones que desempefia, se intentard determinar si es
posible unificar el empleo de guod que aqui se expone con los otros completivos.

2. Para conformar el corpus de datos se han descartado las oraciones de guod tras
verbos de afecto, de suceso, del tipo addo e incluso de algtin verbo declarativo’; de

" Este trabajo se ha elaborado en el marco del Proyecto de Investigacién BFF2001-0195-
C04-02, financiado por la DGI.

' Segtin BODELOT (2000: 31), «la subordonnée complétive apparait comme un constituant
central du noyau prédicatif par rapport auquel elle occupe, soit de fagon immédiate, soit par le tru-
chement d’un élément coréférentiel, la position d’argument», definicién que comparto.

? Estudian los verbos de afecto BANOS (1989a) y CUzZOLIN (1994). Para los de suceso, ver
ROSEN (1989), BANOS (1990) y CuzzOLIN (1996). Con respecto a los verbos del tipo addo, BANOS
(1989b) estudia accedit quod. Por dltimo, con relacién a guod tras verbos declarativos, en latin cldsi-
co sélo asistimos a los primeros y esporddicos ejemplos de la construccién, que repasa CUZZOLIN
(1991). En Roca (2001: 50-63) se examina la investigacién sobre todos los usos de guod que se han
calificado, con mayor o menor acierto, como completivos.

* Por ejemplo, TORREGO (1989: 188-189) sefiala que guod suele acompanar a paenitet,
pudet, etc., y BODELOT (2000: 77) llama la atencién sobre algtin testimonio llamativo en que guod
escapa al uso descrito en los manuales.

“ Las obras analizadas son De republica y los siguientes discursos: Pro Sex. Roscio Amerino,
Pro Q. Roscio commoedo, Pro Caelio, In Vatinium, Pro Quinctio, In Caecilium, In Verrem, Pro Caecina,
De lege agraria, Pro Flacco, Post reditum in senatu, Post reditum ad Quirites, De domo sua, De haruspi-
cum responso, Pro Sestio, Pro Milone, Pro Archia y Pro Ligario. En dichas obras y en las de los histo-
riadores las busquedas se han realizado en el CD-ROM PHI 5.3 (1991).

> Con el fin de evitar ambigiiedades, también se han excluido del corpus oraciones similares
a esta: Causa transeundi fuit, quod ab Suebis complures annos exagitati bello premebantur (CAES. Gall.
4,1, 2) (La causa de marchar fue que/porque, molestados por los suevos muchos afios, les agobiaba la



ello resulta un total de 169 testimonios, en los que guod introduce argumentos
necesarios como el Sujeto, el Objeto o el Complemento® de un verbo regente, bien
de manera directa, bien a través de un elemento deictico o un sustantivo, como
muestran los siguientes ejemplos:

(2) Maxime mouerat senatum, guod iam Aeni et Maroneae adfectari possessionem
audierant; (Liv. 39, 24, 7) (Sobre todo habia preocupado al senado el hecho de
haber oido que se pretendia ya la ocupacién del Eno y Maronea)

(3) Neque illud me mouet quod ii qui a me dimissi sunt, discessisse dicuntur, ...
(Caes. ep. Cic. (Att. 9, 16, 1, 22) (Y no me preocupa aquello: el que se diga que
los que he liberado han partido...)

(4) Hannibalem ante omnia angebat quod Capua pertinacius oppugnata ab Ro-
manis quam defensa ab se multorum Italiae populorum animos awuerterat, ... (L1v.
26, 38, 1) (Ante todo inquietaba a Anibal el hecho de que Capua, atacada por los
romanos mds tenazmente que defendida por él, le habia quitado el apoyo de
muchos pueblos de Italia)

(5) Vna eum res, cum uicto leges imponerentur, maxime angebat, quod... in eos
ius saeuiendi ademptum ei ab senatu erat,... (Liv. 39, 23, 6) (Al imponérsele con-
diciones, una vez vencido, sobre todo le atormentaba una cosa: que el senado le
habia negado el derecho a vengarse de ellos)

(6) Ea cura angebat quod neque non accersere ad auxilium Poenos satis aude-
ban,... (Liv. 24, 2, 4) (Les angustiaba esta preocupacién: que no se atrevian del
todo a no llamar en su ayuda a los cartagineses)

En (2) y (4) no hay duda de que ambas oraciones de guod introducen el
Sujeto de moueraty angebat de manera directa, mientras que en (3) hallamos una ora-
cién de las tradicionalmente denominadas «explicativas», en la que guod dota de con-
tenido referencial a 7//ud. En este punto cabe recordar que la subordinada se en-
cuentra en el mismo nivel sintdctico que el elemento al que explica, esto es, no se su-
bordina a él segtin la relacién sintdctica Nucleo-Atributo dentro de un sintagma no-
minal. Por tanto, el Sujeto de mouet en (3) estd constituido por el complejo i/lud:
guod. La relacién existente entre los dos miembros del complejo puede denominarse
Aposicién, porque de la eliminacién de uno de ellos resulta una oracién gramatical’.

En cambio, tanto (5) como (6) ofrecen sendas oraciones de guod anticipa-
das por dos sustantivos. No resulta dificil admitir que res se comporta de manera

guerra). La presencia de causa puede condicionar léxicamente la interpretacién causal de guod, aun-
que en sentido estricto pueda analizarse como el Sujeto de firiz.
¢ La denominacién de las distintas funciones sinticticas se toma de PINKSTER (1995: 16-19).
7 En Roca (2001: 167-172) se recoge la discusién sobre el estatuto sintéctico de las ora-
ciones explicativas.
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similar a como lo hacen los pronombres neutros (Orlandini, 1994: 168-172). Lo
mismo sucede con ea cura en (6), aunque semdnticamente mds «cargado» que 7es.
Los tipos de sintagmas en que intervienen estos sustantivos se presentan habitual-
mente acompafiados por un determinante con papel de anifora o catdfora que
orienta la atencién del receptor hacia la subordinada (Bodelot, 1995: 48-50), co-
mo ea en (6) o unaen (5). Ademds, otra razén para incluir los usos que ejemplifi-
can (5) o (6) entre los de complementacién directa es que suelen acompafar a los
mismos verbos regentes susceptibles de combinarse con oraciones de guod.

Las precisiones anteriores pretenden resaltar el hecho de que resulta irrele-
vante, a efectos sintdcticos, que las oraciones de quod estén en Aposicién a un deic-
tico neutro o a cierto tipo de sustantivos para completar al verbo regente, ya que
el papel principal que representa la Aposicién se desarrolla en el plano pragmdti-
co, esto es, su cometido primordial es, segiin Bodelot (1996b: 528), en anifora
«tematizador», y en catdfora «rematizador»®.

Una vez establecido esto, en los siguientes cuadros se retinen todos los
ejemplos del corpus, con indicacién de los correspondientes pasajes y de si perte-
necen al tipo aposicional, en cuyo caso aparecen en cursiva. Se han distribuido
segtin la funcidn sintdctica de las oraciones, pero con una particularidad: he aten-
dido fundamentalmente a las posiciones argumentales que cada verbo necesita
rellenar, por lo tanto, aunque ciertas oraciones de guod con verbos en voz pasiva
funcionen en realidad como Sujeto, sin embargo aparecen en la casilla que corres-
ponde al Objeto/Complemento, dado que la voz (activa/pasiva), como es sabido,
es un procedimiento morfo-semdntico que permite cambiar la perspectiva lingiifs-
tica desde la que se presenta el estado de cosas (Pinkster, 1995: 12 y 24).

Asi pues, en un primer cuadro se relacionan aquellos verbos, a excepcién
de sum, con los que guod s6lo desempefia una funcién sintdctica:

CUADRO 1: VERBOS REGENTES

SUJETO
accendo: Liv. 37, 49, 6 detraho: NEp. Eum. 1, 2 placeo: NEP. Ar. 1, 4
acuo: LIv. 8, 6, 15 efficio: LIv. 32, 4, 6; 45, 11, 4 premo: Liv. 3, 13, 1
adiuuo: CAEs. Gall. 2, 17, 4; 7, 55, hortor: CAES. Gall. 3, 18, 6 prohibeo: CAEs. civ. 2, 35, 4
105 civ. 1, 69, 2 impedio: CaEs. Gall. 7, 56, 2 prosum: Liv. 40, 46, 4; Cic.
agito: LIv. 3, 20, 8 insto: L1v. 35, 7, 2 Flacc. 101
ango: LIv. 26, 38, 1; 39, 23, 6; intersum: CIC. rep. 3, 7; p. red. in repugno: CAES. Gall. 1, 19, 2
24,2, 4 sen. 20; Verr. 2, 3, 12 subfragor: CAES. civ. 1, 61, 3
augeo: L1v. 8, 38, 9 minuo: L1v. 26, 11, 5 sustento: CIC. Mil. 100
coerceo: LIv. 9, 34, 22 moror: LIv. 27, 36, 4 tego: LIv. 9, 36, 6

* Los términos «tema» y «rema» se corresponden a grandes rasgos con las funciones prag-
mdticas Tépico (informacién dada y conocida) y Foco (informacién nueva y relevante) del modelo
de Pinkster.



cogo: LIv. 5, 25, 2

commoueo: CIC. Verr. 2, 1, 152
consolor: CIC. div. in Caec. 5
conuenio: L1v. 2, 39, 8

declaro: CIC. Verr. 2, 1, 16
dehortor: S4LL. Iug. 31, 1
desum: Liv. 6, 16, 5

detego: Liv. 38, 21, 9

accipio: Liv. 7, 15, 10
aestimo: L1v. 21, 43, 17
consequor: CAES. civ. 1, 39, 4
desidero: Cic. Lig. 10

fero: CIC. Verr. 2, 5, 170; 2, 4, 138;

2, 4, 147; Sest. 2; Flace. 96
gero: L1v. 36, 17, 7

Destaca, por un lado, la variedad de los verbos regentes implicados (hasta

moueo: LIv. 39, 24, 7; 23, 31, 11;
27,47, 5; CAEs. ep. Cic. (Az. 9, 16,

1, 22); CIc. har. resp. 31
noceo: LIv. 40, 46, 4
obsum: Liv. 45, 24, 8
occulo: L1v. 39, 8, 8
offendo: Lv. 34, 36, 2

OBJETO / COMPLEMENTO

habeo: Liv. 22, 12, 11; 5, 51, 1; 23,

18, 13; 40, 29, 13; Cic. S. Rosc.
154; SaLL. Cat. 9, 4

ignosco: CiC. Verr. 2, 1, 157; 2, 4,

140

paeniteo: CAES. civ. 2, 32, 12; CIC.

Verr. 2, 3, 3

teneo: LIv. 27, 5, 15

ualeo: L1v. 7, 30, 4; CIC. rep. 2, 606;
Verr. 1, 1, 20

uideor: Liv. 4, 2, 7; 8, 23, 16; CIcC.
rep. 1, 11; leg. agr. 2, 13

uindico: L1v. 40, 9 10

urgeo: Liv. 34, 62, 7

patior: Lv. 8, 23, 6; 8, 31, 4
propono: CAES. Gall. 7, 15, 2
refero: Liv. 39, 39, 6
reprehendo: CIC. Verr. 2, 3, 82
uertor: L1v. 5, 15, 21

el extremo de que muchos de ellos dificilmente podrian concebirse completados
por una subordinada) y, por otro, la escasez de testimonios que presenta cada uno.
Asimismo, predominan los casos en que la oracién desempena la funcién de Sujeto
frente a aquellos en que constituye el Objeto o Complemento del verbo. Como

ejemplo de ello, los textos (7)-(9) presentan la caracteristica particular de que la

subordinada se coordina con otros sustantivos en Nominativo, lo que elimina cual-
quier duda acerca de la funcién de la misma como Sujeto’:

(7) Te nec quod dies exir censurae nec quod collega magistratu abiit nec lex nec
pudor coercet: ... (L1v. 9, 34, 22) (A ti no te frena ni el hecho de que haya termi-
nado el mandato de la censura, ni que tu colega haya dejado el cargo, ni la ley, ni
la vergiienza: ...)

(8) Multa me dehortantur a uobis, Quirites, ni studium rei publicae omnia supe-
ret: gpes factionis, uostra patientia, ius nullum, ac maxume quod innocentiae plus
periculi quam honoris esz. (SALL., Iug. 31, 1) (Muchas cosas me alejan de vosotros,
romanos, si no fuera porque mi afdn por la republica lo supera todo: la fuerza del
partido, vuestra paciencia, la falta de derecho y sobre todo que la integridad tiene
mis riesgo que honor)

(9) Nam ne, conmutato consilio, iter in prouinciam conuerteret, ...cum infamia
atque indignitas rei et oppositus mons Cebenna uiarumgque difficultas impediebat,
tum maxime guod abiuncto Labieno atque iis legionibus, quas una miserat, uche-
menter timebat. (CAES. Gall. 7, 56, 2) (Pues la vuelta a la provincia, tras cambiar
el plan, ... no sélo lo impedia la infamia e indignidad del asunto, el obstédculo del
Cebena y la dificultad de los caminos, sino sobre todo que temfa mucho por la
separacion de Labieno y las legiones enviadas)

? Otras coordinaciones similares a las citadas aparecen en CAEs. Gall. 2, 20, 3; 3, 18, 6; civ.

2, 35, 4; L1v. 32, 4, 6 y CIC. Verr. 2, 1, 16.
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Como ejemplo de subordinadas que ocupan la posicién del Objeto/
Complemento, a la complementacién directa de zulisse mediante guod en (10), se
suman, en (11) y (12), pasajes en que la subordinada se halla inserta en una estruc-
tura comparativa:

(10) Nonne eum grauiter zu/isse arbitramini guod illam ciuibus Romanis crucem
non posset in foro, non in comitio, non in rostris defigere? (CiC. Verr. 2, 5, 170)
(:No creéis que soporté duramente el no poder clavar aquella cruz para ciudada-
nos romanos en el foro, en el comicio, en la tribuna?)

(11) Sed non Hannibalem magis infestum tam sanis consiliis habebat quam ma-
gistrum equitum, qui #ibil aliud quam quod impar erar imperio morae ad rem
publicam praecipitandam habebar. (Liv. 22, 12, 11) (Pero con esta estrategia tan
sensata no tenfa a Anibal mds en contra que al jefe de la caballerfa, que no tenia
ninguna otra traba para destruir el Estado mds que la de que era desigual en el
mando)

(12) Itaque hoc, iudices, ex homine clarissimo ... L. Crasso, saepe auditum est,
cum se nullius rei tam paenitere diceret quam quod C. Carbonem umquam in
iudicium wocauisset; (CIC. Verr. 2, 3, 3) (Asi pues, jueces, esto se oy6 decir a menu-
do de un hombre muy ilustre, Lucio Craso, cuando decfa que de nada se arre-
pentia tanto como de haber llevado a juicio una vez a Gayo Carbén)

Sélo con tres verbos se da la circunstancia de que aparezcan oracio-
nes de guod desempenando ambas funciones, como refleja este cuadro y los
testimonios subsiguientes:
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CUADRO 2: VERBOS CON LOS QUE QVOD DESEMPENA DOS FUNCIONES

]

E VERBO SUJETO OBJETO

€ affero LIv. 27, 47, 1; Cic. Mil. 49 NEP. Atc. 16, 1; Cic. div. in Caec. 63

W do Liv. 6, 18, 4 Liv. 42, 31,2

Q facio Liv. 9,17, 5; 6, 38, 10-13 (4 oraciones)  LIv. 39, 47, 8; 34, 16, I; 42, 40, 4

T . . .
< (13) Moram pugnae astulit quod Hasdrubal prouectus ante signa cum paucis

equitibus scuta uetera hostium notauit... (Liv. 27, 47, 1) (Trajo demora al com-
bate el hecho de que Asdribal, adelantidndose a las ensefias con pocos jinetes,
observé unos escudos viejos de los enemigos...)

(14) Tulius hoc secum auctoritatis ad accusandum adférebat quod, ut hoc tempore
nos ab Siculis, sic tum ille ab Sardis rogatus ad causam accesserar. (CiC. div. in
Caec. 63) (Julio presentaba para acusar esta legitimacién: que, como yo ahora por
los sicilianos, €l se habia encargado entonces de la causa por los sardos)

(15) ...sed clariorem tamen eum [Alexandrum] facit quod unus fiit, quod adules-
cens in incremento rerum, ... decessit. (LIv. 9, 17, 5) (... pero hace més ilustre a
Alejandro el hecho de que fue dnico, que murié joven en el apogeo de su poder...)



(16) Responderi placuit #ihil patrem eius neque rectius nec magis quod ex uolun-
tate senatus esset fecisse, quam quod, ..., per Demetrium filium satisfieri woluisset
Romanis. (Liv. 39, 47, 8) (Parecié bien que se respondiera que su padre no habia
hecho nada més correcto ni mds del agrado del senado que el haber querido dar
satisfaccién a los romanos a través de su hijo Demetrio)

Sin duda, el hecho de que estos verbos admitan oraciones de quod desem-
pefiando ambas funciones viene dado por su aparente «vaguedad» semdntica, que
los dota de capacidad de desarrollar diversas acepciones. Por ejemplo, moram attu-
liten (13) puede considerarse equivalente a moratum est con quod como Sujeto, de
lo que existe un ejemplo en Livio™.

El mayor grupo de ejemplos corresponde a sum, cuyos 71 testimonios
representan el 42% del total". En su acepcién bivalente, presenta sustantivos, adje-
tivos o sintagmas preposicionales llenando la casilla del Complemento del Sujeto,
segn recoge el Cuadro 3 y los ejemplos que siguen:

CUADRO 3: SVM

ADJETIVO = 31

admirabile: NEP. Ag. 7, 3 egregium: CIC. leg. agr. 2, 71~ praeclarum: CIC. dom. 1;
amplum: CIC. leg. agr. 2, 4 facile: Liv. 23, 15, 11 Nep. Thr. 3, 2

audax: Cic. Verr. 2, 3, 169 gratum: L1v. 32, 8, 12 regium: CIC. har. resp. 29
capitale: Cic. Verr. 2, 2, 77 illustre: NEP. Ep. 7, 3; Reg. 1, 3 uestrum: Liv. 39, 36, 14; 39, 37, I
clarum: SAzL. rep. 2, 1, 6 insigne: L1v. 24, 49, 8 parum: CIC. Sest. 32;

difficile: Liv. 37, 54, 5; magnificum: Liv. 33, 20 Liv. 21, 44, 7; 7, 30, 14

30, 37, 11 minimum: Liv. 25, 1, 4 praecipuum: CIC. Lig. 27
dignum: Liv. 28, 22, 2 nostrum: Liv. 39, 36, 13 pulchrum: Liv. 22, 20, 3
dissimile: L1v. 44, 9, 9 optimum: Cic. Verr. 2, 4, 51

efficax: L1v. 8, 36, 7 paruum: L1v. 44, 38, 7

SUSTANTIVO = 20

argumentum: facinus: CiC. Verr. 2, 4, 147 specimen: Liv. 4, 27, 10;

Cic. Verr. 2, 2, 58;2, 2, 59 fiducia: L1v. 37, 35, 2 NEP. Att. 3, 3

ars: Cic. Verr. 2, 2, 135 impedimentum: Liv. 32, 28, 4 testimonium: CAES. Gall. 1, 44, 6
consuetudo: CIC. Verr. 2, 2, 129 indicium: NEP. Ar. 3, 2 uinculum: Cic. Lig. 21

culpa: Liv. 3, 42, 2 munus: NEP. Att. 3, 3 uis: CIC. Sest. 80

euentus: LIv. 39, 49, 1 signum: CIC. Sest. 49; dom. 22

exemplum: NEP. Azt. 10, 3 solacium: Crc. Verr. 2, 3, 199

1 Se trata de Liv. 27, 36, 4: ...nec tum eum quicquam aliud morari nisi quod clausae hieme
Alpes essent (y que ninguna otra cosa lo retrasaba mds que el hecho de que los Alpes estaban blo-
queados por el invierno).

' Sélo existen tres testimonios de guod Sujeto de la acepcién monovalente de sum, todos en
Aposicién: Liv. 24, 28, 7, Liv. 30, 13, 13 y el que sigue: Hoc commodi est quod ita uixerunt ut tes-
tis omnis, si cuperent, interficere non possent (CIC. S. Rosc. 91) (Existe esta ventaja: que vivieron de tal
modo que no podrian matar a todos los testigos aunque quisieran).
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OTROS = 17

Dativo: NEP. Timol. 2, 3; Doble Dativo: Liv. 36, 7, 5; Genitivo: Cic. Mil. 58;

Liv. 4, 29, 6; 40, 33, 6; 23,16, 10; 45, 13, 14; 23, leg. agr. 1, 7

22,61, 10521, 45, 9; 31, 13; Cars. Gall. 1, 25, 3 in+ Abl.: Liv. 27,25,7; 23, 4, 7
Cags. Gall. 5, 28, 4; 2, 20, 3 satis: CIC. Quinct. 41

(17) Astapa urbs erat Carthaginiensium semper partis; neque 74 tam dignum ira
erat quam quod extra necessitates belli praecipuum in Romanos gerebant odium.
(Liv. 28, 22, 2) (La ciudad de Astapa era siempre favorable a los cartagineses, y
esto no era tan digno de ira como que, fuera de las exigencias de la guerra, sentia
un odio especial hacia los romanos)

(18) Nostrum est, quod euocauimus ad causam dicendam eos, qui ad arma muldi-
tudinem exciuerant, ... Quod uero illi uenientes in castra interfecti sunt, uestrum
est... (L1v. 39, 36, 13-14) (Nos toca a nosotros el haber llamado a dar explicacio-
nes a los que habfan animado al pueblo a la guerra, ... El que fueran muertos cuan-
do venfan al campamento es responsabilidad vuestra, ...)

(19) Neque id pulcherrimum eius uictoriae fuit sed quod una leui pugna toto eius
orae mari potiti erant. (L1v. 22, 20, 3) (Y no fue eso lo mds hermoso de aquella
victoria, sino que se habfan apoderado en una sola ligera batalla de todo el mar de
aquella costa)

(20) Ille enim uero negat et ait indignum facinus esse quod ego in senatu Graeco
uerba fecissem... (CiC. Verr. 2, 4, 147) (Pero ¢l ciertamente lo niega y dice que es
una accién indigna el que yo hubiera hablado en un senado griego...)

©

« (21) An haec ipsa uis est, non posse emori? an #//a, quod tribunus plebis templum
< cruentauif? an quod, cum esset ablatus primumque resipisset, non se referri iussi
X (CIC. Sest. 80) (;La violencia misma consiste en esto: no poder morir? ;o en aque-
o llo, en que un tribuno de la plebe haya manchado de sangre un templo? ;0 en que,
Q tras habérsele sacado de alli y volver en si, no haya ordenado que se le llevara de
x nuevo?)

%; (22) Hannibali ...ad multum diei in acie stanti primo miraculo esse quod nec exer-
s citus Romanus porta egrederetur... (Liv. 23, 16, 10) (A Anibal, que se mantenia

en posicién de combate hasta bien entrado el dfa, le parecié extrafio que el ejérci-
to romano no saliera de la puerta ...)

La cépula une las oraciones de guod con sustantivos y adjetivos variados
que constituyen, respectivamente, bien una definicién, bien una calificacién del
contenido de la subordinada.

3. Una vez presentados los datos, pasemos al andlisis de los aspectos sinticticos,
semdnticos y pragmdticos que, interrelacionados, caracterizan a la subordinacién
de guod en el entorno que acaba de ejemplificarse.

Desde el punto de vista de la seméntica de los verbos regentes, se observan
dos grandes grupos: el primero estd constituido por sum mds sustantivos, adjetivos



y giros casuales, que abarca casi la mitad de los ejemplos (Cuadro 3) y que parece
dotado de cierta unidad, ya que, como se acaba de ver, los términos unidos por el
verbo expresan juicios, valoraciones o definiciones del contenido que guod intro-
duce. Por otro lado, existe una serie de componentes heterogéneos que dificilmen-
te pueden englobarse en una misma «clase» semdntica (Cuadros 1y 2) y cuya tnica
caracteristica comun parece ser que en su mayor parte presentan una sola subordi-
nada, lo que en principio plantea que nos hallamos ante una construccién singu-
lar y poco sistemitica.

Abunda en este mismo sentido la funcién sintéctica de guod: incluso con
verbos bivalentes introduce de forma absolutamente mayoritaria el Sujeto del
verbo. Esto sucede en un total de 137 ejemplos, lo que supone el 81% del total,
mientras que guod Objeto/ Complemento se reduce al 19% (32 ejemplos)'. Pese a
que en el modelo de andlisis que aqui seguimos la funcién sintéctica (y semdantica)
de la subordinada depende de las exigencias que plantea el verbo regente, no cabe
duda de que la funcién de Objeto/Complemento se halla, en general, mds clara-
mente condicionada por el nicleo verbal que la de Sujeto, al menos en el sistema
de subordinacién completiva del latin, cuyos subordinantes mds rentables se han
especializado segtin las funciones del lenguaje: el Acl (Acusativo con Infinitivo)
acompafia a verbos que lexicalizan la modalidad declarativa y ##/ne + subj. a los
volitivos (Torrego 1986). La misma autora, en un trabajo dedicado a las comple-
tivas Sujeto, sefiala que «la asociacidon de los distintos grupos de predicados con
una funcién comunicativa parece menos automdtica que en el caso de los predica-
dos con oraciones complemento» (Torrego, 1989: 181).

En efecto, las completivas de gquod que aqui analizamos no se adscriben a
ninguna funcién comunicativa, aunque con otros verbos (como los de afecto) se
relacionarfan con la declarativa. Ni con sum aparecen adjetivos declarativos, como
por ejemplo uerum, ni con los verbos cuyo guod es Objeto/Complemento (Cua-
dros 1 y 2) hallamos un condicionamiento similar al que observan el Acl o u#+sub;.
completivos. Con el fin de comprobar si los verbos de los Cuadros citados reciben
estos otros tipos de subordinacién con mayor facilidad que guod, se han revisado
los adjetivos y sustantivos con sum en Livio y los verbos del Cuadro 1 en los auto-
res que los documentan y, como cabfa esperar, podrfan conmutar con guod muy
pocas oraciones®. Esto significa que la mayoria de estos verbos no reciben otra su-
bordinacién més que guod, y ésta en condiciones de poca sistematicidad, tanto por

2 En el caso de sum, el Sujeto es la dnica funcién que puede desempefiar guod, pero en el resto
de verbos regentes, se da también una alta proporcién de oraciones Sujeto, en concreto, un 67,3%.

13 En concreto los verbos que ofrecen sélo Acl son: conuenio (LIv. 34, 32, 3), fero (L1v. 5,
4, 5; CIC. Verr. 2. 1, 34), patior (Liv. 38, 9, 12), prosum (CIC. Att. 2, 1, 6; Verr. 2, 1, 102; inv. 1, 53),
refero (Liv. 2, 4, 9) y uideor (CIC. div. in Caec. 65; div. in Caec. 67, Mur. 27). Con oraciones de u#/ne
+ subj. tenemos: agiro (Liv. 37, 10, 2) y moror (L1v. 22, 22, 5). Por tltimo, presentan ejemplos de
los dos tipos: ango (L1v. 26, 7, 6; 27, 40, 2) y ualeo (CIC. har. resp. 42, de orat. 2, 182). En cuanto
a sum, sdlo se han hallado diversos Acl con: facinus (L1v. 26, 2, 14), miraculo (L1v. 25, 8, 7), facile
(Liv. 35,50, 1y 22, 8, 5), parum (L1v. 38, 54, 10 y 38, 14, 12) y pulchrum (L1v. 23, 5, 15).
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la escasez de ejemplos, como desde el punto de vista de la funcién sintdctica (Su-
jeto), menos condicionada que la de Objeto/Complemento.

Otro aspecto que sin duda abunda en este mismo sentido es el alto grado
de aparicién de guod en esquemas aposicionales, esto es, el tradicional uso expli-
cativo de elementos deicticos o sustantivos, que se comenté mds arriba al compa-
rar (2)-(6) y cuyos datos aparecen en cursiva en los cuadros. La proporcién de ora-
ciones explicativas se sitta en el 46% del total de ejemplos (78 de 169), y resulta
sin duda elevada porque lo habitual es que las subordinadas complementen a su
término regente sin més. Esto puede deberse sin duda al doble papel que desem-
pefan las construcciones explicativas: por un lado, el elemento deictico puede obe-
decer a la necesidad de clarificar la funcién sintictica de la oracidn, sobre todo en
contextos en que ésta no es habitual, por lo que sirve a modo de puente para la
extensién de la subordinacién conjuncional. Este proceso es congruente con la
hipétesis de Haudry (1973: 157-158) sobre el desarrollo de la subordinacién en
latin a partir del «diptico normal» indoeuropeo'.

El segundo papel atafie al tipo de estructura en que se inserta la subordi-
nada: cuando se inserta en estructuras catafdricas, la discontinuidad entre el deic-
tico y la oracién apunta hacia informaciones nuevas, con el resultado pragmdtico
de la focalizacién. En el corpus predomina el esquema «deictico + Verbo + quodb,
del que son ejemplo todos los citados en el texto” y que, segiin Bodelot (1996a:
240), en latin cldsico es el mds extendido. Un esquema mucho menos frecuente es
«Verbo + deictico + quodh, con s6lo 8 ejemplos'. El papel de la completiva en estos
casos es el de Foco: al introducir informacién nueva (destacada mediante adver-
bios, particulas o por verbos con funcién presentativa como ess, facio, etc.), satis-
face las expectativas semdnticas que en la proposicién principal crea el deictico,
cuyo caso remite al verbo integrando la subordinada fuertemente en la frase".

En cambio, sélo 5 de las 78 aposiciones son anaféricas, segtin el esquema
«quod + deictico + Verbo»™. En estas estructuras, las predicaciones se anteponen a
su término regente y ademds suelen encabezar la frase. Su valor informativo es infe-

' Se trata de una estructura correlativa formada por un elemento procedente del tema inte-
rrogativo-relativo y otro elemento de valor deictico o anaférico, que en latin adquiere en principio el
orden *#*0-... *i-(*t0-) (p. €j. cum... tum, quod... id, etc.). En una de las fases del desarrollo, el orden
de los elementos se invierte (*7-... *#“0- = 7d... quod) y por Wltimo, el anaférico ya no es obligatorio y
el elemento *£“0- introduce directamente la subordinada.

15 Son muestra de ello (3), (5), (6), (8), (14) y (21).

' Puede citarse como ejemplo Liv. 35, 7, 2: Instabat enim cura alia, quod ciuitas faenore
laborabat ez ... (Apremiaba otra preocupacién: que la poblacién sufria la carga de los préstamos...).

7 Otro medio de focalizar la subordinada es insertarla en estructuras comparativas como las
de (11), (12) y (16).

¥ Se trata de L1v. 23, 31, 13, Liv. 8, 23, 16, CIC. Verr. 2, 4, 147, CIC. Verr. 1, 1, 20 y de
Liv. 32, 8, 12, que ejemplifica esta construccién: Senatus legatis ita responderi iussit: quod rex Attalus
classe copiisque aliis duces Romanos iuuisset, id gratum senatui esse (El senado ordené que se respon-
diera asi a los legados: que el senado agradecia que el rey Atalo hubiera ayudado a los generales roma-
nos con su flota y otras tropas).



rior al de la proposicién principal, ya que transmiten informacién ya conocida, y
por tanto son el Tépico.

Segin la situacién descrita hasta ahora, la subordinacién mediante guod
puede calificarse de «laxa», con verbos que en general presentan poco poder de rec-
cién (como sum y otros que no se asocian normalmente a una subordinada), con
oraciones Sujeto y con un alto grado de aparicién de estructuras aposicionales que
integran las oraciones en la frase y que a la vez las destacan pragmdticamente. Todo
ello indica, pues, que la complementacién con guod no es sistemdtica (en el senti-
do que lo son el Acl o ur+subj. para sus respectivos verbos), no parece tanto de-
pender semdnticamente del verbo como simplemente ser compatible con él. Esto
significa que la conjuncién estd dotada de algtin rasgo particular que permite que
participe en este entorno sintdctico. Tal caracteristica es la factividad.

El término «factivo» se aplica principalmente a los verbos: un verbo factivo
es aquel cuyo complemento oracional expresa una proposicién que el hablante pre-
supone verdadera, como por ejemplo saber, lamentar, ser sorprendente, etc. (Lyons,
1977: 794 y Dik, 1997: 2, 108). Pues bien, la factividad o la factualidad se hallan
también en el significado de quod, en el sentido de que el contenido introducido
por ella es considerado por el hablante como un estado de cosas que se presupone
llevado a cabo en un momento dado del pasado, presente o futuro (Bolkestein,
1990: 83). La insercién de tal factividad en determinados contextos provoca el des-
arrollo de sus valores més extendidos en latin cldsico: «en cuanto a que, en relacién
con que» (que explicarfa los usos causales), y «el hecho de que», valor que se apli-
ca al contexto que aqui examinamos. Es este significado de guod el que condicio-
na su distribucién sintictica en latin cldsico: los verbos con los que si es sistemdti-
ca (verbos de afecto, de suceso y del tipo addo) son verbos factivos, por lo que 16gi-
camente deberdn combinarse con mayor facilidad con una conjuncién también
«factiva» (Roca, 2001: 81-88). Por esa razén no hallamos, por ejemplo, verbos voli-
tivos completados con quod ni verbos de afecto completados por #z+subj. Cada
forma de subordinacién presenta un «punto de vista» propio a la hora de presen-
tar el contenido de la subordinada, lo que resulta lingiiisticamente rentable en el
caso de verbos que permiten varias estructuras de complementacién. En este sen-
tido, frente a la nula caracterizacién semdntica del Acl (es la forma mds neutra) y
el cardcter «virtualy de ur+subj. (Bolkestein, 1990: 93), motivado por el modo,
guod introduce «hechos». Por eso no sélo no aparecen casi oraciones de u#+subj.
con los verbos aqui analizados, y, cuando lo hacen (ver nota 11), cada una presen-
ta el estado de cosas desde su particular perspectiva®.

" Compérense a este respecto los pasajes que siguen con el de (6): Liv. 26, 7, 6: Vna ea cura
angebat ne ubi abscessisser extemplo dederentur Campani (Una sola preocupacién le inquietaba: que
los campanos se entregaran tan pronto como se hubiera retirado) y Liv. 27, 40, 2: ...cum illa angeret
cura, quos tam propitios urbi atque imperio fore deos ut eodem tempore utrobique res publica prospere
gereretur? (...como también les angustiara esta preocupacion: qué dioses serfan tan propicios a la ciu-
dad y su poderio como para que la reptiblica se sostuviera con éxito a la vez en ambos frentes). Los
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Por tanto, es el valor de «el hecho de que» el que unifica todos los contex-
tos de guod completivo en latin cldsico: con verbos que ya eran factivos (afecto,
suceso, addo), la factividad de quod no sélo es compatible, sino redundante, y con
verbos que no lo son claramente, como los que aqui hemos venido examinando,
posibilita que verbos que carecen de cualquier otra subordinacién puedan recibir-
la. Los «<hechos» que introduce, por tanto, pueden ser valorados o definidos (en el
caso de sum, los hechos son magnificos, hermosos, dificiles, motivo de preocupa-
cién, una sefial, un ejemplo, un impedimento, etc.) y, presentados como Sujeto,
pueden ayudar, conmover, consolar, aprovechar, etc., segiin muestran los cuadros
y los ejemplos que se reproducen mds arriba.

Asi pues, a modo de recapitulacién puede decirse que hemos analizado
aqui un contexto de uso de quod que, pese a la escasa importancia que ha recibido
tradicionalmente en las gramdticas y los estudios especificos, contribuye a caracte-
rizarla en latin cldsico incluso mejor que los verbos regentes tipicos, cuyo conteni-
do factivo orienta claramente la interpretacién de la completiva. Es entonces en
contextos heterogéneos, con escasa integracién de la subordinada en la estructura
semdntica o predicativa en las condiciones descritas, y que se sustancia en el pre-
dominio de la funcién de Sujeto y en el elevado grado de participacién en estruc-
turas apositivas, donde se muestra mas claramente el verdadero valor factivo de la
conjuncion. Esto le concede una versatilidad de la que carecen las otras formas de
subordinacién y que favorece su extensién progresiva en la evolucién de la lengua
hasta desembocar en el gue romance.

tres subordinantes mantienen sus caracteristicas propias: el Acl, la forma mds neutra, es apropiada
para un contexto interrogativo, mientras que ze+subj. plantea el temor de que algo suceda. En (6),
por su parte, la preocupacién consiste en un hecho constatado.
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EXPRESIONES Y FRASES HECHAS EN LATIN Y ESPANOL*

Miguel Rodriguez-Pantoja
Universidad de Cérdoba

RESUMEN

Andlisis de proverbios y frases hechas usadas por diversos autores latinos, en especial Petronio,
y su reflejo en espafiol.

PALABRAS CLAVE: Tradicién latin-espafiol. Paremiologfa.

ABSTRACT

Analysis of proverbs and idioms used by some Latin authors, especially Petronius, and its
development in Spanish.

KEY WORDS: Latin-Spanish Tradition. Paremiology.

En estas pdginas pretendo enhebrar algunas consideraciones en torno a
esas que podriamos llamar, usando una terminologia nada cientifica, ‘palabras
grandes’, las expresiones y frases hechas y, en su cima, los refranes, una especie de
descanso del ignorante, o del vago, que permiten formular una idea con, dirfamos,
un solo golpe de memoria. Y lo haré, como es de rigor, partiendo del mundo cli-
sico, pero sin perder nunca de vista nuestro asendereado castellano: por muy diver-
sos motivos, desde la desatencién que padece la lengua, incluidos los niveles de
enseflanza mds elementales, hasta el abandono del mundo rural, pasando por la
ruptura en muchos casos de ese estrecho vinculo familiar que une a nietos y abue-
los, tradicionales depositarios de estos usos lingiifsticos, el nimero y variedad de
expresiones y frases hechas que uno ofa (e incluso utilizaba) hasta hace no dema-
siado tiempo era bastante mayor que ahora.

Para confirmarlo, basta comprobar cudntos se conocen de los recogidos en
cualquiera de las muchas publicaciones que circulan sobre la materia... a pesar de
que tales publicaciones estdn por doquier, incluso entre los llamados regalos de
empresa, como sucede con uno de los que utilizo aqui, £/ libro de los refranes, de
L. Junceda (1995), libro divulgativo, donde aparecen en orden alfabético, sin
numeracién ni indicacién de su procedencia. Un par de afios antes se publicé el
més completo y elaborado, aunque formalmente menos llamativo, Diccionario de
refranes, obra de J. G. Campos y A. Barella, que en 1975 habia aparecido como
Anejo al Boletin de la Real Academia Espaiiola. A cuyo Diccionario, como no podia
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ser de otra manera, también he recurrido con frecuencia. Ahadamos, de momen-
to, el Refranero general ideoldgico espaiiol, compilado por L. Martinez Kleiser. Iré
citando otros por el camino.

Camino que pretendo amenizar comentando una breve seleccién de estas
muestras del llamado principio de economia o, si se prefiere, ley del minimo esfuer-
z0, a las cuales, aunque son paradigmdticamente propias de la gente comun, recu-
rren, en no poca medida, las mds instruidas. Dicho lo cual, vayamos a los textos.

Para empezar, tomaremos, siempre desde el punto de vista de las expresio-
nes y frases hechas, una palabra latina coloquial utilizada en mds de una, bucca, que
pasa, de manera por asi decir fonéticamente ortodoxa, al «boca» de nuestra lengua'.
La del Lacio la utiliza inicialmente en plural, refiriéndose, como confirman los glo-
sarios’, a las maxillae, las mandibulas o, mejor dicho, las mejillas, su derivado direc-
to en espafiol. Con este sentido, se acufa ya una expresién muy grafica, casi diri-
amos pictdrica: inflare buccas, o sea, «inflar las mejillas (o, mejor, los carrillos)», de
la cual se sirven autores cercanos al habla cotidiana, que le dan su sentido literal,
como Plauto (Stich. 767 Age, iam infla buccas: «Ea, infla ya los carrillos», dirigién-
dose a un flautista) o Higinio en las Fabulas (165, 2 Iuno et Venus cum eam irride-
rent, quod et caesia erat et buccas inflaret, foeda uisa et in cantu irrisa in Idam siluam
ad fontem uenit, ibique cantans in aqua se aspexit et uidit se merito irrisam: «Como
Juno y Venus se burlaran de ella porque se habia puesto azulada e inflaba los carri-
llos con un feo y ridiculo aspecto al tocar la musica, acudié al bosque del Ida junto
a una fuente, y alli se contemplé, tocando, en el agua y vio que se burlaban de ella
con razén»). Se trata de Minerva, que, segin indica el autor, «habia hecho por pri-
mera vez una flauta con un hueso de ciervo y habia acudido a tocarla en un ban-
quete de los dioses»’.

Pero ya Horacio le aplica un sentido figurado, como manifestacién del
enojo, en Sdtiras 1, 1, 20-21, donde se refiere a todos aquellos que, descontentos
con su profesién, no aceptan, sin embargo, que un dios se la cambie por la que
dicen desear: quid causae est merito quin illis Iuppiter ambas / iratus buccas infler:
«;Por qué Jupiter no ha de inflar, con razén, enojado / contra ellos, ambos carri-
llos?». La expresién contintia apareciendo en épocas posteriores, ampliada incluso
en la edad media con giros como el inflatis buccis que utilizan, igualmente con un
sentido figurado, peyorativo’, entre otros, san Agustin (por ejemplo, en serm. 160

" Recojo aqui, debidamente revisada, mi intervencién en el Curso sobre «Aspectos y modali-
dades de la historia del latin: del sustrato prelatino al latin renacentista» (Sevilla, 20 septiembre 2001).

'Y también a port., cat. «bocay; ital. «boccar; fr. «bouche»; log. «bukka»; vegl. «bukan...
(M.L. 1357).

2 El THIL (1T col. 2.225,56-59) cita Gloss. I 263,51 yvd6os bucca maxilla (111 247,43);
III 350,52 yvdbos (564,45); 11 31,31 buccae yvdbos (111 12,19 et passim); 111 175,20/21 bucc<a>e
genatu (1. yvd0os) maxill<a>e. 175,7 parie (i. mapeial) gen<a>e bucc<a>e.

> Minerua tibias dicitur prima ex osse ceruino fecisse et ad epulum deorum cantatum uenisse.

“ Que no admite la expresién castellana «a boca llena, la cual significa, segiin el Diccionario
de la Academia, «con claridad, abiertamente, hablando sin rebozo».



col. 874 sed superbus iste, erecta ceruice, tumenti gutture, elata lingua, inflatis buccis
irridet Christum crucifixum: «Pero ese soberbio, erguida la cabeza, hinchada la gar-
ganta, altiva la lengua, inflados los carrillos, se burla de Cristo crucificado») o san
Jerénimo (in Ezech. 37, 1 p. 432 (402) solent enim ridere de nobis et attollere super-
cilium, et inflatis buccis ructare scientiam scripturarum: «Pues suelen reirse de noso-
tros y enarcar las cejas y eructar, inflados los carrillos, la ciencia de las escrituras»).
Una variante ofrece este dltimo autor en adv. lovin. 1,40 descripsit sermo apostoli-
cus louinianum loquentem buccis tumentibus et inflata uerba trutinantem («Des-
cribi6 la charla apostélica a Joviniano hablando, hinchados los carrillos, y emi-
tiendo juicios con palabras infladas»). La presencia de este tltimo inflata explica la
eleccién del cuasi sinénimo tumentibus, que hemos visto también en el texto agus-
tiniano®. Segun apostilla Tosi (1994: n.c 1784), el correspondiente griego dpuoav
Tas yvdBous indica adn mds especificamente la soberbia y estd, entre otros, en
Deméstenes 19,314, o Libanio, or. 2,46 (1,253,20 s. E).

En singular lo utiliza Plauto (Poen. 1003-1004), gastando, por cierto, una
broma que perdura hoy: AG. Quid ait? M1. Miseram esse praedicar buccam sibi: /
Fortasse medicos nos esse arbitrarier. Agoréstocles (el joven, ante unas palabras en
supuesto cartaginés de Hannén): «;Qué dice?».- Milfién (el esclavo): «da la impre-
sién de tener la boca mal: a lo mejor se cree que somos médicos»); otra Catdn, pre-
cisamente con wuentusy un verbo de «llenar», por tanto siguiendo la misma relacién
ya vista con lo del inflado, en orig. 7, frg. 5 uentus Cercius, cum loquare, buccam
implet, armatum hominem, plaustrum oneratum percellit («El viento cierzo, cuando
hablas, llena la boca y derriba a un hombre armado o a un carro cargado»).

El singular bucca vuelve a aparecer, dejando al margen un fragmento dis-
cutido del autor de mimos Lucio Pomponio, que florecié en el primer tercio del
siglo T a. C. (frg. 150 II (6) Si ualebit, puls in buccam betet: sic dixin schema?), en
un pasaje de las Menipeas de Varrén, donde hay un segundo rasgo coloquial, no
léxico, sino sintéctico: el dativo simpatético Volumnio (Men. 282 ut flumen offen-
dit buccam Volumnio: «a Volumnio la boca como un rfo le alcanzé») y en una de
las expresiones proverbiales que, siguiendo, como veremos, precedentes griegos,
consagré para la posteridad Cicerdn.

Se trata de scribere (dicere) quod (quidquid) in buccam uenerit, documenta-
do, por cierto, con tres formas distintas del mismo verbo regente, en la parte mds
coloquial de su correspondencia, la dirigida a Atico, donde leemos (A#. 1,12,4) si
rem nullam habebis, quod in buccam uenerit scribito; (7,10) tu, quaeso, crebro ad me

> OT1TO (1971: n.° 274) cita otros ejemplos: Hier. adv. Rufin. 3,29 ubi est illa fiducia qua
inflatis buccis creberrime personabast («;dénde esta aquella confianza de la que, inflados los carrillos,
presumias con tanta frecuencia?»), més epist. 36,14 et inflatis buccis spumantia uerba trutinentur (cy
profieran, inflados los carrillos, espumeantes palabras») y 40,2, donde vuelve a aparecer tumens: num-
quid solus Onasus Segestanus caua uerba et in uesicarum modum tumentia buccis trutinatur inflatis
(«;Acaso es Onaso Segestano el tnico que profiere, inflados los carrillos como vejigas, palabras hue-
ras e hinchadas?»).
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scribe uel quod in buccam uenerit; (14,7,2) si nibil erit, quod in buccam uenerit scri-
bes (respectivamente «si no tienes ningun asunto, escribe lo que te venga a la boca»;
«td, por favor, escribeme con mucha frecuencia aunque sea lo que te venga a la
boca» y «si no hubiera nada, me escribirds lo que te venga a la boca»). En esta
misma coleccién de cartas se encuentra un cuarto pasaje, sin verbo, lo cual da clara
idea del cardcter formulario que para Marco Tulio tiene la frase (introducida ahora
por un generalizador quidquid), pues se permite dejar en suspenso su conclusion,
como cosa sabida: (12,1,2) quid ergo opus erat epistula? quid cum coram sumus et
garrimus quicquid in buccam? («;Pues qué necesidad hay entonces de una carta? Y
:qué cuando estamos juntos y parloteamos cualquier cosa que a la boca...?»). El uso
del vulgar bucca (s6lo documentado anteriormente en los textos que cito arriba)
puede hacer pensar que la expresién, de una u otra forma, estuviera en la calle y
no fuera una acufiacién del propio orador. Pero la falta de pruebas concluyentes
s6lo permite dejar aqui el interrogante, sin pasar mds alld. En todo caso, respecto
al contenido, existen precedentes griegos, como el pasaje de la Repriblica de Platén
(8, p. 563%), que hace referencia a otro de Esquilo (frg. 351 Nauck): oUkotv kat’
AloxOlov €édn, épobper OTL Vv A’ éml oTépa («Asi pues, como pone en
Esquilo, “diremos lo que ahora nos ha venido a la boca”?»), mencionado por Otto
(1971: n.° 273), junto con algunas variantes que utilizan yAOTTa o yA@ooa:
Athen. 5, p. 217C 0TTL kev ém dkatplar YAOTTar €XOn) («lo que le viene a su
lengua inoportuna»), y Lucian. hist. scrib. 32 0TL kev € dkalplpav yA\dooav,
daotv, NN («lo que, dicen, le viene a su lengua inoportuna).

La férmula no aparece documentada en latin, que yo sepa, antes de estas
cartas; y el siguiente texto, cronolégicamente hablando, que la menciona, la atri-
buye de forma expresa a Cicerdén, dando cuenta, pues, de una transmision litera-
ria y no coloquial. Se trata de la Epistola de Séneca a Lucilio que lleva el n.o 118,
donde leemos (1,6) ltaque in anticessum dabo nec faciam, quod Cicero, uir diserti-
ssimus, facere Atticum iubet, ut etiam «si rem nullam habebit, quod in buccam uene-
rit, scribap («Asi, te lo daré por anticipado, y no haré lo que Cicerén, hombre ex-
traordinariamente elocuente, manda hacer a Atico, que incluso “si no tiene nada,
escriba lo que le venga a la boca™).

Y no queda ahi la cosa. En la Apocolocintosis encontramos también la frase
bajo su formulacién tipica, detrds de una condicional, si bien, en este caso, se ha
pasado del dmbito de la escritura al de la expresién oral (mds o menos intercam-
biables en la antigiiedad), por lo que aparece el verbo dico, y ademds antepuesto.
Habla el propio narrador: de ahi el cambio de sujeto y el uso de mihi. Ademis lo
hace en tono nada solemne. Veamos el contexto: tras mencionar el asunto de que
va a tratar, dice, en esta especie de prélogo, parodiando a los historiadores que se
refieren a sus antecesores o a sus fuentes, (1,1) si quis quaesiuerit unde sciam, pri-
mum, si noluero, non respondebo. Quis coacturus est? Ego scio me liberum factum, ex
quo suum diem obiit ille, qui uerum prouerbium fecerat, aut regem aut fatuum nasci
oportere («Si alguien preguntara cémo lo sé, en primer lugar, si no me da la gana,
no le contestaré. ;Quién me va a obligar? Yo sé que pasé a ser libre desde que le
lleg6 su hora a aquel que habia hecho verdadero el refrin “conviene nacer o rey o



tonto™»°), después viene lo de (1,2) si libuerit respondere, dicam quod mihi in buc-
cam uenerit («Si me apetece contestar, diré lo que se me venga a la boca»); y a con-
tinuacion el remate: quis umquam ab historico iuratores exegit? («pues ;quién ha exi-
gido nunca fiadores a un historiador?»).

Este texto da prueba del uso comin de la frase. Y mids si lo vemos apare-
cer de nuevo en otro autor de seriedad parecida, Marcial, quien escribe aquello de

(12,24)

O iucunda, couinne, solitudo, Carro bretén, soledad placentera,
carruca magis essedoque gratus mds grato que carroza y carro esedo,
facundi mibhi munus Aeliani! mi regalo del elocuente Eliano.

Hic mecum licet, hic, luuate, quidgquid ~ Aqui, Juvato, conmigo te dejo

in buccam tibi uenerit loquaris que digas cuanto te venga a la boca.

La expresién ha quedado fijada con el relativo/indefinido introductor, el
sustantivo bucca en singular (no encuentro ejemplos en la literatura cldsica de otro
u otros que lo sustituyan) y el verbo wenio en perfecto de subjuntivo. Y asi apare-
ce repetido a lo largo de los siglos posteriores’.

Por nuestro lado, el Diccionario de la Academia recoge, como una frase
figurada y familiar, «decir alguien lo que se le viene a la boca», que habia ya rese-
fiado Francisco de Espinosa en su Refranero (1968: 59) —«dize todo lo que le viene
a la boca»—, y también Gonzalo Correas (2000: 989), quien apostilla: «del que
dice todo cuanto se le antoja».

Sefialemos, ya que estamos en ello, que son muy numerosos los ejemplos
de verbos de movimiento, incluido en alguna ocasién wenio, con in os (o in ora),
término este tltimo més frecuente y menos popular. Lo cual resulta significativo.
Valga como muestra la expresién iz os suum conicere que aparece (con el posesivo,
coloquial) dos veces en la Cena Trimalchionis (42,5 quinque dies aquam in os suum
non coniecit, non micam panis: «durante cinco dfas no se eché agua a su boca, ni
una miga de pan»; y 67,2 aquam in os suum non coniciet) y usa (sin posesivo, claro
estd), por ejemplo, Cicerdn, cuando refiere el famoso ejercicio vocal de Demds-
tenes (de orat. 1,261 qui etiam ur memoriae proditum est, coniectis in os calculis
summa uoce uersus multos uno spiritu pronuntiare consuescebat. «quien incluso, co-
mo cuenta la tradicidn, solfa recitar, en una sola espiracién, muchos versos con voz
muy alta después de echarse a la boca unas piedrecillas»)®.

¢ La misma idea se le aplica poco después a Craso (S 11) Crassum uero tam fatuum ut etiam
regnare posset («Craso, tan tonto que incluso podria ser rey»). TOSI (1994: n.° 982) menciona un
paralelo griego pLwp@ kal BactAel vépos dypados («para el necio y el rey no hay ley escrita»), regis-
trado por Planudes (3,14 Kertz) y recogido por Porfirién en su comentario a Hor. sat. 2,3,188.

7 Vigr, OTTO (1971: n.o 273) cita Hier. epist. 2,1; 51,75 75,65 85,1; 117,12; adv. Rufin.
1,18; Aug. epist. 3,2; Gelas. tract. 6,1. Y WALTHER (n.° 857f12b) toma de los Adagia de Paulo
Manuzio (afio 1575) quidquid in buccam (linguam) uenerit.

8 Petronio utiliza, por otra parte, bucca con un sentido derivado del de «boca, a saber, «boca-
do», en 44,2 non mebercules hodie buccam panis inuenire potui (Por Hércules que hoy no he podido

SPFANOL 227

N LATINY E

RESIONES Y FRASES HECHAS B

B



OJA 228

Z-PANTC

”
)

MIGUEL RODR

Tratdndose de lo que se trata aqui, no podemos olvidar esta inefable Cena
Trimalchionis, escrita con toda probabilidad en la época de Nerdn, es decir, hacia
el segundo tercio del siglo I de Cristo. Considerado el relato como una unidad, es
la obra latina donde se da mayor densidad de estas expresiones, desde simples jun-
turas de palabras, méds o menos consagradas, hasta proverbios o refranes, con, por
ejemplo, el recurso tan elemental a la mnemotécnica aliteracién: ¢f., ver. 34,7 diu-
tius uiuit uinum quam homuncio. [...] uinum uita est («El vino vive mds tiempo
que el hombrezuelo [...] el vino es vida»). A propésito de esto tltimo, recordemos,
ademds del también aliterado «beberds y vivirds», recogido por Martinez Kleiser
(1989: n.° 64216), algunos refranes de los enhebrados en la tercera parte del
Criticén de Baltasar Gracidn (1971: 111, 62-63), referentes a la salud del cuerpo,
pero también del espiritu: «Donde no hay vino y sobra el agua, la salud falta», o el
mids conocido «lo que no va en vino, va en ldgrimas y suspiros»’, o, més a la letra,
«media vida es la candela y el vino la otra media»"

O bien (37,2) nummos modio metitur, literalmente «mide las monedas a
modios», con una expresién hiperbélica utilizada ya, de forma més escueta y
menos aliterada, por Horacio en Sdtiras 1,1,95 non longa est fabula: diues / ut meti-
retur nummos («el cuento no es largo: tan rico / que media los dineros...» [en vez
de contarlos]), y conocida de los griegos (Otto, 1971: 1.123): ¢f Append. Prov.
3,83 pedlvw AmopeTpdV Tapd TaTeos dpyvptov («midiendo con un medim-
no la plata del padre») o Xenoph. Hellen. 3,2,27 Tov Aeyopevor pedlpve dmo-
peTprioacBat TO mapd ToU macTpos dpyvptov («del que se aseguraba que media
con un medimno la plata del padre»). En espafiol, por cierto, hay una frase hecha
similar en cuanto al significado, que recoge Correas (2000: 835): «A celemines
mide los reales».

Evidentemente, no sélo se repiten fonemas: también vocablos, como ocu-
rre en sintagmas del tipo amicus amico (43,4)", nuestro «amigo de sus amigos»,
que, como no podia ser menos, tiene también antecedentes griegos, alguno abso-
lutamente paralelo (Eurlpldes, Ifigenia entre los Tauros 610 Tols dilots T° OpbdS
$LNoS: «ciertamente amigo de tus amigos»)'%; o bien (45,13) manus manum lauat,

encontrar un bocado de pan»), sentido que vemos ya, ratificando asf la antigiiedad de esta acepcién, en
el duas buccas manducaui («me he comido dos bocados») de una carta dirigida por Augusto a Tiberio
(Suet. Aug. 76,1).

? CORREAS (2000: 466) comenta a propésito de este refrdn «Dice la alegria que da el vino,
y tristeza el agua; y ansi dice Salomén: “Da vino al que tiene amargo el corazén’».

" También recogido por CORREAS (2000: 513), que ofrece otras dos versiones: «media vida
es la candela; pan y vino, la otra media» y «media vida es la candela; y pan y vino, vida entera».

" Comtin sobre todo en los cémicos: Plaut. Curc. 332 Vit decet uelle hominem amicum amico
atque opitularier; Mil. 660 Pl. Lepidiorem ad omnis res nec + magis qui amicus amico sit magis. Ter.
Phorm. 652 Ph. Solus est homo amico amicus. También en Att. trag. 132R qui neque amico amicus
umquam grauis ... fuit.

12 Mencionado por OTTO (1971: n.° 97), junto a un pasaje del Orestes (424 d\nons & és
dllovs €éduv dilos: «me hice verdadero amigo de mis amigos»), otro de Hesiodo (opp. 353 Tov
dLAéorTa GLAETY: «amar al que te ama») y algunos mds.



usado igualmente en la Apocolocintosis (9,6) y en obras de autores griegos (segin
Tosi [1994: n.o 1341], el primer ejemplo estd en el Axioco atribuido a Platén: 366¢
a 8¢ xelp Tav xelpa videt: €Ml TGV dLAapyvpwv: «“la mano lava a la mano”; res-
pecto a los avaros»'®). La férmula estd, con variantes, en latin medieval, por ejem-
plo, palma palmam piet, illota uel utraque fier. lave la palma a la palma, o se que-
dan sucias ambas», o bien una manus reliquam lauat, ur relavetur ab ipsa: «una
mano lava a la otra para que ésta la lave a su vez» (Walter: n.> 20589, 32126).
También ha pasado al espafiol como «una mano lava la otra y ambas la cara», y asi
se lee, por ejemplo, en el Guzmidin de Alfarache (1971: IV 30) de Mateo Alemdn
(1599-1604); con anterioridad, a finales del siglo XV, el Marqués de Santillana la
incluyé en su obra Refranes que dicen las viejas tras el fuego (por lo tanto, refranes
de origen expresamente popular) bajo la forma «la una mano lava la otra y las dos
al rostro» (1980: n.° 396).

Cabe afiadir, entre otros, 59,2 qui wincitur, uincit (lit. «quien se vence,
vence»), juego de palabras que estd, con distintas variantes, en el plautino (Cas.
510) ‘am uicti uicimus o los Dicta Catonis (2,10) Cui scieris non esse parem, pro tem-
pore cede: | uictorem a uicto superari saepe uidemus («cede ante el que sabes més fuer-
te, segin el momento: / con frecuencia se ve al vencedor caer ante el vencido»),
ademds de proverbios medievales, como la versién del distico catoniano maior
inaequali pro tempore cede sodali! / cum fortuna datur, uictor uicto superatur: «ante
el que es mds endeble, segiin el momento, cede: / con suerte, el vencido derrota a
quien lo ha vencido»; o qui uinci sese patitur pro tempore, uincit. «<vence aquél que
se deja vencer segin el momento»; o bien qui uincit, non est uictor, nisi wictus fate-
tur: «el que vence no vence si no se declara vencido» (Walter, n.> 14275, 24917,
24917b) y humanisticos, del tipo melius est bene uinci quam male uincere: «es mejor
ser vencido bien que vencer mal»; qui uincere ipsum se potest, hostes potest: «quien
puede vencerse a si mismo, puede a sus enemigos» (Walter, n.> 38182al,
852c11a). Nuestro refranero dice también, en la linea de este tltimo, por ejemplo,
«dos veces vence quien cuando ha vencido se vence», «<no hay mejor victoria que
vencerse el hombre a si», «no vence quien a si mismo no se vence» (Martinez
Kleiser, 1989: n.” 63422, 63410, 63492).

En 43,5 leemos longe fugit, quisquis suos fugir (dejos huye el que de los
suyos huye»), que da incluso titulo a una menipea de Varrén (Men. tit. p. 43: Longe
fugit qui suos fugit), frase de la cual cita la Academia una versién cristiana: «Quien
de los suyos se aleja, Dios le deja», y puede relacionarse con expresiones como
«M4s vale en paz y peregrino que entre parientes y con ruido» (Correas, 2000:
503), «Ciento de vida, ciento de renta, y los parientes a cien leguas» (Martinez
Kleiser, 1989: n.° 48874) o el popular «la familia y los trastos viejos, pocos y lejos».

En fin, estd ese prudente 46,8 quicquid discis, tibi discis («cuanto aprendes,
para ti lo aprendes»), prolongado en el medieval quod discis tibi discis (Walter, n.°

'3 Segiin MARINO-GARCIA (1999: 409, n. 243) esta méxima se atribuye a Epicarmo (fr. 338
Rodriguez-Noriega).
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25777), que no anda lejos de nuestro «por la estudianza todo se alcanza» (Martinez
Kleiser, 1989: n.© 23269); y el quem amat, amat; quem non amat, non amatde 37,7
(«A quien ama, ama; a quien no ama, no ama»), utilizando juegos con el verbo amar
como, por ejemplo el de este refrn recogido por Correas (2000: 77) vy, anterior-
mente, por Herndn Ndfiez, cuya recopilacién de Reﬁ’anes 0 proverbios en romance
remonta a mediados del siglo XVI (Vol. I 88; Campos-Barella, 1975: n.° 152): «<Ama
a quien no te ama, responde a quien no te llama, andar4s carrera vana».

Al menor esfuerzo responde también el frecuente uso de vocablos, sobre
todo verbos, de tipo general para sustituir a otros mds especificos. Hemos visto
antes sum en uinum wuita est. Con facio, aparte de los eufemismos, por ejemplo,
para determinadas funciones corporales, cabe citar pili facere, que estd en 44,17
nemo louem pili facit («a nadie le importa un pelo Japiter»), pero también en
Catulo 10,13 praetor nec faceret pili cohortem («ni al pretor le importa la cohorte
un pelo») o 17,17 ludere hanc sinit ur luber nec pili facit uni (la deja jugar a su
antojo y no le importa un pelo») y aparece ya, por ejemplo, en Aristéfanes (Ranas
614): 1 ’kheda TGOV oGy AELOv TL kal TpLXOS («o por valor de un pelo algo te
robé»). Aunque en espafiol se recurre con mds frecuencia a elementos vegetales
(comino, bledo, pimiento, higo), el Diccionario de la Academia recoge expresiones
en las cuales «un pelo» significa «<muy poco», como «le falt un pelo para llegar,
«no acertd por un pelo» e incluso refranes como «de la risa al duelo, un pelo».

Por lo que atafie a los contenidos, una cultura agricola propicia expresio-
nes proverbiales relacionadas con las plantas como (37,10) quemuis ex istis babae-
calis in rutae folium coniciet («a cualquiera de esos pasmados lo meterd en una hoja
de ruda»), que emplea igualmente otro de los comensales de la Cena (58,5 nec sur-
sum nec deorsum non cresco, nisi dominum tuum in rutae folium non conieci: «No
crezco ni para arriba ni para abajo, si no he metido a tu amo en una hoja de ruda»).
Marcial usa esta expresién con su sentido literal, cambiando el verbo y el orden de

las palabras (11,31,15-17):

hinc cellarius experitur artes, Con ellas" su arte prueba el pastelero:
ut condat uario uafer sapore mete el bribén con sus varios sabores
in rutae folium Capelliana. capelianos en una hoja de ruda.

Precisamente un conocedor del Satiricén (muy probablemente de oidas o
gracias a florilegios y no a una lectura cursiva de la obra) escribe en el Epistolarium
lohannis Sarisberiensis, del siglo XII (afios 1115-1180), epist. 243, p. 480 Neque hoc
impediet ille uester collega Batoniensis, qui utinam submergatur in termis quibus dig-
nus est, quas meruit, aut coiciatur in rutae folium, cuius Petronius in poenam delin-
quentium meminit («Esto no lo impedird vuestro colega batoniense, que ojald se
ahogue en las termas de las cuales es digno, o sea metido en una hoja de ruda, que

' Se refiere a las calabazas. El «capelianos» del v. 4 debe de aludir a alguna exquisitez pre-
parada por un tal Capelio.



menciona Petronio como castigo de delincuentes»). No he encontrado en espafiol
expresiones parecidas con la ruda, planta por otra parte comun por estas tierras®,
sustituida generalmente, para algo pequefio, sobre todo por el comino, como
hemos indicado m4s arriba.

También son frecuentes las que tienen que ver con animales: 37,7 est
tamen malae linguae, pica puluinaris («tiene mala lengua, una urraca de almoha-
dény). Este dltimo vocablo, raro como adjetivo, no aparece mds que aqui aplicado
a animales. La pica, en espafol «pega, picaza» o, mds cominmente «urraca», es
topicamente loguax'®, lo cual se refleja también en alguno de nuestros refranes, que
relaciona a picazas y mujeres, como el que recoge Correas (2000: 19): «A la mujer
y a la picaza, lo que dirfas en la plazay —menciona también la variante elegida por
la Academia: «...lo que vieres en la plaza»—, que «acusa a las mujeres de poco aptas
para guardar secretos». Por cierto que Otto (1971: n.° 1412) cita un texto griego
donde se explicita esta idea con una amplia gama de animales ruidosos: Alexis

(PGCII frg. 96; Athen. 4,10 p. 133C)

200 8 éyw AaloTépav

OUmWToT €180V, OUTE KepkWTMY, YivaL,
Ov kiTTav, ovk dndév’, o Tplyor’, o
TéTTLya

yo, més locuaz que td

no vi ni «kerkope»'” hasta el dia de hoy, mujer,
ni ruisefior, ni tértola, ni urraca, ni

chicharra.

Algunas de estas expresiones saltan la barrera, no siempre delimitable, que
los convierte en refranes. Asi, por seguir con animales, ese colubra restem non parit
(de ritmo ydmbico si acentuamos, como es de rigor en la prosodia popular, colsi-
bra) «culebra no pare cuerda», de 45,9, versién animal del tan conocido «de tal
palo tal astilla», que aparece igualmente en las referencias de Walther a refranes de
época tanto medieval (n.° 2957b) como posterior (n.° 35579). O bien aquel gui
asinum non potest, stratum caedit de 45,8, que perdura en los repertorios latinos
medievales, segtin Walther (n.© 23829a), y traduce casi al pie de la letra el «quien

5 Los ocho refranes que cita MARTINEZ-KLEISER (1989, n.” 56611 a 56618) se refieren a
sus cualidades saludables.

' Cf. por ejemplo, Mart. Apophoreta 76,1-2 (ticulum: Pica): Pica loquax certa dominum te
uoce saluto: / si me non uideas, esse negabis auem («Yo, urraca locuaz, con voz clara “sefior” te saludo;
/ de no verme, dirfas que no soy un ave»); texto que, por cierto, reproduce Isidoro de Sevilla en ezym.
712,46 De qua congrue quidam ait: Pica loquax. ..

"7 Del vocablo griego deriva «cercopiteco», un mono de cola larga; pero aqui se menciona
un insecto, como leemos en RODRIGUEZ-NORIEGA (1998: 162, n. 22): «comunmente se trata de la
hembra de la cigarra, pero ésta no emite sonido alguno [...] Tal vez se trate de algtin animal seme-
jante, como la tetigonia, un insecto [...] mds pequefio y de canto menos sonoro que la chicharra».
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no puede dar en el asno, da en la albarda» puesto en boca de Baltasar Cipérez por
Benito Pérez Galdés en La batalla de los Arapiles (1976: 77); Correas recoge una
doble versién (2000: 585, «No pueden al asno, y vuélvense a la albarda. No pue-
den dar en el asno y dan en la albarda»), que enlaza con las del Marqués de
Santillana: «<De que (1980: n.° 227)> no pueden al asno, térnanse al albarda»
(1980: n.c 464). Algo distinta es la que ofrece el Diccionario de la Academia: «Por
dar en el asno, dar en la albarda». Cervantes pone en boca de Sancho (Quijoze 11
66): «La culpa del asno no se ha de echar a la albarda.

En un ambiente cotidiano y coloquial no pueden faltar las expresiones
relacionadas con la cocina. Por ejemplo (38,13) scito autem: sociorum olla male
feruer («Pues sébetelo: “olla en sociedad, hierve mal”»), idea desarrollada en este
refrdn que recoge la Academia, conocido ya por Herndn Nufez (Martinez Kleiser,
1989: n.2 46892) y Correas (2000: 608): «olla de muchos mal mejida' y peor coci-
da», con precedentes en el judeo-hispano medieval «olla de muchos no bulli»
(O’Kane, 1959: 174). Por cierto que toma el punto de vista del anfitridn: se estd
hablando de un liberto que amasé una gran fortuna, pero la perdid, «y no fue, por
Hércules, culpa suya, pues no hay hombre mejor que €l, sino de los canallas de sus
libertos, que se quedaron con todo»”. A los aprovechados se les aplica, en cambio,
el precedente griego que recoge Otto (1971: n.° 1286) L€l xUTpa, el dthia (éml
TGOV 8La ToD Selmrov cuvldrTwy €ls dLilav: Zenob. 4,12): «“hierve la olla, hier-
ve la amistad” (acerca de quienes traban amistad para comer®*)», que traduce el
humanistico olla feruet, uiuit amicitia (<hierve la olla, vive la amistad»), tomado
por Walther (n.© 39186) de Clauis linguae latinae... autore Joh. Jacobo Detnzlero
(aho 1716).

Lo de los hervores se emplea también eufemisticamente, con referencia a
acontecimientos tan delicados como la muerte. Ahi tenemos el animam ebullire,
que utiliza Petronio en 42,3 fui enim hodie in funus. Homo bellus, tam bonus
Chrysanthus animam ebulliit (<He estado hoy a un funeral. Una bella persona, el
bueno de Crisanto, dio la dltima boqueada») y 62,10 paene animam ebulliui («por
poco doy la dltima boqueada»), con otra estructura sildbica, digdmoslo de paso,
pues aqui se mantiene la # intervocélica, y, como en tantas otras ocasiones, cabe
leer también en la Apocolocintosis (4,2 Claudium autem inbent omnes Xalpovres
evpnpobvTes éxmépmew Sopwv. Et ille quidem animam ebulliit, et ex eo desiit
uiuere uideri: «En cuanto a Claudio, todos ordenan, con jibilo y palabras de buen
agiiero que lo saquen del palacio. El entonces dio la dltima boqueada, y desde ese
momento dejé de parecer vivo»). Es la version popular del animam efflare («exha-

1% O sea, «removida para que no se pegue»; se trata de un vocablo derivado de miscere a tra-
vés de una forma dialectal (Acad.).

v Nec mehercules sua culpa; ipso enim homo melior non est; sed liberti scelerati, qui omnia ad
se fecerunt.

2 MARINO-GARCIA (1999: 149, n. 226): «mds certera es la explicacién de la Colec. Coisl.
233: “el proverbio significa que cuando uno es rico tiene amigos’».



lar el alma») que utilizan Cicerén (Zusc. 1,19, Mil. 48) y otros muchos, incluido
Plauto (7ruc. 876 si auferes [puerum], a milite omnis [tum] mihi spes animam effla-
uerit: «si ti me lo quitas, toda mi esperanza de parte del soldado ha exhalado el
alma») y estd en las Sdtiras de Persio, quien utiliza el verbo sin mds, recurriendo,
pues, a la elipsis tipicamente admisible en esta clase de expresiones: 2,9-10 #lla sibi
introrsum et sub lingua murmurat: ‘o si / ebulliat patruus, praeclarum funus!' et ‘o
si...”": «para sus adentros ella murmura entre dientes: / «joh! si (jentierro fastuoso!)
da la dltima el tio», y «joh! si...». Por lo que se atafie a la traduccidn, sigo a J. Gil
en su edicién de la Apocolocintosis (1971: 161); animam ebullire significa literal-
mente algo como «borbot(e)ar o borbollar (verbos, por otra parte, intransitivos) el
alma»? o incluso «echar el alma a borbotones», pero no conozco nada parecido en
nuestro repertorio popular, por lo que es necesario recurrir a otros giros.

Si queremos una formulacién mds elaborada, relacionando esta idea con la
de la muerte, no hay mds que oir los tres versos con los que Trimalquién obsequia
a sus convidados, tras ponerles delante un esqueleto, eso si, de plata (34,10):

Eheu nos miseros, quam totus homuncio nil est!
Sic erimus cuncti, postquam nos auferet Orcus.
Ergo uinamus, dum licet esse bene.

Pobres, jay! de nosotros, que todo un tipo no es nada.
Seremos todos asi cuando el Orco nos lleve.
Vivamos, pues, el tiempo que estar bien podamos.

La idea del primer verso estd recogida literalmente entre los proverbios
medievales por Walther (n.° 31510c¢) y repetida en textos como el de san Agustin,
sermones 361 (PL 39 col. 1.601) sed cum efferuntur mortui, cogitatur mors, et dici-
tur: uae misero, talis fuit, heri ambulabat; aut, ante septem dies illum uidi, illud arque
illud mecum locutus est; nihil est homo («pero cuando son conducidos los muertos
se piensa en la muerte y se dice: “pobre de él, era de tal modo, ayer se paseaba”; o
“hace siete dfas lo vi y hablé conmigo esto y aquello; el hombre no es nada’; o el
de Hugo de San Victor (muerto en 1141) In Salomonis Ecclesiasten Homiliae XIX
hom. X Quid est homo? nihil est homo («;qué es el hombre?, nada es el hombre»).
Respecto al final, que también recoge literalmente Walther entre las expresiones
medievales (n.° 33923¢), Séneca el padre escribe, simplificindolo: (conzr. 2,6,3)
Conuinae certe tui dicunt: uinamus, moriendum est («Tus convidados dicen: “viva-
mos, hay que morir’»). Puede verse igualmente el medieval winamus, pueri, quia
sumus cras morituri: «vivamos, muchachos, ya que moriremos mafiana» (Walter:

2 Servio lo cita en Aen. 6,187 (si aduerbium rogantis et optantis est per se plenum, sicut et
o', quamquam neoterici haec iungant et pro uno ponant: Persius «o si ebulliat patruus, praeclarum fu-
nus! et o si»).

2 No estd de mds recordar que (e)bullire deriva de bulla (entre otras cosas, «<burbuja», —que
estd en la base de «borbollar—), como leemos en Non. P. 26,19 ebullire est eferuescere, a bullis dictum.
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n.° 39924), que perdura en wiauamus, pueri, quasi simus cras moriruri; / uiaumus,
ueluti simus de tempore tuti: «vivamos, muchachos, por si nos morimos mafnana;
/ vivamos igual que si el tiempo no nos afectara» (Walter: 44413al). En defini-
tiva, «comamos y bebamos que mafiana moriremos» (manducemus et bibamus;
cras enim moriemur), frase coloquial con ese verbo manducare, que algunos auto-
res cristianos sustituyen por comedere, mencionada por san Pablo en la Epistola
primera a los corintios (XV 32). Correas (2000: 168) cita, por cierto, un «coma-
mos y bebamos y nunca més valgamos» (anadiendo: «es de glotones»). En esa
linea estdn, entre otros muchos, «Buscar la vida conviene, que la muerte ella se
viene» o «Goza de tu vivir; que la vida es un tris» (Martinez Kleiser, 1989: n.*
63474 y 63491).

Sobre todo si tenemos en cuenta que 42,4 heu, eheu; utres inflati ambu-
lamus. minoris quam muscae sumus [...] nos non pluris sumus quam bullae («ay, ay,
somos odres inflados que andan, valemos menos que las moscas, [...] no valemos
mds que burbujas»), retahila sentenciosa en parte al menos documentada en
otros lugares. Por ejemplo, para los odres, baste recordar el grafito pompeyano
CIL IV 8492 auete, utres sumus («saludos, somos odres»), que estd tomado en
sentido totalmente distinto® (pero podria ser la interpretacién sarcéstica de la
expresién ya consagrada) y, por mirar un poco adelante en el tiempo, las refe-
rencias de autores cristianos como, una muestra entre muchas, de nuevo san
Agustin De nat. anim. 3,4,4 dicis enim: numquid animae nostrae est portio utris
inflatio aut homines fingimus cum utres inflamus («pues dices: jacaso una porcién
de nuestra alma es lo que infla un odre o bien figuramos hombres cuando infla-
mos odres»...). Respecto a bullae, Varrén dice nada mds comenzar su De agri cul-
tura (1,1,1): quae nunc, ut potero, exponam cogitans esse properandum, quod, ut
dicitur, si est homo bulla, eo magis senex («ahora te voy a exponer estas cosas como
pueda, pensando que conviene darse prisa, porque, como se suele decir, si el
hombre es una burbuja, tanto mids el anciano») y el escoliasta de Persio (2,10):
ex quo etiam prouerbialiter dicitur: homo bulla est. El proverbio perdura hasta los
humanistas (Walter, n.© 37246 homo bulla). La idea, aunque no la expresién lite-
ral, cuenta con precedentes griegos tan ilustres como Homero (/. 6,146 oln mep
GUNWY yeven, ol 8¢ kal avdpv: «cual es el ser de las hojas, tal el de los
hombres») o Pindaro (Pyth. 8,95 okids 6vap dvbpwmos: «el hombre, quimera
de suefio»), citados por Otto (1971: n.° 275).

Pero, como dice Fileros en 43,1, o el propio Trimalquién en 75,8, uino-
rum meminerimus (lit. «<acordémonos de los vivos») una expresién que, por cierto,
es reconocida expresamente como proverbio antiguo por Cicerén en De finibus 5,3
...sed ueteris prouerbii admonitu uinorum memini («Pero, siguiendo el consejo del
viejo proverbio, me acuerdo de los vivos»), aun cuando, como debe de haber ocu-
rrido con tantas otras, apenas se documenta: sélo aparece, a lo largo de la literatu-

 Viene aqui a cuento la acepcién 2. que da la Academia para este vocablo: «Fig. y fam. per-
sona borracha o muy bebedora».



ra clésica, en estos tres pasajes*. Segin Walther (n.© 34040b), perdura en medie-
val bajo la forma winorum oporter meminisse.

Pues bien, hagimoslo, empezando por lo mds grosero. En un momento
dado (44,14) dice el comensal Ganimedes, a propésito de un edil «de tres al
cuarto» (lit. «de tres higos» trium cauniarum): sed si nos coleos haberemus, non tan-
tum sibi placerer («si nosotros tuviéramos cojones, no se darfa tanto gusto»),
variante grafica y vulgar del «ser hombre», respecto al cual dice Quintiliano, en
un texto que merece la pena leer entero, porque habla en general de lo que esta-
mos tratando (inst. 8,3,806) Est in uulgaribus quoque uerbis emphasis: 'wirum esse
oportet’, et 'homo est ille', et ‘winendum est': adeo similis est arti plerumque natura
(«también en las palabras vulgares hay énfasis: “uno debe ser hombre”, y “aquél
es humano” y “hay que vivir’; hasta tal punto la naturaleza es con frecuencia
semejante al arte»). Mds comedido resulta Persio cuando se pregunta (1,103-
104) haec fierent si testiculi uena ulla paterni / uinerer in nobis? («;Pasaria esto si
ain en nosotros latiera una vena / del testiculo de nuestros padres?»), frase que
el escoliasta aclara, innecesariamente: si quicquam in nobis uirilitatis esset. Sor-
prende (aunque bien mirado no tanto) que el citado Tosi, al comentar esta expre-
sién (1994: n.° 139), concluya: «nelle lingue moderne Awuere i coglioni parrebbe
usato solo in italiano e francese».

Ya que estamos en estos temas, traigamos a colacién un grafito pompeya-
no, muy subido de color (CIL IV 1884) que dice qui uerpam wissit, quid cenasse
illum putes? («quien a polla eructd, que pensarfas que se cené»). Puede este pro-
verbio servir como ejemplo de una estructura relativamente frecuente, que se da
también en nuestro refranero; con su conocida intransigencia, dice de quien puede
al menos comportarse de ese modo: «si el culo al andar menea, ;qué podrd ser que
no sea?» (Junceda, 1995: 511).

En otro lugar, hablando de su hijo, el anfitrién comenta que le repite aque-
llo de (46,8) litterae thesaurum est, et artificium numquam moritur (la instruccién
es un tesoro y un oficio nunca muere»). Respecto al elogio del saber dice Fedro,
refiriéndose a Simonides, (4,23,1) homo doctus in se semper diuitias haber («el hom-
bre instruido tiene siempre en si las riquezas»); Walther documenta, ademds de la
prolongacién literal de este dltimo hasta época renacentista (n.* 11097, 37251b),
el refrin medieval (n.© 6200) doctrinae cultus nemo spernit nisi stultus (algo asi
como «nadie el saber desprecia salvo la persona necia»). En espafiol, puede verse ya
lo de «el saber es sefior y ayudador» en E/ libro del Caballero Zifar, fechable en
torno a finales del XIII o principios del XIV (1982: 259); Martinez Kleiser cita,
entre otros, «Quien sabe, vale», «Tu saber es tu valer», «Cuanto sabes, tanto vales»
(1989: n.” 56904, 56905, 56906). Por lo que atafie a la segunda parte, cabe recor-
dar frases tan conocidas en nuestras tierras como «quien ha —o tiene— oficio, ha
—o tiene— beneficio», que recoge la Academia y utiliza, por ejemplo, Mateo Ale-

* Bien es cierto que hay otros similares, como el plautino (7ruc. 164) dum uiuit hominem
noueris; ubi mortuost, quiescat.
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mén en Guzmdn de Alfarache (1971: 11 98,27-28). De hecho, ya en la edad media
se decfa «faz arte y caerte ha parte» (O’Kane, 1959: 54).

Aunque, en definitiva, assem habeas, assem wualeas (77,6) o sea, la version
mds concreta del «cuanto has, tanto vales», como lo formulaba ya D. Juan Manuel
(Castigos XVII 273a, en torno al 1332; O’Kane, 1959: 224) o, con una mayor ela-
boracién, el amplio repertorio de Correas: «Tanto uno vale, como lo que tiene y
puede valen»; «Tanto vales como has y tu haber de mds»; «Tanto vales como tie-
nes: si no tienes mas de cien reales, no mis de ciento vales; o no vales mas de cien
reales» (2000: 766). Este refran estaba ya en Lucilio (/6. inc. frg. 23 M. n. 783 B.
Quantum habeas, tantum ipse sies, tantique habearis: «cuanto tengas serds y en tanto
habrén de apreciarte») y lo repiten, entre otros, Horacio (saz. 1,1,62 ... quia tanti
quantum habeas sis), Séneca (epist. 87,18 Fiscus tanti est, quantum habet; 115,14
Vbique tanti quisque, quantum habuit, fuit), Apuleyo (apol. 23 tanti re uera estis
quantum habetis) o autores cristianos como san Agustin, que menciona su cardcter
proverbial (disc. Christ. 11,12 unde et illud prouerbium: Quantum habebis tantum
eris); como no podia ser menos, en épocas posteriores se sigue diciendo rantum
uales, quantum habes (Walter, n.© 43630). Y, por supuesto, estd ya, vgr., en Plutarco
(ITepl ptAomlovaias 7: TooovToV vopLle oeauvTov dELov, dooV AV €XNS «esti-
mate a ti mismo tanto cuanto tengas»), citado por Otto (1971: n.° 775).

También leemos en la Cena (58,3) plane qualis dominus, talis et seruus («to-
talmente, de tal amo, tal criado», o para expresarlo de forma més elaborada «al ca-
bo de un afio, tiene el mozo las mafias de su amo», como lo cita la Academia), pro-
verbio parecido al que mencionaba Cicer6n en una carta a Atico (5,11,5), utili-
zando, sin completarla, una férmula griega, conservada en un escolio a Platén®: si
uerum illud est, olamep 1) 8éomowva... («si es verdad aquello de “tal como la
duefia...”; falta Tola 1) kUwv: “...asi la perra es”»), que traduce el medieval gualis
hera talis et canis (Walter, n.© 23244b). El que relaciona a amo y criado se mantie-
ne a lo largo de la edad media, tal cual y también en femenino (qualis hera tales
ancillae), asi como bajo la forma qualis herus, ralis seruus, donde se ha cambiado
dominus por erus buscando la rima (Walter, n.> 23233, 23244a, 23245); esta udlti-
ma férmula se amplia a gualis est herus, fere esse talis et seruus en épocas posteriores
(Walter, n.c 840al4a).

A lo largo de estas pdginas hemos ido viendo cémo en nuestra lengua los
refranes tienden a formar rimas, el mas elaborado de los recursos mnemotécnicos.
Por supuesto, también en la cultura latina de época cldsica cabe encontrar (aunque,
como también vemos, no con tanta frecuencia) ejemplos de intentos ritmicos.
Terminaremos con un par de ellos; el primero es un epigrafe, pompeyano, donde,
tras referirse a la tépica dureza de la piedra y blandura del agua, el autor establece
la contrapartida formulada entre nosotros como «contina gotera horada la piedra»
(Correas, 2000: 187), o bien «una continua gotera horada una piedra», segin pala-

 Platén, Rep. 563D; cf. Corp. Paroem. Grec. 11, p. 44.



bras de Sempronio en la Celestina, o sea, a caballo entre el XV y el XVI —1499-
1502— (VIII 14)*; incluso, de forma mds sencilla, «La gotera cava la piedra», que
estd en el Guzmdn de Alfarache, un siglo posterior (1971:176,11-12), donde tam-
bién leemos, con referencia a la costumbre, «acostumbra ella con las continuas
gotas cavar las duras piedras» (1971: V 109,3-4). Es un distico, al que me he refe-
rido en otras ocasiones (Rodriguez-Pantoja, 2002: 105-106), que dice (CLE 380):
Quid pote tan durum saxso aut quid mollius unda? / dura tamen molli saxsa canan-
tur aqua; mas o menos literalmente, «;cabe algo cual piedra de duro o mds blando
que el agua? / Pues las piedras duras la blanda agua socava». El autor de la pintada
se limita a «estropear» un texto cldsico, de Ovidio, ars 1,475-476, donde leemos,
con la repeticién de palabras contrastadas tan frecuente en los proverbios, guid
magis est saxo durum aut quid mollius unda? / dura tamen molli saxsa cavantur aqua.
Una vez més cabe, con Otto (1971: n.° 1593), recordar que la idea estd en la lite-
ratura griega: Platén (Hipp. mai. p. 292) dice 008év oot palov yeywvely dhva-
pat, 1 €l pot Tapekddnoo Abos: «No puedo hacerte oir lo que digo de otra forma
que si fueras una piedra situada delante de mi». Ademds, el distico tuvo gran éxito
a juzgar por el nimero de testimonios que recoge Walther tanto para la edad
media, que reproduce el segundo verso bajo la forma (n.° 25069) dura tamen liqui-
dis saxa cauantur aquis, como para épocas posteriores (n.° 854el3a).
Terminaremos con el tépico summum de la buena vida, al menos para el
varén, como cabe esperar del reconocido machismo que destilan los refraneros.
Los romanos lo condensan en un aliterado balnea uina uenus (lit. «bafos, vinos,
venus»”), tal como se lee en diversos textos epigraficos. Puede verse la férmula
documentada en una cuchara hallada cerca de Galipoli, en la actual Turquia, que
dice (CLE 1923) balnea uina Venus faciunt properantia fata, o sea, algo asi como
«bafos, vinos, venus hacen mds rauda la muerte». Que corresponde a una obser-
vacién de la realidad lo prueba el hecho de que estos tres elementos estén (aun-
que en orden diverso) entre las abstinencias necesarias para curarse de ciertas en-
fermedades, como podemos ver en la parte conservada de la enciclopedia que
elaboré Cornelio Celso en tiempos de Tiberio, dedicada a la medicina: 3,22
debet [...] diu abstinere a uino, balneo, uenere («debe [...] abstenerse largo tiem-
po de vino, bafio y venus» [durante la convalecencia de una enfermedad conta-
giosa gravel); 4,5 ubi aliquid eiusmodi sentimus, protinus abstinere a sole, balneo,
uino, uenere debemus («cuando sentimos algo parecido [sintomas de catarro y res-
friado], debemos abstenernos inmediatamente de sol, bafio, vino y venus»); 4,11
At inimica sunt uinum, balneum, uenus («sus enemigos [del flujo bucal de sangre]
son vino, bafio y venus»); 8,4 uitentur sol, uenus, frequens balneum, major uini

% Est4 también en CORREAS (2000: 799). A la segunda mitad del s. XV remonta asimismo
la llamada Crénica de Don Alvaro de Luna, donde se lee «La gotera caba la piedra cayendo en ella por
continuadas vezes» (en O’KANE, 1959: 226).

¥ Cabe mantener el vocablo aliterado «venus», para el cual la Academia acepta (5.) «deleite
sexual o acto carnal», el sentido exacto de uenus en los textos que nos ocupan.
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modus («evitense sol, venus, bafio frecuente, vino excesivo» [mientras se cura una
fractura de crineo]).

Que esta trfada era la férmula de la gran juerga lo demuestra un curioso epi-
tafio en disticos irregulares (el primero tiene dos hexdmetros) y bastantes vulgarismos
tanto formales como sintécticos, de Ostia, no datado, que dice (CLE 1318):

Hoc ego su in tumulo Primus notissimus ille.
Vixi Lucrinis, potabi saepe Falernum,
balnia uina Venus mecum senuere per annos.
Hec ego si potui, sit mibi terra lebis.
Set tamen ad Manes foenix me serbat in ara
qui mecum properat se reparare sibi.

En la tumba estoy yo, aquel famosisimo Primo.
Vivi de ostras lucrinas; falerno bebi con frecuencia;
bafios, vinos, Venus se hicieron viejos conmigo.
Si estas cosas yo pude, séame leve la tierra.
Pero junto a los Manes un fénix en su ara me guarda,
aquel que conmigo ya prepara la juerga.

Diré muy de pasada que el autor reutiliza diversos textos, epigraficos y lite-
rarios®, que no vamos a comentar ahora, entre otras cosas porque también a estos
versos he dedicado ya algunas pdginas (Rodriguez-Pantoja, 1999: 41-43).

Lo mds interesante desde el punto de vista de lo que aqui nos ha traido es
el hecho de que exista incluso un «contrarrefrin» y ademds, éste si, datado, en
época temprana, el siglo I de Cristo (lo cual confirma la antigiiedad del original).
Apareci6é en Roma y dice (CLE 1499) Balnea wina Venus corrumpunt corpora nos-
tra, / set uitam faciunt b(alnea) u(ina) Vienus): «Banos, vinos y Venus nuestros cuer-
pos corrompen; / pero banos, vinos y Venus nos traen la vida».

Del éxito alcanzado por el refrén y su contrarrefrin dan muestra los nume-
rosos testimonios tanto medievales como de épocas posteriores recogidos por
Walther: de aquéllos cita (n.© 1925), rimado, balnea uina uenus: tribus his sum fac-
tus egenus («bafios, vinos, venus; me tienen los tres sin dineros») y (n.© 1923) bal-
nea, uina, wenus conseruant corpora nostra; / corrumpunt eadem balnea, uina, uenus
(«bafos, vinos, venus conservan nuestros cuerpos; / mas también los corrompen
bafios, vinos y venus»), cambiando, por cierto, el orden de las respectivas acciones
que vimos arriba. Mds tardios son balnea, uina, uenus uite sunt noxia penus: / hi tar-
dant cursum tendentis ad ethera sursum: «bafos vinos, venus, son alimentos funes-
tos; / ellos la marcha de quien busca el cielo retardan».

* Ademds del ya comentado, ¢f v. 1. CLE 422,1 Hoc ego sum tumulo Marcianus redditus
aeuo; v. 2. Mart. 17,5 ebria Setino fit saepe et saepe Falerno; CLE 1243,1 ... senuit Menelaus in annis;
v. 4 OV. her. 6,15 Haec ego si possem timide credentibus ista; CLE 1036,10; 1117, 2; 1258, 4; 1269,
3; 1321, 4 ... sit mihi terra leuis.



;Y en espafiol? No podia faltar tal cosa: lo mas importante, fuera del 4émbito
de las termas y todo lo que significan para los romanos, que no para el resto del
mundo occidental al menos, son el vino y el amor (o la mujer, si nos ponemos
machistas) y asi lo refleja el refranero, segtin Correas (2000: 434) y la Academia: «La
mujer y el vino sacan al hombre de tino» (en la Celestina, por cierto, Sempronio afir-
ma: «Oye a Salomdn, do dice que las mujeres y el vino hacen a los hombres renegar»:
I 47). Pero la tendencia a las triadas es muy grande: de hecho, se mencionan, entre
otros proverbios latinos medievales, alea uina uenus faciunt ur uinar egenus, / qui fue-
rat plenus, debilitantque genus («dados, vino, venus, hacen vivir sin dineros / a quien
mds tuvo; a sus herederos los dejan en cueros») y, el mds reiterado, alea uina uenus:
tribus his sum factus egenus; / hec tria qui sequitur, mox miser efficitur: «dados, vinos,
venus, me tienen los tres sin dineros; / quien estos tres ha buscado serd un desgracia-
do» (Walter, n. 772 y 773); entre los humanisticos alea, uina, Venus loculos predan-
tur et edes: «dados, vinos, Venus tugurios saquean y palacios» (Walter, n.© 34596a).

Pues bien, puestos a colocarle un tercer elemento en espanol ;cudl puede
ser? Una respuesta da el refrdn que incluye otro elemento placentero y perjudicial:
«tabaco, vino y mujer, echan al hombre a perder», que tiene una variante, mds
‘culta’: «Baco, Venus y tabaco ponen al hombre flaco» (Martinez Kleiser, 1989: n.»
59905 y 64262). Claro que hay més posibilidades, como la que ofrece aquel «mer-
caderfa engafiosa: vino, caballo y esposa» (Martinez Kleiser, 1989: n.© 63988). Y si
queremos algunos relacionado con el juego, ;qué tal el medieval® «tres cosas son
que pierden al ome: putas, dados y cominos de odre»?*.

Termino, que ya harto me he pasado del sabio y prudente «sermdn, discur-
so y visita, media horita» (Martinez Kleiser, 1989: n.° 51908). Hemos ido viendo,
reconozco que de forma tal vez no muy sistemdtica (tampoco era lo que pretendia),
una amplia gama de recursos para convertir la suma de dos o més elementos en uni-
dades superiores donde la identidad de los componentes se diluye, provocando inclu-
so desajustes respecto a la norma por no tenerlos en cuenta por separado. Hemos
visto también que, aun cuando son utilizados de forma abundante preferentemente
en los émbitos menos cultivados, tampoco les hacen asco, ni mucho menos, los gran-
des escritores (incluso, en la medida que cabe detectarlo, también a la hora de hablar
con cierto cuidado). Y hemos visto, en fin, una vez mds, que pese a tantas tonterfas
como se dicen desde instancias oficiales y no tan oficiales, intencionadas o simple-
mente necias (con mucha frecuencia las dos cosas van unidas), nuestra cultura de hoy
es prolongacién de la cultura clésica grecolatina, con la que comparte ademds multi-
tud de convenciones y recursos, y ése es uno de nuestros més directos (y espero que
indestructibles) vinculos con la cultura europea y sus prolongaciones.

*» Citado por O’KANE (1959: 177), que lo toma de una recopilacién del s. XV; y atin repro-
duce, de otra del XIV, «Los gastos desordenados / En comer, putas y dados / Fazen pobres y lazrados
/ Syn rreparo». Estd también en EspINOSA (1968: 200).

3 En JUNCEDA (1995: 439) aparece como «putas y dados y caminos (sic) de odre, matan al
hombre».

SPANOL 239

a
O

N LATINY E

QO
O C

CHAS

S HE

Y FRASE

ONES

RESK

B



MIGUEL RODRIGUEZ-PANTOJA 240

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

SIGLA

CLE: BUCHELER, E/E. LOMMATZSCH, Carmina Latina Epigraphica, Lipsiae,1895-1897; 1926 (Ams-
terdam 1964).

M.L.: MEYER LUBKE, W., Romanisches etymologisches Wirterbuch, Heidelberg, 1992°.

ThIL: Thesaurus linguae Latinae / editus auctoritate et consilio Academiarum quinque Germanicarum
Berolinensis Gottingensis Lipsiensis Monacensis Vindobonensis, Leipzig, 1900 ss.

ALEMAN, M. (1971): Guzmdn de Alfarache, ed. de S. Gili Gaya, Madrid.
ANONIMO (1982): El libro del Caballero Zifar, ed. de J. Gonzalez Muela, Madrid.
CAMPOS, J. G./A. BARELLA (1975): Diccionario de refranes, Madrid.

CORREAS, G. (2000): Vocabulario de refranes y frases proverbiales (1627), ed. de L. Combet, revisada
por R. Jammes y M. Mir-Andreu, Madrid.

ESPINOSA, E. de (1968): Refranero (1527-1547), ed. de E. S. O’Kane, Madrid.

GIL, J. (1971): Séneca, Apocolocintosis. Suplemento de Estudios Cldsicos 63, 115-203.
GRACIAN, B. (1971): El Criticén (1651-1657), ed. de E. Correa Calderén, Madrid.
JUNCEDA, L. (1995): El libro de los refranes, Madrid.

MARINO SANCHEZ-ELVIRA, R. M.2/E. GARCIA ROMERO (1999): Proverbios griegos. Menandro, Senten-
cias, Madrid.

MARQUES DE SANTILLANA (1980): Refranero, ed. de. M. J. Canellada, Madrid.
MARTINEZ KLEISER, L. (1989): Refranero general ideoldgico espaiol, (ed. facsimil), Madrid.
O’KANE, E. S. (1959): Refranes y frases proverbiales espasiolas de la Edad Media, Madrid.

OTT10, A. (1971): Die Sprichwirter und sprichwértlichen Redensartes der Rimer, Hildesheim (Leipzig,
1890).

PEREZ GALDOS, B. (1976): Episodios Nacionales 10. La Batalla de los Arapiles, Madrid.

RODRIGUEZ-NORIEGA, L. (1998): Ateneo, Banquete de los eruditos, libros III-V, Madrid.

RODRIGUEZ-PANTOJA, M. (1999): «La epigrafia latina en verso de cardcter erdtico», en C. Ferndndez
Martinez (ed.), La literatura latina: un corpus abierto, Sevilla, 31-56.

RODRIGUEZ-PANTOJA, M. (2002): «Coloquialismos y vulgarismos en los CLE», en J. del Hoyo/].
Gémez Pallarés (eds.), Asta ac pellege, Madrid, 103-124.

Tosy, R. (1994"): Dizionario delle sentenze latine e greche, Milano.

WALTHER, H. (1963-1967): Lateinische Sprichwérter und Sentenzen des Mittelalters in alfabetischer Anor-
dung, Gottingen, + (1982-1986): Lateinische Sprichwirter und Sentenzen des Mittelalters und
der friihen Neuzeig in alfabetischer Anordung: neue Reibe; hrsg. von P Gerbard. Gottingen. (La

numeracién de las entradas es correlativa, por lo que se citan ambas obras bajo el nombre del
autor, sin indicar las fechas de cada una de ellas.)



DIVERSAS LECTURAS DEL TEXTO DE LA POETICA
DE HORACIO EN LA TRADUCCION REALIZADA
POR TOMAS DE IRIARTE

Francisco Salas Salgado
Universidad de La Laguna

RESUMEN

En este articulo se tratan de analizar las anotaciones que, en la traduccién de Tomds de
Iriarte de la Poética de Horacio, corresponden a las lecturas de determinadas palabras o sin-
tagmas del texto latino. En este sentido, se estudian tales lecciones dentro de la propia tra-
dicién textual que ha tenido esta obra de Horacio, principalmente por parte de los comen-
tadores que ha habido de la misma y que Tomds de Iriarte dice haber consultado, para vin-
cularlas a determinados comentaristas y épocas, y finalmente extraer algunas conclusiones
al respecto.

PALABRAS CLAVE: Horacio. Critica textual. Siglo xviiL.

ABSTRACT

This article analyses some of the annotations that Tomds de Iriarte added to his translation
of Horace’s Ars Poetica. Some particular words and sintagmatic units in the Latin text are
taken into account as corresponding to the textual transmission that this classical work
underwent, and to Which Tomds de Iriarte contributed. In fact, this author said to have
consulted these previous works and he linked them to some specific commentators and
particular periods, as shown in these annotations.

KEey wORDS: Horace. Textual Criticism. Eighteenth Century.

1. La traduccién de la Ars poetica de Horacio que realizé el conocido fabulista del
siglo xviil Tomds de Iriarte (Salas Salgado, 1999) va acompafiada de un comenta-
rio final titulado Notas y observaciones conducentes a la mejor inteligencia del Arte
poética de Horacio, donde aquél trata de explicar algunos pasajes de esta obra del
vate de Venusia.

Mayormente, estas notas versan sobre aspectos relacionados con la traduc-
cién, referidas ya a términos concretos o a pasajes de la poética (Salas Salgado,
2002), y aqui la recurrencia a comentarios y traducciones anteriores la indica el
propio autor, quien de paso precisa otras cuestiones relacionadas'. Sin embargo,
son pocas las anotaciones que atienden a aspectos del texto horaciano, a las lectu-
ras divergentes que con el correr de los tiempos ha tenido esta significativa obra.

FORTVNATAE, 14; 2003, pp. 241-254

O

DEL TEXTL

o

SAS LECTURA

FRS/

DIV



CADO 242

CO SALAS SAL

Na'e)

,
O

FRANCI

2. A este fin, pues, van dirigidas las siguientes pdginas. Me propongo extraer las
observaciones donde el humanista portuense trata aspectos relacionados con la cri-
tica textual. En este sentido tales anotaciones trascienden, creo, el marco pura-
mente subjetivo, y dan a conocer la posible filiacién de estos comentarios en el
marco general de la tradicién textual (manuscritos e impresos) que influyé mds en
este humanista. Asimismo, interesan para acercarnos al conocimiento de la activi-
dad filolégica que sobre un autor latino cldsico se practicaba en el siglo xvi,
época, como apunté Caso Gonzédlez (1983: 12), que «se plantea la validez de los
valores tradicionales», especialrnente el clasicismo de épocas anteriores.

Como principio metodologlco se indicard al comienzo el pasaje de la Ars
poetica sobre el que gira el posterior comentario de nuestro humanista, ya que la
referencia de éste no se hace al texto latino, sino a los versos de la traduccién cas-
tellana’; viene luego la transcripcién del texto latino y de la traduccién tal y como
aparece en la edicidn setecentista y a continuacién el comentario de Iriarte; final-
mente se hardn las oportunas reflexiones basadas fundamentalmente en la coinci-
dencia o divergencia de esas lecturas con la tradicién textual de la cual este huma-
nista, como cualquier otro fildlogo en cualquier otro momento, es heredero.

I) Ars, 59

(...) Licuit, semperque licebit
Signatum prasente nota procudere nomen.

Siempre se pudo, y es razon se pueda
Fabricar algun término reciente

' Asf dice (IRIARTE, 1787: XLII-XLIV): «Mi primer cuidado ha sido tener presente quantas
Ediciones de Horacio he podido adquirir, unas con solo el texto, (como la Elseviriana de 1629. que
es de las mas correctas, la de Léndres de 1737. toda grabada en ldminasd costa de Juan Pine, y la de
Glascou de 1760;) y otras, ilustradas con notas y comentarios de diversos Eruditos. Tales son, entre
los antiguos, Acron, Porfirio, Jano Parrasio, Antonio Mancinello, Jodoco Badio Ascensio, Angelo Poli-
ciano, Celio Rodigino, Aldo Manucio, Jacobo Boloneinse, Henrico Glareano, y Francisco Sanchez de las
Brozas; y entre los mas modernos Joseph Juvencio, Juan Bond, Juan Minelio, Daniel Heinsio, Ricardo
Bentleyo, el Jesuita Pedro Rodelio, y Luis Desprez, que compusieron dos distintas Interpretaciones para
uso del Delfin; y finalmente la Traduccion Francesa y Notas del docto Mr. Dacier, la del P. Sanadon.
y la del Abate Mr. Batteux, que es, 4 mi entender, si no la mas puntual, la mas inteligente, concisa y
elegante. Aunque realmente no habia visto la Version de este Académico Frances hasta despues de
concluida la mia, he advertido con cierta admiracion y complacencia que mis palabras suelen con-
formarse con las suyas en la traduccion de varios textos. No guidndome sélo por mi propio discur-
$0, siné consultando en los lugares obscuros, 6 dudosos las anotaciones de estos Sabios, he adoptado
siempre aquella leccion y aquel sentido en que conviene la mayor parte de los Comentadores, y que
parecen mas consiguientes, naturales, 6 verosimiles».

? Cabe sefialar que el texto de la segunda edicién (Madrid, Imprenta de Benito Cano, 1787),
que es el que se reproduce en Obras sueltas, ejemplar por el que cito, tiene una numeracién correlativa
de las notas. En cambio, en la primera edicién, el texto a comentar, siempre de la traduccién, se sefia-
la por un asterisco y la numeracién corresponde al verso en castellano. Sefialo, ademds, que para los tex-
tos latinos que se citan siempre he respetado la ortografia de las ediciones correspondientes.



Con el sello corriente
Del dia, 4 imitacion de la moneda.
(Iriarte, 1787: 9)

La anotacidén correspondiente es como sigue:

[Nota] 16. Fabricar algun término, & c. En el texto original léen unos producere,
y otros procudere. Aquella leccion es la mas comun; pero ésta, ademds de haber
merecido la aprobacion de algunos doctos Comentadores, es sin duda la que pare-
ce mas propia.

(Iriarte, 1787:72)

Podemos observar que Tomds de Iriarte refiere las dos lecturas que se han
transmitido para este verso, el cual se inserta en un contexto mds amplio donde el
vate de Venusia propone las reglas relativas a la expresién de la obra poética, en
concreto sobre el léxico y su renovacién, segin su uso. Mayormente, como se indi-
ca en la anotacidn iriartiana, producere es el término preferido en la tradicién, ello
quizds debido al desarrollo del criterio interno del wsus scribends®, que fue segtin
Lehrs (1882: 36 ss)* practicado desde Aristarco. La mayoria de las ediciones han
adoptado esta lectura y asi la encontramos tanto en ediciones antiguas (Bond,
1653: 787) como recientes (Klingner, 1959: 296; Borzsik, 1984: 294). La varian-
te que Tomds de Iriarte ha elegido tuvo también su predicamento entre los edito-
res (asi Desprez, s.a.: 594; Minelio, 1752: 538) y se consolidé a partir de los fil6-
logos renacentistas De Nores, Lambinus y Luisinus (Brink, 1971: 146), el dltimo
de los cuales incluso cambié nomen por nummum —huella de este cambio se dibu-
ja en la traduccién de Iriarte— lectura que convencié posteriormente a Bentley’
(asf también lo atestigua Forcellini, s.2.).

3 Asi en Hor. Epist. 2, 2, 119: adsciter noua quae genitor producerit usus.

 HOLGADO (1984: 200-201) precisa: «El criterio tuvo una gran vigencia entre los filélogos
de los siglos Xv-xv1I e incluso en algunos del XvIIL. A veces se abusé de €él, como en el caso del holan-
dés N. Heinsius, editor admirable de varios poetas latinos. A finales del xv11, J. Le Clerc, en su Ars
critica, formula claramente, para la emendatio conjetural, el criterio del wusus scribendi (asi como el
otro criterio interno, la lectio difficilior), aunque pone en guardia contra la conjeturas guae inuenta
sunt ut Scriptor... elegantius tantum aut argutius loquatur, que fue precisamente el pecado de Heinsius,
mds ovidiano que el propio Ovidio. Ya bien dentro del xviil, Wettstein y Bengel, en sus respectivas
ediciones criticas del Nuevo Testamento, siguen apelando a los criterios internos. Y C. A. Heumann,
en su Commentatio de arte critica et speciatim de arte therapeutica (1747), propugnaba, cinco afios des-
pués de la muerte de Bentley, el papel decisivo del estilo de un autor en la critica del texto».

° BRINK (1971: 149) no acepta este significado, ya transmitido desde Pseudo-Acro (Hoc a
nummis tractum est, quia nummi nova fisura iunant) argumentando que «But in spite of signatum. ..
nota, and such passages as Juv. 7. 55 (qui) communi feriat carmen triuiale moneta, the numismatic meta-
phor is not wanted here. For neither is procudere the uox propria for coining, nor can nummum plau-
sibly replace nomen. For without nomen in this verse the subsequent simile lacks its natural base, and
uerborum (61) would lack the connexion provided by nomen (59); also producere aptly anticipates the
imagery of 60 ff.». Por su parte, el comentario de BENTLEY (1869: 125) no tiene ningtin desperdicio:
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II) Ars, 114
Intererit multum Divusne loquatur, an heros;

Diferenciarse en gran manera debe
Lo que habla un Dios, de lo que un Heroe dice;
(Iriarte, 1787: 16)

El comentario de Iriarte es el siguiente:

[Nota] 28. Lo que habla un Dios, de lo que un Heroe dice. En el verso de Horacio
que aqui se traduce, léen unos: Davusne loquatur, an Eros; otros Divesne loquatur,
an Irus; otros: Davusne loquatur an Heros; y otros, con mas probable fundamen-
to: Divusne loquatur, an Heros. Esta leccion tiene 4 su favor los votos de los mejo-
res Comentadores.

(Iriarte, 1787: 75-76)

De entrada habria que indicar que las diversas lecturas de este verso que
refiere nuestro humanista y la manera cémo lo hace parecen continuar la argu-
mentacion de algunos de los comentaristas de Horacio, lo cual vendria a confir-
mar, aunque se pueda considerar un hecho aislado, la utilizacién de éstos por parte
de aquél, y no juzgar sus palabras como mera propaganda erudita. A este respecto,
véanse las semejanzas de la anterior nota irartiana con lo que se dice sobre ello en
Bond (1653: 794), quien da cuenta también de las diferentes lecturas y de quienes
han propuesto dichas variantes:

[...] Divusne loquatur an heros| Versus hic diversi modo legitur. Quidam: -Da-
vusne loquatur an heros. Alii rursum: - Divesne logquatur an Irus. Sic Erasmus lege-
bat. [rus vero pauperrimus fuit mortalium: unde proberbium, fro pauperior.
Nannius. Cruquius in codice quodam scripto, testatur sic scriptum fuisse: Intererir
multum Davusne loquatur an hares. Dispiciat lector, heres ne pro herili silio posi-
tus credi possit, cui servus erat Davus. Pet. Victor. Var. lib. 33. cap. 5.

«...Mirificum sane epiphonema: Licuit semperque licebit nomen producere. Cur igitur, si hoc ita certum
et concessum erat, tot versibus defensionem parasti, quod pauca nomen produxeris? Vides, opinor,
vitium; cum in hac acclamatione, ut nunc quidem fertur, nihil arguti sit, neque quidquam, quod non
in ipsa KOTAOKEVE sive narratione iisdem verbis continebatur. Illud etiam vide, nomina protulerit et
continuo rursus producere nomen: quis ferat tam inficetam repetitionem tam brevi intervallo? neque
enim aliud est producere quam proferré Quamobrem, aut valde fallor, aut sic scripsit Horatius, “/euit
semerque licebit Signatum praesente nota PROCUDERE NUMMUM.” Et procudere quidem firmatur ex scrip-
tis, apud Lambinum, Achillem Statium, Jasonem de Nores, et Franciscum Luisinum; quorum novissi-
mus et Nummum se libentius legere ait, sequentibus tamen editoribus non potuit hoc persuadere. Atqui
ut lectio recepta, prout iam vidimus, inanis est et putida; ita quae nunc a nobis adsciscitur egregia pror-
sus et perquam venusta est. [...]».

¢ Sefialo la existencia de una errata en la primera edicién de la traduccién de Irarte.
Cuando en el texto latino el nimero del verso es el 244 en las «Notas y observaciones» aparece erré-
neamente el 245.



Por lo demds, la leccién seguida por Tomds de Iriarte es la que mds acep-
tacién ha tenido desde antiguo (asi Porfirién [1874: 350] comenta al v. 114: ...hoc
est: unicuique personae actus aptandus est) y la que transmite la gran mayoria de los
manuscritos. Tal vez las ediciones que sugieren la leccién Davusne loquatur, an
Herus, se hayan visto influenciadas por el argumento que se hila en vv. 89-118,
donde Horacio se refiere al lenguaje de la comedia, indicando que por ser distinto
al de la tragedia ha de adecuarse a los temas, personajes (no se olvide que Davus es
nombre de esclavo) y emociones que pretende, siguiendo el principio ya defendi-
do por la escuela peripatética de que el estilo debe adaptarse a los caracteres. Ello
debié propiciar la lectura que se encuentra en Minelio, cuyo comentario parece
casar con tales argumentos’. Se sabe, ademds, que davus es una variante que perte-
nece al siglo X1, transmitida en el codex S. Eugendi (ms. K), y que como indica
Brink (1971: 192) «it appears as a correction in the second or third hands of some
MSS, is in an interpolated Servius scholium (Aen. Xi1, 18), and was frequently
sponsored in the Italian Renaissance»®.

III) Ars, 172

Vel quod res omnes timide, gelideque ministrat,
Dilator, spe longus, iners, avidusque futuri,
Difficilis, querulus, laudator temporis acti

Se puero, censor, castigatorque minorum.

7 Dice asf (1752: 542): «An servus aliquis astutissimus & fallax, in Comoedia loqui intro-
ducatur. Synecd. spe. Quidam putant Horatium alludere ad primam Terentii Comoediam, ubi
Simon herus & Davus servus inducuntur».

8 Este estudioso (BRINK, 1971: 192-193) trata en su comentario, recurriendo a testimonios
antiguos y sometiendo a critica otras aportaciones, de la posibilidad de que diunusy heros pudieran
darse juntos en el texto de Horacio. Asi dice: «Some critics have thought that the distinction betwe-
en diuus and heros is not so great as those that are mentioned in the sequel. Orelli however explains,
I think correctly, the Horatian distinction between diuus and heros; the Olympian gods have #ran-
quillitas, but not the tragic heroes quippe qui...uel aestuant uel mortalium aegrimoniis malis conflic-
tantur. Dauus can boast Meineke’s support but is no longer found in recent editions, with the excep-
tion of Klingners, who professes himself persuaded by Miss H. Kornhardt, P, xci (1938), 476-82.
This is a good paper but it fails in its main contention —to stablish Dauus an heros as here repre-
senting comedy and tragedy. The instances cited by her (S. 1. 10. 40, 11, 5, 91; AR 94-6, 237) differ
in scope, and spoil her just observation that in this passage H. is discussing types, non individuals.
Five times over the employs generic words to describe genera hominum. Why prevent him from com-
pleting the sextet by placing at the very outset a proper name, however typified? ‘Gods and heroes?’
in poetry were thought to require an ‘appropiate diction’ of ther own; so much follows of Philo-
demus’ polemic against this doctrine, Poem. V, 32, 11. If Plutarch can mention {€d and later npod
among this types (above 114-18 n.), he crearly could, or thought he could, perceive a difference in
style between diuus and heros. Why the not H.? Earlier emendations, diuusne... an Irus, dauusne...
herosne, Dauusne. .. Erosne, are open to the same charge. Most of H.’s instances seem to be delibera-
tely chosen to fit both types of drama. No specific drama is in view; the reference to Menander's He-
ros which was alleged for some time will non convince, even if Dauus is read, ¢ff A Hallstrom, Eras-

nos 10 (1910), 155; A. Kérte, RM, 1xv1I (1912), 478, N. Terzaghi, Athenaeum 1 (1913), 170».
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Ya por que en él domina

La fria timidez y la tardanza.

Con su irresolucion nada termina;
Dificilmente admite la esperanza;

Tiene 4 la vida un inmortal carifio;
Siempre gruiie, 4 se quexa;

De la boca no dexa

Los elogios del tiempo en que era Nifio;
Y aburre con sermones y regafios

A todos los que tienen ménos afios.

(Iriarte, 1787: 24-25)
Dos son las anotaciones que hace Iriarte referidas a los versos anteriores:

[Nota] 46. Dificilmente admite la esperanza. HORACIO dice que el Viejo es spe lon-
gus; y muchos han creido que esto significa concebir esperanzas largas, 6 como se
dice vulgarmente, echar la cuenta larga. Pero el erudito Mr. DACIER demuestra el
verdadero sentido de esta expresion, tomando el adjetivo longus né por largo, siné
por tardo. De este modo spe longus vale tanto como tardo en la esperanza, 6 que
concibe la esperanza tarde. ARISTOTELES dice que los Viejos, escarmentados con
repetidas experiencias de que no siempre salen las cosas como se deséa, 6 como se
espera que salgan, desconfian de todo, y ni créen, ni esperan ligeramente. Y sien-
do constante que HORACIO imit6 del mismo ARISTOTELES, como ya se ha dicho,
la descripcion que hace de las tres tltimas edades del hombre, parece mui verosi-
mil haya sido éste el sentido que dio nuestro Poeta 4 la expresion spe longus.
Algunos léen en este lugar spe lentus, con lo cual se aclara toda duda.

@ (Iriarte, 1787: 81-82)

(]

Q [Nota] 47. Tiene i la vida un inmortal carifio. Muchos buenos Comentadores han
& observado que las palabras de HORACIO avidusque fisturi se deben entender del
i) tenaz apego que los Viejos tienen 4 la vida; y lo fundan en varias razones sélidas.
:Tw Ni, en mi dictdmen, puede darse 4 este texto otra exposicion mas justa; 4 ménos
|

que en lugar de avidusque fururi se 1éa pavidusque futuri, segin la correccion de
Ricardo Bentleyo, adoptada por el Abate Mr. Batteux. Los curiosos podrén con-
sultar sobre este punto 4 Dacier, 4 Minelio, 4 Rodelio y 4 Desprez.

(Iriarte, 1787: 82-83)
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El contexto general donde se sittian los versos anteriores es el de las reglas
especiales que dispone Horacio sobre el drama, donde propone conocer todas las
edades por la que pasarfa la naturaleza del hombre como primera condicién de éxito.
Pero veamos, por una cuestién de método, estos comentarios de forma separada.

El primero de ellos corresponde a la expresién spe longus, a la que Brink
(1971: 61) incluye como locus desperatus (en Borzsék [1984: 300], «cruces posuit
Brink») Obsérvese que aqui Iriarte presta mds atencién a la traduccién, de ahi la
mencién al sentido que Dacier propone para longus. Transmite, para asentar esta
versién, otra de las lecturas que se ha dado en este lugar, spe lentus. Mayormente la
lectura spe longus es la que mds predicamento ha tenido desde Pseudo Acrén: el



comentario de éste’ lo acerca a la primera acepcién que menciona Tom4s de Iriarte
de estos términos de Horacio (también Desprez, s.a.: 601). La conjetura spe lentus
fue propuesta por Bentley", pero modernos editores, caso de C. O. Brink'', no han
visto razonable ni ésta ni otras enmiendas.

El otro sintagma sobre el que se para Iriarte es avidusque futuriy ésta es la
lectura que ha tenido mayor aceptacién en la tradicién critica (ya Pseudo Acrén
(1967: 338]: Auidusque futuri] Idest cupidus futuri, quia semper senex timore mortis
uiuere desiderat. Nam timor mortis desiderium uitae est; también Desprez, s.a.: 601).
Es Bentley quien sugiri6 argumentos a favor de pavidus y a él siguieron algunos

? PSEUDO ACRON (1967: 338): «Idest cum proximus sit morti, ea tamen sperat, quae longe
sunt posita». También lo encontramos en BOND (1653: 802): «Longiqua sperans, quum sit morti
proximus»; y MINELIO (1752: 547): «Dilator, spe longus, iners, avidusque futuri».

1* Este famoso filélogo comienza por explicar la leccién spe longus partiendo de las fuentes
griegas; en este caso, como también se encuentra en Tomds de Iriarte, de Aristételes (Rhet. 11, 13), y
arguye: «Spe longus itaque idem apud Nostrum notare debet quod apud Graecum SvoeAmis »
(BENTLEY, 1869: 142). Menciona otros lugares donde aparece este sintagma y refiere que «[...]; mini-
me omnium hoc senibus competit, qui in extremo vitae curriculo non nisi praesentes et propinquas
audent assumere. Spe Jongus igitur alterius aetatis vitium notabit, minime senilis» (BENTLEY, 1862:
142-143). Este argumento lo refrenda con algunos ejemplos de cldsicos, para asumir finalmente:
«Quid ergo? Hoccine ut Horatio credamus excidere potuisse? Tentandum certe aliquid est, si forte
damnatum hominem et sub furea caedendum calumnia periculoque liberemus. Id quidem in pro-
patulo est, LONGUS et LENTUS passim a Librariis permutari solere. Noster, ut vulgo nunc fertur,
Epist. 1, 1, v. 21. dies longa; sed ibi Barthii codex lenta praefert. Ovid. Fast. 11, 722. lentas moras; ubi
alii codices longas. Trist. 1v, 1, v. 86. tempora lenta; sed plures ibi membranae longa. In Claudiani loco
iam citato, “etlongo tendit praecordia voto™: sunt ibi, quae Jento exhibent, teste Heinsio: et pari modo
variatum est in scriptis quibuscumque. Tu igitur, si Horatio faves, idem hoc in loco facinus admi-
ssum crede, et sic mecum restitue: “Dilator, spe LENTUS, inops, avidusque futuri” Lentus siquidem tar-
dus est, et spe lentus recte dicetur SUoEATLS, qui tarde, aegre, difficulter ad spem erigi potest»
(BENTLEY, 1862: 143).

' Asi aclara (BRINK, 1971: 239): «Bentley impugned the phrase and sought to emend it. L.
Mueller obelized it. Modern editors do not; presumably they understand it, thought they do not say
how, or if they do they fail. A. Y. Campbell, in Bull. Lond. Inst. Class. St. v (1958), 65, readily admit-
ted that emendations had failed, but his own attempt (speculator) will convince few. Wilkins (1892)
honestly confessed puzzlement. The words must apply to the senex himself; [...]. Old men, Ar. said,
had their hopes disappointed, Rbez. 11. 13, 1390 a 4 [...]. This would demand words denoting ‘slow
to conceive hopes’, or indeed ‘without hopes’, the very opposite of the spe longa often quoted from
C. 1, 4, 15 wuitae summa breuis spem nos uetat incohare longam, 11, 6-7 spatio breui / spem longam rese-
ces. Bentley therefore proposed spe lentus, but his parallels do not bear out the meaning posited; as
Wilkins said, lentus= ‘tenacious of hope’. And words denoting ‘disappointed’ or the like do not fit
the ductus of the transmitted letters. Peerlkamp, for example, considered and rejected spe tardus; other
attemps such as spe serus or spe lapsus (Caes. BG., v, 55, 3) fail for the same reason. There remains
the possibility canvassed by Peerlkamp and Heinze: spe longus = spei longus, ‘holding long to his
hopes’, attached as an attribute to dilator= qui in longum tempus differs. But granted that the Latin
will bear this construction (which I doubt), the senex, howewer attached to life, can scarcely be
thought to reckon with a long life».

2 En concreto afirma (BENTLEY, 1869: 144): «An igitur supremo die senex est futurorum
cupidus, cum mors adest prae foribus, et ianuam pulsat? quomodo igitur $ptAGCwo? an ideo futuri
cupidus, quia crastina semper meliora sperat? quomodo ergo 800eAs? Haec inepta sunt et plane
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filélogos modernos como O. Brink (aunque para Borzsik [1984: 300]«nil mutan-
dumy). Precisamente, aquél ofrece toda una serie de razones y se basa en la doctri-
na epictrea, que hubo de conocer Horacio, para sostener esta lectura®.

IV) Ars, 196

lle bonis faveatque, et concilietur amicis,
Er regat iratos, et amet peccare timentes:

Al hombre honrado aliente y patrocine;

Unase al buen Amigo;

Aplaque al irritado; y apadrine

Al que de la maldad es enemigo;
(Iriarte, 1787: 27)

Esta es la anotacién de Iriarte:

[Nota] 53. Unase al buen Amigo. En este lugar de HORACIO léen muchos consilie-
tur, aconseje, y otros, concilietur, se Una, 6 se concilie; cuya dltima leccion es la
que se halla en las mejores ediciones , como la Elseviriana de 1629, la de DESPREZ
ad usum Delphini, y la de Mr. DACIER.

(Iriarte, 1787: 86)

dovoTata. Ego vero iam olim vidi legendumy; “Dilator, spe lentus, iners, PAVIDUSQUE futuri.” Postea
in eximio codice Reginensi literam una animadverti ante TO avidus iam erasam esse; quae nulla alia
praeterquam P esse potuit».

¥ De esta manera comenta (BRINK, 1971: 239-240) «<p>auidus futurs: thus Bentley. The
MS reading is often compared with the passages of Sophocles and Cicero cited above, and defended
by reference to Ar. Rhet. 11. 14, 1389 a 32 [....] So too ps.-Acro explains, idest cupidus fiuturi quia sem-
per senex timore mortis uinere desiderat; nam timor mortis desiderium vitae est. Bu, as J. Hardy said in
the paper cited in the last note, auidus futuri is not $LA6Lwos , and Cicero’s words in another place
of the De Sen. (72), supposes by A. Delatte, Musée Belge, xxv1 (1922), 153, to corroborate the MS
reading, in fact make against it; for the words are iz fir uz illud breue uitae reliquum nec auide appe-
tendum senibus nec sine sausa deserendum sit. Another defence, attempted by H. Nettleship, /P, xix
(1891), 296 and Heinzeer al., seems to me untenable for a different reason. Epicurus thaugn that to
be happy the wise man did not require the next day; [...]. Epicurean literature is full of that doctri-
ne, e.g. Philod. De Morte, 38 f., and Seneca specially in his letters. A man so versed in Hellenistic
philosophy as H. will have known tha doctrine, but does he express it here? Seneca remarks, Ep. 13,
17, occurrunt tibi senes qui se cum maxime ambitionem, ad peregrinationes, ad negotiandum parent.
quid est autem quam senex uinere incipiens: Such is the application of Epicureanism to old age —hard-
ly relevant to the iners senex of this verse. Nor is an eatlier time of life any more relevant, in spite of
the apparent similarity with H.s phrasing: Sen. Ep. 32.2 guam breuiorem inconstantia facimus
(uitam), aliud eius subinde atque aliud facientes initium, ibid. 4 auidos futuri, 101. 8 cupiditas futuri
exedens animum. The defence of the MS reading based on Epicurean doctrine therefore fails, and by
the same token Bentley’s emendation is commended, not as a rendering of the Aristotelian passage
cited at the beginning of this note, nor as repeating the sentiment of S. 11, 2, 110-11 an gui conten-
tus paruo metuensque futuri/in pace... aptarit idonea bello. Rather iners <p>auidusque fiturs, as the
same critic observed, is the Horatian version of Ar. Rbez. 11, 13, 1389 B 29-30[...]».



Estamos dentro de las recomendaciones que hace Horacio al coro, al que el
poeta latino considera como un actor més y justifica su intervencion en este sentido
(cf. AristSteles, Poet. 18, 1456a, 25-32). Nuestro humanista acepta una lectura que lo
vincula a la tradicién filolégica del Renacimento, luego recogida en los comentarios
franceses: en concreto, Borzsdk (1984: 301) apunta que esta lectura aparece en la edi-
cién aldina de 1501. Pero frente a concilietur, es consilietur el término que se encuen-
tra en la mayor parte de las ediciones (asi Bond, 1653: 806; Minelio, 1752: 549;
Bentley, 1869: 145; Klingner, 1959: 301; Brink, 1971: 257; Borzsék, 1984: 301)™.

V) Ars, 441

Hoc, ajebat, er hoc. Melius te posse negares,
Bis terque expertum frustra: delere jubebat,
Et male tornatos incudi reddere versus.

Le decia bien claro:

Corrige sin temor esto 4 aquello.

Si el étro replicaba: no es posible,

Pues dos veces, 6 tres me he puesto 4 ello,

Le ordenaba inflexible

Volver al yunque el verso mal forjado.
(Iriarte, 1787: 61)

El comentario, por su parte, es de este modo:

[Nota] 102. Le ordenaba inflexible volver al yunque el verso mal forjado. Aunque me
he propuesto, y ofreci en el Discurso Preliminar de este Obra no entrar 4 exami-
nar las prolixas controversias de los Intérpretes de HORACIO, no es posible 4 veces
dexar de apuntar brevemente sus dictdmenes, quando lo pide y merece algun texto
en que la variedad de las lecciones, 6 la dificultad de comprehender el verdadero
sentido ofrecen suficiente motivo de duda. Este es, por exemplo, uno de aquellos
lugares en que ocurre no poco que advertir. Primeramente se ha seguido en ¢l la
leccion mas antigua y mas comunmente autorizada por los buenos Comen-
tadores, escribiendo males tornatos, y n6 male ter natos; bien que no parecen [ijn-
fundadas las conjeturas que alegan lo pécos que han adoptado esta tltima correc-
cion. Critican algunos 4 Horacio, porque, diciendo wversos mal torneados, no sigue
la metafora que corresponde segun las palabras volver al yungue. Pero le han vin-
dicado mui bien de esta censura otros Sabios, como el Brocense, Juvencio, Dacier
y Desprez, que prueban no ser repugnante que en una misma metéfora se hable
del yunque y del torno, respecto de que el hierro, despues de martillado y ablan-
dado en aquél, se pasa 4 éste para pulirle: de cuya prictica citan varios exemplos
asi antiguos como modernos. Con las palabras de mi Version mal forjado, queda,
4 mi ver, bastante clara y consiguiente dicha metéfora.

'“ Hago notar, no obstante, que en la edicién de BOND (1653: 806) aparece consilietur en la
nota explicativa y en el texto concilietur, debe tratarse de una errata de edicién.
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Por otra parte, dntes de usar Horacio aquella figura, dice que Quintilio mandaba
borrar (delere) esto es, quitar, 6 suprimir, los malos versos. No podian sonar bien
en la Traduccion Castellana las expresiones: borrar, y volver al yunque los versos mal
torneados, 6 mal forjados; por que, ademas de que el verbo borrar quitaba toda la
propiedad y conseqiiencia 4 la metéfora volver al yunque, parecia no ser necesario
para la cabal inteligencia del pensamiento. Si el Autor debia volver 4 trabajar ente-
ramente de nuevo alguna parte de su obra, claro estd que habia de deshacer lo
hecho. Y si un Artifice que en vez de una llave ha fabricado v. g. un clavo, le vuel-
ve al yunque para convertirle en llave, no puede darle esta tltima forma sin des-
truir antes la primera. Asi, pues, no se lée en mi Traduccion palabra que literal y
materialmente corresponda al verbo delere; pero virtual y formalmente se hallard
comprehendida aquella misma idéa particular en la expresion general:

Volver al yunque el verso mal forjado.

7

Si no hubiese yo temido dexar ldnguida, impropia 6 inconex4 la sentencia de
Horacio, hubiera traducido asi:

Le ordenaba inflexible
Volver al yunque el verso mal forjado,
Y del todo borrar lo incorregible.

pero estéi persuadido de que descartando este dltimo verso, quito 4 los Censores
delicados una justa ocasion de exercitar su critica.

(Iriarte, 1767: 116-119)

Dentro del marco general que se expresa en los vv. 419-452, donde Hora-
cio manifiesta los abusos y aberraciones del poeta y la funcién que a este respecto
tendria una critica honesta, esta dltima nota es la que mejor caracteriza el alcance
de estos comentarios de Tomds de Iriarte: a pesar de tratarse de un pasaje inmejo-
rable para desarrollar erudicién a raudales por las diferentes lecturas que este verso
ha tenido, hecho que nuestro humanista conoce, es de notar que aqui Iriarte atien-
de mds a cuestiones de estilistica que de critica textual propiamente dicha. Puede
observarse cémo sélo da cuenta de dos de las lecturas que este lugar ha tenido (las
otras més difundidas, de época medieval, son ternatosy rorquatos [Borzsik, 1984:
31]). Ya en su comienzo apela por mantener la leccién mds antigua y consolidada
entre los comentadores de la Poética que es male tornatos (asi el comentario de Por-
firién [1874: 358] al verso 441: et male tornatos incudi reddere uersus, hoc est: denuo
uersus scribere, quo modo ferramentum male productum redditur in incudem, ut ibi
formetur; luego Bond, 1653: 835; Minelio, 1752: 441; Desprez: 617; Brink, 1971:
71) e indica a continuacién otra de las variantes que ha tenido este lugar, male ter
natos, sobre la que Unicamente refiere su mas que probable validez (no estd de més
decir que esta lectura se debe a Bentley”).

5 En una extensa nota Richard Bentley intenta dar argumentos a una conjetura que poco
crédito debié tener. Asi lo entiende BRINK (1971: 414), quien sefiala que «...the note is erroneous



3. A modo de conclusién, aunque sean pocas las anotaciones que en su traduccién
realiza Iriarte al texto de la Poética de Horacio, lo cual no deja de tener su légica,
sin embargo, a través de ellas, podemos aproximarnos algo a la mentalidad que en
materia de critica textual tiene este humanista dieciochesco (prefiero usar este cali-
ficativo al de «ilustrado» en tanto que, por su atencién a los cldsicos, Tomds de
Iriarte se sittia mds dentro de la corriente neocldsica').

Estamos en un momento en que todavia anda lejos la colacién de manus-
critos de una forma seria y rigurosa que derivé en la teorfa stemmatica asociada al
nombre de Karl Lachmann, aunque en en siglo xvii1, segin sugieren L. D. Rey-
nolds y N. G. Wilson (1986: 272), algunos fil6logos como ]. A. Bengelen en el
terreno de los estudios del Nuevo Testamento, percibieron la posibilidad de una
clasificacién sobre una base genealdgica. Por lo que se puede observar, el principio
que rige estos comentarios iriartianos es el de desarrollar las diversas lecturas que
se han transmitido y optar por una de ellas, sin precisar por qué se elige, baséndo-
se exclusivamente en el principio de autoridad, vigente entonces, y sin que se ofrez-
can argumentos filolégicos concretos sobre la eleccién, lo cual se puede notar en
las expresiones que utiliza nuestro humanista. Cabe también indicar que Tomds de
Iriarte continda la tradicién mds consolidada en la mayoria de las lecturas que
acepta, tradicién que se remonta a los primeros comentadores de Horacio y que
luego se repite hasta nuestros dfas. Sélo dos anotaciones parecen asegurar una incli-
nacién por los filélogos del Renacimiento, si bien se deja sentir su predileccién por
los comentadores y traductores franceses, algo que no deja de ser natural para la
época, con alguna ligera mencidn a la figura de Bentley, cuyos comentarios quizds
no fueron capaces de convencer a Iriarte”. En definitiva, este método no se apar-

and far too long in comparison with the teaches»); a modo de resumen de todo su razonamiento,
donde discute las observaciones de los que consideran poco elegante este verso de Horacio, léase lo
siguiente (BENTLEY, 1869: 163): «Ego vero Venusinum nostrum, subtili siquis alius et castigato iudi-
cio poetam, extra culpam esse dico; codices autem a dormitantibus Librariis esse depravatos.
Videamus locum integrum: “ Quintilio siquid recitares, corrige sodes Hoc, aiebat, et hoc. melius te posse
negares, Bis terque expertum frustra? delere iubebat, Et male tornatos incudi reddere versus.” Enimvero
corrigendum aio, “Ef male TER NATOS incudi reddere versus”. Ubi levissima sane mutatio est, senten-
tia vero iam clara et perspicua. Quereris, inquit Quintilius, te bis TERque frustra conatum esse ver-
sus istos lambendo et fingendo meliores reddere? Tu vero, qui TER male exierunt versus prorsus abii-
ce: neque iam limam amplius adhibe ad cos frustra poliendos, sed incude potius utere formandis et
fabricandis novis».

16 No deja de ser interesante las apreciaciones en este sentido de SEBOLD (1985: 42-52).

7 Pese a la gran fama de su edicién de Horacio (también de Terencio) no tuvo, a ojos de la
critica, mucha suerte. Por poner un ejemplo, véanse las siguientes palabras de KrOLL (1928: 129-
130): «También se dedicé de manera muy principal a la critica de textos, y cayé en ciertas exagera-
ciones, pero en lugar de perseguir un estilo limado, rebuscado y figuras poéticas, su critica introdu-
jo un método estrictamente l6gico; tenia por lema que la objetividad y el sentido comun valen mds
que un centenar de cédices. Con plena conciencia de su talento dialéctico dominaba los textos; en
su famosa edicién de Horacio (1711) alteré el texto tradicional en mds de 700 lugares; su eleccién
no fue feliz, pues su cardcter prosaico tropezé con un poeta tan inspirado como Horacio, convertido
en objeto de su critica conjetural; [...]». Mds detalles en PFEIFFER (1981: 258-260).
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ta de lo que cominmente se hacia en las ediciones de textos de la época, donde se
reproducian notas acumuladas durantes siglos y se seleccionaba la lectura que fuera
la mds repetida y aceptada. De todas las maneras, no deja de ser loable que Iriarte
dedicara parte de su tiempo en estos comentarios que delatan un interés en pro-
fundizar en un texto dificil y de una influencia enorme; de ahi el interés en una
mejor comprensiéon del mismo.
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RECENSIONES

A. MONTANER Y A. ESCOBAR, Carmen Cam-
pidoctoris o poema latino del Campeador, Estudio
preliminar, edicién, traduccién y comentario,
Espafia Nuevo Milenio, Madrid, 2001, 311 pp.

Varias han sido las ediciones, criticas o no,
tanto aqui entre nosotros como fuera de nuestras
fronteras, de este breve poema cidiano. Nos place
recordar ahora la que J. Gil publicara en 1990 en
las paginas 99-108 del volumen LXXI, Chronica
Hispana saeculi XII, Pars I, del prestigioso Corpus
Christianorum. Continuatio Medievalis, edicién
basada en el Codex «P Parisiensis, de la BN lat.
5132 s. XIII», mientras que nuestros autores uti-
lizan también el cédice B «Parisinus Baluze 107,
un apografo del anterior, copiado, segin nos
dicen, a finales del XVII y comienzos del XVIII,
cuya Unica aportacion de cierta importancia es
corregir en el v. 117, asi lo pide la sintaxis y el
sentido comun, el acusativo galeam de P por el
nominativo galea. Las restantes diferencias del
apécrifo con el original, si prescindimos de las
palabras iniciales, se limitan a recuperar los dip-
tongos ey oe, monoptongados en B, y la coloca-
cién o supresién de «h» segiin la lleve o no el
vocablo clasico. Las dos ediciones tienen presen-
tes, como es légico, las ediciones que les han pre-
cedido.

Mis interesantes nos parece el cotejo de las
conjeturas que ambas ediciones propugnan.
Conjeturas que comienzan ya con las palabras
iniciales del Carmen. Digamos antes que nada
que nuestros autores reproducen en facsimil lo
que queda del Ms. Parisinus Lat. 5132 proceden-
te de la abadia de Ripoll y que hoy se encuentra
en la Biblioteca Nacional de Francia. Digamos
también que la edicién que comentamos, ademds
de un claro y preciso aparato critico, cuenta con

todo un apartado, el «V. Nota critica» de su Estu-
dio preliminar, que explica y razona pormenori-
zadamente todas las posibilidades de lectura que
de los lugares més problemdticos se han dado, y
con un «Comentario», que va analizando estrofa
por estrofa, verso por verso, lo més significativo
del poema. «Nota critica» y «Comentario» que
enriquecen enormemente la edicién y facilitan al
lector su comprensién. Y vayamos ya con algunas
de las lecturas.

Ella gestorum se lee claramente al inicio del
manuscrito, como Montaner y Escobar recono-
cen. Es verdad que la primera palabra, Ellz, ha
sido muy discutida a lo largo de la historia de la
critica del texto, intentando reproducir el texto
original, pero no gestorum, cuyo tnico incove-
niente, segtin siempre los autores, es la necesidad
de entenderlo dependiendo de <b>ella «y tradu-
cirel sintagma por guerras propias de gestas», inco-
venientes que no satisfacen. No entendemos,
pues, Gesta bellorum, lectura que proponen, en
vez de <B>ella gestorum, que se encuentran ya en
B, Curtius y Gil. Ambos sintagmas, Gesta bello-
rum'y Bella gestorum admiten una misma traduc-
cién: gestas guerreras.

Razones paleograficas muy aceptables, y
otras sintdcticas y con vistas a la traduccién no
tan pausibles, les hacen proponer, en el v. 3
donde el manuscrito lee plurimum laude, la lec-
tura plurima in laude, de la que aducen otros
ejemplos medievales, en vez de plurima cum
laude, lectura de Gil, ya avanzada por otros auto-
res, ampliamente justificada en autores cldsicos.
La preciosa andstrofe de esta tltima conjetura y la
cacofonfa de la primera nos hacen inclinarnos
hacia aquélla. ;Y la métrica? Si bien el poema estd
escrito en estrofas saficas, el «versificador de nues-
tro poema no practica el ritmo cuantitativo,
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sino... el mero rhythmus... basado en el recuento
de silabas» (p.146). Las once silabas, pensamos,
son mds claras con plurima cum laude.

Mis sdlidos nos parecen los argumentos
aducidos en la «Nota critica» para sostener ore
uirorum'y lites nam, en los vv. 28 y 30 respecti-
vamente, frente a las lecturas de Gil <m>ore uino-
rum 'y litenam, por mis que este ultimo autor
afiada en su aparato critico grauior mendax forta-
sse latet. También aceptamos la lectura, y las razo-
nes que la avalan, ceteros en el v. 46 en vez del
ceteris del manuscrito y de otros editores. Y sean
todos estos ejemplos mds que suficientes para
alabar tanto el método de critica textual que los
autores emplean como los resultados que obtie-
nen. El texto base que utilizan es el manuscrito B,
del que a veces se apartan bien por razones paleo-
gréficas, bien porque la métrica o la sintaxis o
cualquier otra ciencia auxiliar asi lo postulan, lo
que siempre justifican en su «Nota critica.

Pero la obra que comentamos no es sélo una
edicién critica del Carmen Campidoctoris con
«Nota critica» y «Comentario». Es ademds un
completo estudio, Estudio preliminar lo llaman,
del poema medieval. Varios son los puntos que el
estudio toca. El primero, «El Carmen Campidoc-
toris y la materia cidiana», se centra en el poema
como testimonio biogréfico e histérico, por un
lado, y, por el otro, en sus relaciones con las otras
fuentes cidianas. Después de insistir en el cardc-
ter panegfrico, que no histérico ni biografico, del
poema, intentan los autores acercarse a la biogra-
fia del héroe y a la historicidad de algunos de los
hechos relatados (el linaje y la fama de Rodrigo,
vv. 21-24; su combate contra el caballero nava-
tro, vv. 25- 26; el sobrenombre de Campeador,
vv. 27-28; su nombramiento como alférez, vv.
33-40; el amor y la ira de Alfonso VI, vv. 41-64;
el exilio y la batalla de Cabra, vv. 65-88, y la bata-
lla de Almenar, vv. 89-129), apoyados siempre en
la distinta y diversa interpretacién que de tales
acontecimientos y afectos han hecho historiado-
res de prestigio, y a pesar de las contradicciones
entre las fuentes histéricas. «Si estamos en lo cier-
to, el Carmen no es la composicién extravagante
que hasta ahora se habfa creido, aislada en el
tiempo y el espacio, sino una pieza més de la dila-
tada tradicién literaria sobre el Cid», leemos en la
p. 117, y estas palabras parecen resumir el resul-

tado de relacionar el poema, y dejo aparte la
épica vernicula y la historia oral, con «Los docu-
mentos valencianos de 1098 y 1101», con la
Historia Roderici, con la Chronica Naierensis, con
los Annales Compostellani y el Chronicon Bur-
gense, y con el Poema de Almeria, obras todas que
finamente analizan en s{ mismas y en las inter-
pretaciones que de todo tipo han hecho otros
estudiosos. De ahi que al lector, filélogo o histo-
riador, se le abran nuevas perspectivas al recorrer
las relaciones de fuentes que los autores trazan en
el punto final de este primer apartado del Eszudio
preliminar, «Hacia un nuevo panorama de la
materia cidiana en el siglo XII».

:Es el autor del poema un clérigo? Resulta
aventurado afirmarlo. Como dificil también es
determinar su lugar de procedencia. ;Se escribi6
el poema en vida del héroe, o, por el contrario, es
posterior a su muerte? Con gran cantidad de
datos y con fino andlisis de los mismos, los auto-
res exponen las razones que favorecen y los incon-
venientes que comportan tanto la aceptacién de
una datacién temprana como de una tardfa, tan-
to que se haya escrito en Castilla, como en Ara-
gén o en Catalufia, sin que sea para nada deter-
minante que el manuscrito, como el de los Car-
mina Riuipuliensia, se haya encontrado en el Mo-
nasterio de Ripoll. «Autorfa y datacién» es el
nombre del segundo apartado del Eszudio.

«Aspectos literarios del Carmen Campidoc-
toris» es el del tercero, que estudia, en primer
lugar, el propio titulo del poema, llamado asf tra-
dicionalmente, ya que su primer editor, Du
Meéril y, posteriormente, Wright, postularon la
escision del segundo vocablo. Nada extrafia que
un poema no histérico sino panegirico esté escri-
to en estrofas saficas, ritmo que, si bien no dema-
siado practicado en los siglos XI y XII, «no pare-
ce haber sido tan excepcional en la literatura
europea latino-medieval» (p. 144). Como tam-
poco extrafia, y ya lo habfamos afirmado antes,
que no se trate de ritmo cuantitativo (s6lo es
correcto el v. 17, como ya notaron Fontén-
Moure en su Antologia del latin medieval) sino
acentual, marcando las silabas cuarta y décima: la
métrica y la prosodia constituyen el segundo
campo que nuestros autores tratan en estos
aspectos literarios. En cuanto al género, Mon-
taner y Escobar lo adscriben con toda razén al



panegirico. La estructura del poema y sus remi-
niscencias literarias tienen cabida también en este
apartado, mientras que en el siguiente se nos in-
forma de la historia del manuscrito, de los crite-
rios de edicién y de la forma y contenido de su
traduccién. Traduccién que procura trasladar
también la «forma del original», y que a nosotros
nos parece muy clara y lograda, acompafiada
ademds de esclarecedoras notas explicativas.

La obra estd enriquecida con varias joyas.
Pues como joyas considero las abundantes notas
de todo tipo (paleogréfico, histérico, sintéctico,
interpretativo y un largo etcétera), que, por un
lado, demuestran la enorme documentacién que
los autores han utilizado, y, que, por otro, crean
en el lector la seguridad de que tienen en sus
manos un estudio serio y bien realizado. Como

joya considero la bibliograffa que ofrecen, perfec-
tamente dividida en tres grupos: «Ediciones y tra-
ducciones», «Referencias bibliogréficas abrevia-
das» y «Bibliografia secundaria». Una pequefia y
curiosa joya es, ya lo hemos comentado, la repro-
duccién facsimil del manuscrito Parisinus Lat.
5132. No una joya, pero si un regalo es el Index
uerborum, que nos permite en todo momento
encontrar todas y cada de las palabras latinas del
Carmen.

No podemos menos, pues, que dar la bien-
venida a este estudio y edicién del Carmen Cam-
pidoctoris y agradecer a sus autores el esfuerzo
que, en provecho de todos los medievalistas, han
realizado.

Luis CHARLO BREA
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I". Toalas, Ta Nnoodoyia. H povaéid kat n
owTpopLd Twv vnody, EmAeydpeva 2.
Aobdpaxds, Exkd6oers "Ohkos, Atenas, 2002,
189 pp.

Una cultura como la griega ha estado siem-
pre vinculada al mundo insular. La editorial
Olkos ha editado recientemente un magnifico
ejemplar que contiene 122 ilustraciones cartogra-
ficas a color de portulanos e islarios que muestran
las descripciones occidentales del Mediterrdneo
oriental, y concretamente del Mar Egeo, con es-
pecial atencidn a las islas y apéndices de conti-
nentes del mundo insular griego.

Con el titulo «Nesologia. La soledad y la
compaiifa de las islas», el investigador Tolias nos
descubre, a través de la cartografia, el mundo de
las islas y de los islarios (vnooldyto, vmooypa-
dla, LLordpLo) del dmbito griego, desde el siglo
XV al XVIII, delimitando en este estudio la
investigacién existente hasta la fecha.

Divide el trabajo en cinco secciones, que
acompafia con abundante material cartogrifico.
En la primera seccién, «El tiempo de las islas»,
enfoca la cuestién sobre los islarios, su delimita-
cién, terminologfa, usos y funciones, desde un
punto de vista general y con respecto a la delimi-
tacién de las islas griegas. Continda con la sec-
cién «Islas del viejo y del nuevo mundo», divi-
diendo en tres apartados —«Florencia, s. XV,
«Venecia, siglo XVI» y «Cosmografia y etnogra-
fla»— los islarios més influyentes en la época:
Buondelmonti, Martellus o el anénimo florenti-
no de 1500, entre otros. La seccién siguiente la
destina a aquellas obras significativas sobre la car-
tografia insular del Mediterrdno oriental, espe-
cialmente del Egeo: el Periplus Nisson de Bartolo-

meo delli Sonetti, el Kitab-i-nabriyye del otoma-
no Peri Reis asf como la obra del espafiol Alonso
de la Cruz (1545) (p. 83), entre los distintos
libros de ayuda maritima. Una dltima seccién se
dedica a establecer la relacién histérica entre las
islas y las campafias bélicas, tan prédigas en la
confrontacién veneciana y otomana de esa época.
Concluye con un epilogo sucinto: «El helenismo
insular: rasgos generales», en donde desgrana los
principales factores del insularismo helénico ofte-
ciendo claves para el desarrollo de futuras inves-
tigaciones.

Si bien la obra se basa en las descripciones
del Occidente europeo sobre el Mediterréneo
oriental —haciendo hincapié en las islas mds
significativas para las dominaciones occidenta-
les en el Egeo—, interesindose en la cartogra-
fia insular, este trabajo nos muestra una pers-
pectiva distinta a la habitual en la bibliografia
griega con respecto a la ciencia de la nesologfa,
asi como a las caracteristicas y los particulares
factores del insularismo en el Mediterrdneo
oriental, inmersos en la confluencia de la cos-
movisién euro-occidental y helénica de la épo-
ca, entre los siglos XV y XVIII, época de mé-
xima turbulencia politica y social en el marco
euro-oriental, heredero de Imperio bizantino
y sometido a su continuador, el Imperio oto-
mano. Mundos en contacto con multiples for-
mas de desarrollo que encuentran en las con-
diciones del marco insular capacidades para el
desarrollo de particularidades. Consideramos
que este libro abre el camino a andlisis més
especificos de la insularidad en el Mediterrd-
neo oriental.

ISABEL GARCIA GALVEZ



AA. Vv, La Enciclopedia de los Juegos Olim-
picos: Ymoupyeto TToAttiopot Evpwmaiké To-
MTLoTikO Kévtpo Aedww, H Eykukdomat-
Sela Twv Olvumakwy Aydvwy, ExSoTikds
Opyaviopés AlBdvm, Atenas, 2003, 2 CD
ROM (PC Pentium II/Pentium III. Memoria:
128 MB/256 MB. Resolucién de pantalla:
800x600 (16 bit color). Tarjeta de sonido.
Ratén. Windows ‘98 + Microsoft Video para
Windows). (http://www.livanis.gr).

Con motivo de la celebracién de los Juegos
Olimpicos en Atenas, en 2004, el Ministerio de
Cultura de Grecia y el Centro Cultural Europeo
de Delfos han editado en formato digital la enci-
clopedia interactiva de los Juegos Olimpicos, pre-
tendiendo unir mediante la tecnologfa informéti-
ca actual la informacién y vasta documentacién
que la cultura griega ha desarrollado durante doce
siglos en torno a las Olimpiadas en el mundo an-
tiguo, documentadas desde el afio 776 a. C., y re-
cuperadas para la era moderna, en Atenas, en
1896.

Los objetivos de las instituciones partici-
pantes han incidido en la estrecha relacién entre
atletismo y cultura, consustancial al ideal olimi-
co, fundamentada en el respeto al otro y en la
paz y plasmada desde la antigiiedad en la «tre-
gua olimpica».

El programa se compone de cinco unidades:
1. El Thesaurus de fuentes, 2. El Museo olimpi-
co, 3. La enciclopedia, 4. La cronologfa de las
Olimpiadas, y 5. La seccidn interactiva: «Yo tam-
bién estuve alli».

1. El Thesaurus dividido en dos secciones
muestra las fuentes escritas antiguas con relacién
a los juegos olimpicos. La seccién de «Textos de
escritores antiguos» contiene unos cuatrocientos
textos de los mds significativos autores cldsicos, y
la seccién «Epigrafias», unas ciento treinta, con
tres posibilidades de clasificacién: por temas, fe-
chas o museos. Los textos estdn traducidos al
griego moderno o al inglés, dependiendo de la
versién que utilicemos.

2. El Museo olimpico, con realizacién au-
diovisual seleccionando el «sonido», «imagen»

o el «ideo» o sus correspondientes iconos,
ofrece diversas referencias iconograficas toma-
das de los distintos museos arqueolégicos que
aparecen acompafadas por las correspondien-
tes leyendas.

3. La enciclopedia de los Juegos Olimpicos
constituye la parte fundamental de la aplicacién.
Presenta en forma audiovisual y mediante lemas
seleccionados, los temas y aspectos fundamenta-
les en torno a las Olimpiadas. Se acompafia de un
buscador donde seleccionar las palabras clave y
enlaces con las anteriores secciones.

4. La cronologifa de las Olimpiadas nos ofre-
ce un catdlogo cronoldgico donde figura el nom-
bre del atleta, la ciudad, la prueba, el nimero de
la olimpiada correspondiente y el afio de los
Juegos de la antigiiedad en el CD ROM1 y de los
Juegos de la era moderna en el CD ROM2, afia-
diendo al atleta, el afio y la prueba, las categorias
de puesto, pais y record.

5. La innovadora seccién «Yo también estu-
ve alli» contiene una seleccién de video-clip sobre
temas de la antigiiedad: (a) Paloma de la paz; (b)
Pruebas; (c) Vasijas; (d) Olimpia; (e) Juegos, so-
bre algunas pruebas: jabalina, longitud y salto; y
(f) Juegos de conocimiento: donde se ponen a
prueba los conocimientos adquiridos con la lec-
tura y uso del CD ROM.

A todas luces, el trabajo muestra con gran
acierto el respeto a las fuentes bésicas sobre la
que se sustenta cualquier estudio de la ant-
giiedad: epigrafia, iconografia y filologfa, com-
binados con los métodos cibernéticos mas mo-
dernos, obteniendo la asimilacién en la précti-
ca audiovisual y lectora de los ejes capitales del
ideal olimpico y de su recuperacién en la era
moderna.

El rigor cientifico de esta enciclopedia inte-
ractiva no se ve refiido con la capacidad didécti-
ca de su presentacién, elementos que hacen posi-
ble la utilizacién y el aprovechamiento de este
material para cualquier tipo de usuario, desde el
especializado hasta el mero interesado por el
olimpismo, sus origenes y valores.

ISABEL GARCIA GALVEZ
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V. BEcArRes, E. PORDOMINGO, R. CORTES
TOVAR, J. C. FERNANDEZ CORTE (eds.), Intertex-
tualidad en las Literaturas Griega y Latina, Edi-
ciones Clsicas, Madrid, 2000, 366 pp.

El presente volumen, de caricter monogri-
fico y dedicado integramente a estudios literarios,
es el segundo de la Serie Classica Salmanticensia
publicada por el Departamento de Filologfa Cl4-
sica e Indoeuropeo de la Universidad de Sala-
manca. En € se incluyen, a mi juicio con buen
criterio, trabajos procedentes de ambas filologfas,
de la griega y de la latina, correspondiendo ocho
titulos en un caso y once en el otro, todos bajo el
denominador comun de la «intertextualidad». Se
elige este campo de estudio, segin anotan los edi-
tores, no con el propésito «de realizar una labor
de sintesis sobre un método que ya cuenta con
més de treinta afios de vigencia... sino que se
asume su uso normal como herramienta indis-
pensable para los estudios de historia literaria;
desde esa posicién, se trata de ofrecer un panora-
ma tan amplio como sea posible de la variedad de
sus aplicaciones metodoldgicas».

Pero ;qué es en realidad la intertextualidad?
En principio no supone innovacién, incluso se
dirfa que quizds pueda resultar un concepto vago
y equivoco debido a que los acercamientos o
aproximaciones al concepto moderno de inter-
textualidad son tan variados y se describen de
forma tan diferente. De ah{ que la mayorfa de los
colaboradores del presente libro recurra a las
nociones tedricas ofrecidas por sus epigonos tales
como Fowler, Hinds o Barchiesi para as{ funda-
mentar mejor los enfoques de sus trabajos. Dada
la vastedad de campos en que tienen cabida las
relaciones textuales, se necesita acotar el espacio
de las mismas bien sea literario-retérico, bien sea
histérico, artistico o ideoldgico.

Justamente Don Fowler nos ofrece una
aportacién en «Catullus 68 and Propertius I
10: A note» (pp. 233-240) de correspondencia
intertextual al servicio de la critica textual. As{
de vasto es el campo de la intertextualidad, de
manera que aun afirmara E. R. Curtius en su
muy divulgada obra Literatura europea y Edad
Media que la Antigiiedad estd presente en la
Edad Media como recepcién y transmutacién.
Es evidente que desde hace més de tres cuartos

de siglo se analizaban estos asuntos si bien no
con la precisién metodolégica actual. Innega-
blemente mucho tiene que ver con la intertex-
tualidad, aunque ahora aluda tnicamente a
algunos estudios bien conocidos, por ejemplo,
el de E. Fraenkel (1922), que indagé en lo pro-
piamente plautino en Plauto, més tarde el de
G. E. Duckworth (1952), quien profundizé en
la esencia de la comedia latina, o a la muy ttil
aproximacién a la cuestién que aporta G. Wi-
lliams en su Tradition and originality in Roman
poetry (Oxford, 1968). También en la Anti-
giliedad griegos y latinos hacfan referencia a la
‘mimesis’o imitatio retérica o literaria. Y segtin
nos informa Quintiliano se ensefiaban proce-
dimientos textuales, podrfamos decir sin te-
mor, que comportaban tres operaciones: re-
duccidn, inversién y contaminacién.

Este tltimo aspecto es desarrollado amplia-
mente por G. D’Ippolito en su trabajo «Il con-
cetto di intertestualitd nel pensiero degli antichi»
(pp. 13-32), precisamente constituye el primer
articulo con que se inicia el epigrafe de «Inter-
textualidad en la Literatura Griega». «El término
‘intertextualidad’ —escribe— presenta una do-
ble acepcién: designa una poética, y por tanto un
modo de produccién de un texto ... pero tam-
bién una hermenéutica, un modo de interpreta-
cién». No quisiera aventurarme a ofrecer una
definicién reductora del término, por ello haré
algunas descripciones aproximativas. Por decirlo
de alguna manera aproximada entrarfa de lleno
en la nocién o concepto de intertextualidad la
historia de la recepcién y de la fortuna del texto,
su productividad e intencionalidad. Al principio
de la cadena estd siempre el texto y el proceso de
lecturas como concretizacién de un cierto «flujo»
intertextual. A. Barchiesi, en su articulo «Otto
punti su una mappa dei naufragi» (pp. 159-174),
el primer punto de los ocho propuestos lo enun-
cia asi: «La intertextualidad no es un objeto sino
un evento; es un relato en movimiento, una dind-
mica, ... y no un dato fijo». También aclara bas-
tante la diferente denominacién que hace Fowler
de esas relaciones: alusién versus intertextualidad.
Esta es una propiedad del lenguaje y de los siste-
mas semidticos en general mds que un afiadido
externo que es como suele entenderse tradicio-
nalmente la alusién. De este modo, la intertex-



tualidad crea significado a través de una dialécti-
ca entre semejanza y diferencia.

As{ podriamos continuar comentando cada
uno de los articulos del libro, los cuales conside-
ro bien elaborados, interesantes por su variedad y
més de uno sorprendente, pero ni siquiera es
posible —pues no cabe en una simple resefia—
hacer un breve resumen de cada uno, menos atin
una valoracién de sus aportaciones y mucho
menos una critica constructiva. Por consiguiente
me limitaré a dar cuenta descriptivamente de los
titulos, sus autores y pdginas correspondientes, a
fin de suscitar el mayor interés posible en los
estudiosos y animarles a una lectura reposada.

Veamos el elenco de epigrafes que abordan
asuntos de filologia griega:

«Archilochea», J. Portulas (pp. 33-39); «El
festival de Dioniso: un marco propicio para la
intertextualidad», M. Quijada( pp. 41-57); «Si
los dioses hacen algo vergonzoso no son dioses»,
J. L. Garcia Alonso (pp. 59-76); «Poesia popular
y poesia literaria griegas: relaciones intertextua-
les», F. Pordomingo (pp. 77-104); «Intertex-
tualidad y antologacién en la Corona de Me-
leagro», L. A Guichard (pp.105-119); «Aspectos
de intertextualidad genérica en la novela griega
antigua», M. Brioso Sinchez (pp. 121-141);

«Resonancias cldsicas en una novela bizantina:
Rodante y Dosicles a la luz de un andlisis intertex-
tual», T. Martinez Manzano (pp. 143-156).

A continuacién transcribo, asimismo, la lis-
ta de temas, de autores y pginas que tratan la in-
tertextualidad en la literatura latina:

«Las voces y los ecos: palimpsesto y collage
en el Amphitruo de Plauto», L. Pérez Gémez (pp.
175-195); «Intertextualidad e historiografia: el
caso de César, Gall. IV 33-34 y Livio X 28, 8-
12», J. Bartolomé (pp.197-212); «Self, sex and
empire in Catullus: the construction of decente-
red identity», D. Konstan (213-231); «Troya de-
be morir para que Roma exista», M. Encinas
Martinez (241-265); «Otra vez Ariadna en la pla-
ya: perfide lectule en Heroidas X, 58», J. C. Fer-
ndndez Corte (267-282); «Otro comienzo por
Jupiter (Plin. Paneg. 1)», M. 1. Gémez Santa-
marfa (283-295); «Intertextualidad en Juvenal IV
34-154», R. Cortés Tovar (297-317); «Relaciones
intertextuales entre la Vita Pauli de Jerénimo y la
Vita Antonii de Atanasio», S. Gonzilez Marin
(319-336); y «El intertexto absoluto: Optaciano
Porfirio, entre Virgilio y Mallarmé», J. A. Gon-
zélez Iglesias (337-360).

Jost GONZALEZ Luis
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M. FORMISANO, 7Zecnica e scrittura. Le letterature
tecnico-scientifiche nello spazio letterario tardolati-
no, Roma, Carocci Editore, 2001, 196 pp.

No queda lejos el tiempo en el que se pen-
saba que las obras dedicadas a la ciencia y a la téc-
nica eran algo cuyo estudio aburrfa y sélo afecta-
ba a los especialistas interesados en la materia.
Parecfa como si cayeran fuera de la literatura o, a
lo sumo, serfan una literatura de segundo orden.
No merecfan la pena. Pero afortunadamente cada
vez estd cobrando mds importancia y auge su
estudio, de tal forma que ya en casi todos los dic-
clonarios e historias de las literaturas se suele
dedicar al menos un capitulo a la «Literatura
cientifica y técnicar. En el émbito de la Filologia
Latina es cada vez mayor la atencién que se le
presta. Este libro que ahora resefiamos es buena
prueba de ello.

El autor, Marco Formisano, que se doctoré
en «Filologfa greco-latina» —XI ciclo— en la
Facolta di Lettere dell'Universita degli Studi di
Palermo en el afio 2000, obtuvo una beca post-
doctoral de la Alexander von Humbolde-Stif-
tung en la Freie Universitit de Berlin. Precisa-
mente este libro es parte de un proyecto de in-
vestigacién mds amplio sobre el papel de la lite-
ratura técnico-cientifica en la cultura antigua
tardfa y sobre su formacién en las épocas poste-
riores, que estuvo financiado por la Alexander
von Humboldt-Stiftung de Bonn. El libro apa-
rece dividido en dos partes claramente diferen-
ciadas: La primera se titula «Los antiguos», y la
segunda «El género.

Para la primera el autor selecciona los cuatro
campos siguientes: tictica militar, medicina, ve-
terinaria y agrimensura. En cada uno de ellos
examina una serie de textos pertenecientes a au-
tores que cubren la etapa que va entre los siglos
IV-VL. ;Por qué selecciona estos cuatro campos y
no otros? La respuesta la da Marco Formisano
con estas palabras que traduzco: «Se han excluido
de la investigacién los tratados que se refieren a
las ciencias llamadas puras, como la matemdtica,
la geometria o la astronomia-astrologfa, en cuan-
to saberes que ya gozaban tradicionalmente de la
denominacién de artes liberales y que, por lo
tanto, estando plenamente legitimadas en el inte-
rior de la cultura antigua, no tuvieron que luchar

y construirse una identidad nueva propia como
le acontece a las técnicas» (p. 22). Y spor qué
selecciona unos determinados autores y textos?
También da respuesta a esta pregunta diciendo
que «la mayor parte de las obras aqui analizadas
han sido casi siempre utilizadas como fuentes his-
téricas de las que sacar informaciones sobre siste-
mas institucionales o hechos politicos, o como
fuentes de interés lingiiistico en las que encontrar
elementos de las lenguas técnicas o conclusiones
particulares del latin tardio o, incluso, testimo-
nios de la Umgangsspraches (p. 22).

Siguiendo estos criterios, en el campo referi-
do a la tdctica (pp. 32-62) Formisano analiza
algunos textos de Vegecio y del De rebus bellicis
de autor anénimo. Del Epitome de Vegecio va
seleccionando los textos que le interesan para
ejemplificar sus afirmaciones: asi, selecciona, por
ejemplo, textos referidos al tema de «la paz como
peligro» (p. 42), textos referidos a la erudicién
que debe poseer el miles (p. 44), a la uirtus, etc.
Afirma que a Vegecio le interesaba mostrar en su
obra la antiqua consuetudo (p. 38) (cf. también
un articulo suyo «Strategie da manuale. Larte
della guerra, Vegezio e Machiavelli», en Qua-
derni di storia, 55, 2002, 99-127). El tratado De
rebus bellicis se compone de dos partes: una téc-
nico-militar, que ha gozado de gran fortuna en la
historia de la cultura europea, y otra de reforma
social, més olvidada y relegada al campo de la po-
litica administrativa. Se trata de una obra con un
estilo «oscuro, abstracto y pomposo, en boga en
los circulos cultos de finales del siglo IV». A pesar
del titulo —que probablemente le puso un copis-
ta—, el De rebus bellicis no puede ser considera-
do como una obra perteneciente a un género téc-
nico bien definido, afirma en p. 58.

El capitulo de la medicina (pp. 63-92) lo
divide en tres epigrafes: 1. Marcelo Empirico, 2.
Teodoro Prisciano, 3. Otros textos de medicina.
En efecto, cualquier estudio sobre la medicina en
el siglo V no puede prescindir de la obra De
medicamentis de Marcelo Burdigalense. Marco
Formisano hace un breve andlisis de este libro.
Parece como si lo tnico importante del mismo
fuera el praefatio, pues a él le dedica casi todo el
comentario —cinco pdginas, mientras que al res-
to de la obra sélo cuatro—. Nos recuerda —por-
que ya lo sabifamos— que la obra tiene intencién



did4ctica: «La obra es “abierta”: el tratado de
medicina, cuyo objetivo principal es la utilidad
para el lector paciente y no las consideraciones de
cardcter literario y personal, acoge en su interior
otras voces que tienen el mismo fin... El objetivo
didéctico de la obra se concreta en dos direccio-
nes» (p. 70). Acaba afirmando que el De medica-
mentis presenta algunos caracteres comunes con
la actitud tomada por Vegecio en su tratado de
téctica respecto a la relacién con los veteres, «pero
la semejanza entre el Epitoma y este tratado de
farmacologfa se coloca en realidad en un plano
més profundo...» (p. 73). Del médico Teodoro
Prisciano se conservan unos fragmentos de su
Physica y los Euporiston libri —libros de medici-
na que se escribfan en griego y luego se traducian
completos o resumidos al latin—. Formisano se
centra en los Euporista, dejando para nota a pie
de pigina —la 63— un pequefio comentario de
los fragmentos de la Physica. La lengua de Teo-
doro, afirma el autor, ha sido considerada «trans-
parente, cercana a la Umgangsprache, que no ig-
nora todavia el uso correcto de la sintaxis» (p.74).
El estilo es muy cuidado, sobre todo en los pre-
facios de los libros I y ITI. Marco Formisano sigue
el mismo sistema: va comentando los tres libros
de los Euporista, deteniéndose especialmente en
los prefacios y va seleccionando los parrafos que
necesita para ejemplificar sus afirmaciones. Hace
hincapié en la utilidad que tuvo para Prisciano la
Naturalis Historia de Plinio. En este sentido For-
misano no nos dice nada nuevo, porque eso era
de esperar, pues sabemos que la Naturalis Historia
fue la dnica autoridad en materia médica hasta el
siglo XV1, sembrando, por cierto, con ello nume-
rosos prejuicios que impidieron que esta rama del
saber humano avanzara debidamente. En el ter-
cer epigrafe de este capitulo menciona otros tra-
tados de medicina tardo antigua que, dice él, que
son epitomes, «a caballo entre traducciones, ma-
nuales y comentarios» (p. 84). Selecciona algunos
para su comentario acudiendo siempre al prefa-
cio, pues dice que los prefacios de algunas de
estas obras «presentan por los temas en ellos con-
tenidos aspectos bastante semejantes a los de los
autores sobre los que aqui principalmente nos
hemos detenido» (p. 84). Termina el capitulo ci-
tando un parrafo de Isidoro de Sevilla sobre los
conocimientos que debe poseer el médico.

A la ciencia veterinaria —ars veterinaria—
dedica el capitulo tercero de la obra (pp. 93-107).
Tiene tres epigrafes en los que hace un repaso de
tres nombres vinculados a la medicina de anima-
les: Vegecio, Pelagonio y Paladio. Se centra espe-
cialmente en la Mulomedicina, haciendo hincapié
en los prélogos de los cuatro libros que compo-
nen la obra, de tal modo que termina diciendo:
«En general podemos concluir el andlisis de las
partes del prefacio de la Mulomedicina vegeciana
con la constatacién de que con este autor y sobre
todo con esta obra se delinea mds netamente la
forma del manual técnico-cientifico como géne-
ro literario...» (p. 103). Pelagonio tiene un libro
titulado Ars veterinaria que muy bien podria
haberse titulado mulomedicina porque lo que nos
ha quedado de €l trata exclusivamente del cuida-
do de los caballos. Dice Formisano que «en Pe-
lagonio leemos otro testimonio de la progresiva
autonomfa que la literatura técnico cientifica
busca del sistema de la eloquentia, de la voluntad
de tal literatura de encontrar un espacio propio y
una identidad propia» (p. 105). En principio Pa-
ladio no escribié un tratado independiente de
veterinaria, pero el libro XIV de su Opus agricul-
turae —considerado a veces como espireo— tra-
ta sobre veterinaria, y de hecho la tradicién ma-
nuscrita lo titula De veterinaria medicina liber. Es
una especie de apéndice a su obra, por lo que, en
realidad, Paladio queda un poco fuera del inten-
to de sistematizacién del ars como habfa hecho
Vegecio.

La agrimensura —ars gromatica— es el
tema del dltimo capitulo de esta primera parte
(pp. 108-116). Afirma el autor que no hay testi-
monios que confirmen que la actividad del gro-
mitico se afianzase en la ensefianza de las escue-
las, y que tltimamente se ha llegado a la conclu-
sién de que en la época tardia la agrimensura era
una disciplina esencialmente préctica. De entre
los tres autores posibles, Ageno Urbico, Marco
Junio Nipso y Casio Longino, es s6lo al primero
al que el autor da cabida en este capitulo. Sabe-
mos que Ageno Urbico fue el primero que co-
mentd la obra gromdtica de Frontino, y precisa-
mente gracias a lo que aquél nos ha transmitido
en su Commentum al De controuersiis agrorum 'y
al De agrorum qualitate se ha podido reconstruir
el texto de éste, y sabemos que él concibe su obra
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como un manual al que pudieran acudir sus cole-
gas y especialistas del ars gromatica para estudiar
los aspectos mds teéricos de su profesién.
Formisano dice que hay puntos de contacto entre
Urbico y la visién de Vegecio en el Epitome:
«ambos ponen como fundamento del saber que
profesan el ejercicio y la disciplina» (p. 114).
Acaba el capitulo cuarto citando y comentando
un pasaje de Casiodoro (Variae, 3,52), que
Formisano aporta como «el mejor testimonio de
la direccién tomada por esta disciplina» (pp. 114-
116).

La segunda parte del libro que resefiamos
—el género— estd dedicada a la discusién de los
géneros literarios que los saberes técnico-cientifi-
cos parecen preferir en esta época para expresar-
se, a saber, el manual, el commentariusy el epito-
me. Precisamente estas tres funciones textuales
—mds bien que «géneros literarios»— dan nom-
bre a los tres capitulos estudiados en esta segun-
da parte: 1. El manual y la aplicabilidad, 2. El
commentarius y la memoria, 3. El epitome y el
cuerpo.

El capitulo primero (pp. 125-140) lo dedi-
ca Marco Formisano a la «dimensién del ma-
nual». Comienza haciendo una definicién del
término «manual», que dice que presenta proble-
mas que «no son solamente terminoldgicos», a
pesar de que el latin no tiene una palabra como
el griego €yxeLplBLOV 0 como las lenguas moder-
nas — Handbuch, handbook, manuel— para ex-
presar el concepto. Los términos tales como com-
mentarius, breviarium o epitome que suelen em-
plearse para este concepto son algo distinto pues
ponen el acento en el cardcter compilativo de la
obra. Luego hace un pequefio examen de algunos
considerados por él como manuales —entre ellos
los de algunos padres de la Iglesia, como san
Agustin— y concluye que «probablemente la
nocién mds avanzada de manual se encuentra en
la obra veterinaria de Vegecio» (p. 139).

El commentarius—capitulo segundo— (pp.
141-153) nace de una voluntad préctica de con-
servar y transmitir la memoria de los hechos y
nociones. «El commentarius antiguo tardio, en su
funcién de comentario, no pierde su puesto cen-
tral en el horizonte mental y literario, més bien
asume ¢ interpreta de lleno “el espiritu del tiem-
po”, de ello se hace emblema» (p. 153). El com-

mentarius, en su funcién de guardador de memo-
ria cumple dos papeles: el primero es el de la con-
servacién del texto comentado, de su transmi-
sién, nacida de una voluntad selectiva; el segun-
do, de tipo interno, es aquel en que el comenta-
rista recompone los rastros del texto, los reinter-
preta, actualizindolos, pero dejando claro su
recorrido histérico, confiriéndole una nueva exis-
tencia dentro de los limites extrafios a su génesis
y produccién.

El dltimo capitulo de esta segunda parte
(pp. 154-161) lo comienza diciendo: «El acto de
reasumir y resumir el sistema cultural, que se
convierte asf en patrimonio de la memoria es una
de las caracteristicas de la mentalidad y de la cul-
tura de la Roma antigua» (p. 154). La propia
Roma fue definida en el s. IIT d. C. por un inte-
lectual griego como émTopt THS olkOUPEVNS.
Afirma que en «la antigiiedad tardia se elabora
una nueva visién de la cultura, se disefia la geo-
metrfa de un nuevo cuerpo, utilizando materiales
del pasado, proponiendo nuevas jerarquias, sub-
virtiendo los vigjos, transmitiendo a la posteridad
una determinada vision de la civilizacién prece-
dente» (p. 159).

Terminadas estas dos partes del libro, For-
misano bajo el titulo de «Conclusiones» dedica
unas reflexiones a lo que ¢l llama «Estancamiento
técnico y escritura» (pp. 165-171. En forma de
«Apéndice» coloca un capitulo que titula «La re-
lacién entre historiograffa y literatura técnico-
cientifica. Otros elementos» (pp. 173-179). Apa-
rece también en el libro una amplia bibliografia
(pp- 181-192) sobre las cuestiones tratadas dividi-
da en dos secciones: en primer lugar la lista de las
ediciones criticas de donde toma los textos que
aparecen en la obra, y en segundo las referencias
utilizadas. Desde mi punto de vista sobran algu-
nas citas y faltan otras: como por ejemplo, se echa
de menos el ya cldsico libro sobre gromdtica de
O. A. W. Dilke, The Roman Land Surveyors. An
Introduction to the Agrimensores, Nueva York,
Barnes-Noble, 1971 (reed. Amsterdam, Hakkert,
1992), que casualmente Formisano tenfa traduci-
do al italiano (Gl agrimensori di Roma antica.
Divisione e organizzazione del territorio nel mondo
antico, Bolonia, 1988). Tampoco abundan los
nombres de estudiosos espafioles: yo solamente
he visto citado el libro del catedrético de Filologfa



Latina de la UNED Jenaro Costas Rodriguez,
Frontini Index, Hildesheim, Olms, 1985, y si
aparece esta obra de Frontino, con igual o mayor
motivo tendrfa que estar en la bibliografia el libro
del catedritico de Derecho Romano Pedro Re-
sina Sola, Frontino. De agrimensura, Granada,
Universidad, 1983. El libro que estamos resefian-
do termina con un «Indice de citas» de textos.

En fin, en esta obra de Marco Formisano
hay una serie de reflexiones originales sobre el sis-
tema cultural antiguo tardio, en particular sobre
las relaciones entre la técnica y la escritura, que lo
hacen agradable para los interesados en la litera-
tura cientifica y técnica en latin.
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Latin vulgaire — latin tardif VI Actes du VI
colloque international sur le latin vulgaire et rar-
dif’ Helsinki, 29 aoiit - 2 septembre 2000, Edités
par Heikki Solin, Martti Leiwo, Hilla Halla-
aho, Hildesheim, Olms-Weidmann, 2003. XVI
+ 594 pp.

Como su mismo titulo lo indica, este libro
recoge las Actas del Coloquio Internacional sobre
el latin vulgar y tardio que se celebré en Finlandia
del 29 de agosto al 2 de septiembre del afio 2000.
Estos Coloquios, que suelen reunir a especialistas
e interesados en el latin vulgar y tardio, se vienen
celebrando en distintos paises desde el afio 1985
con una periodicidad trienal —el de 1985 fue en
Pecs, el de 1988 en Bolonia, el de 1991 en
Innsbruck, el de 1994 en Caen, el de 1997 en
Heidelberg y el dltimo (el séptimo) acaba de
tener lugar en Sevilla entre los dias 2 y 6 de sep-
tiembre de 2003—. Estas Actas corresponden al
VI, que tuvo lugar en Helsinki para rendir home-
naje péstumo al célebre latinista y romanista fin-
landés Veikko Ilmari Viidninen, natural de Mi-
kkeli, ciudad situada a 300 kilémetros de Hel-
sinki, fallecido el 1 de junio del afio 1997. Alli se
reunieron en torno a un centenar de participan-
tes procedentes de veinte paises distintos. Mas no
todas las contribuciones al Coloquio aparecen
publicadas en las Actas, pues unas no fueron
enviadas por sus autores —aproximadamente
una decena— para su publicacién y otras fueron
rechazadas por falta de calidad. Por ello, pensan-
do con légica, hay que partir de la base de que los
cuarenta y dos trabajos publicados han pasado al
menos el filtro de los tres editores, por lo que, en
principio, ofrecen cierta garantia de calidad. El
Coloquio traté sobre cuestiones de latin vulgar y
tardio, pero entendiendo lo de tardio en un sen-
tido muy amplio, tan amplio que llegan no ya

z4s habria que ir pensando en cambiar el titulo de
estos coloquios, pues aunque los limites del con-
cepto de «latin tardio» son opinables y, por lo
tanto, variables, no lo son tanto que se puedan
establecer en el siglo XV, y si vamos por lo de
«latin vulgar»», las lindes son mds precisas, sobre
todo si aceptamos la definicién del ilustre latinis-
ta al que se le dedica este Coloquio: «comprende
los estados sucesivos desde la fijacidn del latin
comun, al terminar el perfodo arcaico, hasta la
vispera de la consignacién por escrito de textos
en lengua romance» ([ntroduccion al latin vulgar,
Madrid, Gredos, 1971, p. 29 [Hay ediciones
posteriores]). A lo mejor habria que hablar como
hace Heikki Solin en p. VII de «studiosi La-
tinitatis vulgaris et posterioris» —de hecho, a este
Coloquio le dieron el titulo en latin de Sextus
Conventus internationalis Latinitatis vulgaris et
posterioris—.

Como no podia ser menos en un pafs co-
mo Finlandia, tan aficionado a la lengua latina
—recordemos, entre otros posibles testimonios,
que desde el primero de septiembre del afio
1989 Radio Finlandia (YLE Radio) tiene un
boletin semanal de noticias en latin (Nuntii La-
tini) gracias al meritorio trabajo del redactor
Hannu Taanila y del profesor emérito de la
Universidad de Helsinki Reijo Pitkdranta—, el
presidente del Coloquio, Heikki Solin, redacté
en un latin elegantisimo su discurso inaugural,
su Salutatio, dando la bienvenida a los congre-
sistas y las instrucciones a seguir en el desarrollo
del Coloquio, al tiempo que en latin también
hizo la dedicatoria a Viininen y mostré su
agradecimiento a las instituciones que con su
aportaciéon econdmica hicieron posible el Co-
loquio. Precisamente gracias a este discurso los
que no asistimos al Coloquio hemos podido
saber que el ndmero de congtesistas no llegé al

hasta la Alta Edad Media —cosa hasta cierto
punto explicable—, sino incluso hasta la dltima
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centenar y que procedian de los siguientes
veintidés paises: «Venerunt mulieres virigue
docti numero plus minus centum ex —ur ordine
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un trabajo que es, casualmente, de un profesor
espafiol de la Universidad de Oviedo, el Dr. D.
Alfonso Garcia Leal, que traté sobre «La lengua
de las inscripciones latinas medievales de As-
turias», concretamente de las de los siglos VIII al
XV; por tanto, en este trabajo se llega hasta casi
finales de la Edad Media. Por eso pienso que qui-

alphabetico utar— Americae foederatis rebus
publicis, Austria, Batavia, Belgica, Bohemia,
Brasilia, Britannia, Dacoromania, Estonia,
Francogallia, Germania, Helvetia, Hibernia,
Hispania, Hungaria, Japonia, Italia, Lituania,
Lusitania, Polonia, Suecia necnon ex pluribus

urbibus Finniaer (p. VII).



Las aportaciones publicadas han sido distri-
buidas en los siguientes cinco grupos temdticos:
L. Problemas generales y estructurales; II. Textos
y documentos; III. Variacién lingiiistica; IV.
Cuestiones de léxico; V. Sistema gramatical. En
una resefia como ésta yo no puedo, no ya comen-
tar cada una de las aportaciones que vienen en el
libro, sino ni siquiera mencionar todos los titulos
y los nombres de sus autores, porque la harfan
demasiado extensa; me limitaré a resefiar una por
cada uno de los grupos temdticos.

En el primero se recogen 6 articulos y entre
ellos destaco el de Jézsef Herman, que corres-
ponde a la leccién inaugural del Coloquio. «En
souvenir de Veikko Viininen: I'état présent des
études sur le latin tardif et vulgaire» (pp. 3-20) es
el titulo de su intervencion, que el profesor hin-
garo divide en seis epigrafes, en donde aparecen
los nombres de destacadas personalidades que se
dedicaron y se dedican al estudio de estas disci-
plinas. Dice él que hay una primera etapa que va
desde mediados del s. XIX hasta mediados del
XX en la que «os que se ocupaban de la historia
lingiiistica del primer milenio de nuestra era en
Italia y en los territorios romanizados, represen-
taban disciplinas aparentemente distantes, casi
sin comunicacién entre ellas» (p. 4). Aqui hace la
distincién de dos grupos de investigadores que
utilizaban métodos distintos: el primero com-
puesto por filélogos cldsicos y latinistas (Rénsch,
Max Bonnet, Pirson Carnoy, Einar Lofstedt), y el
segundo por romanistas (Diez, Grober, Meyer-
Liibke). Entra de lleno, a continuacién, en el
importante papel que jugd Viininen en la con-
ciliacién de las dos posturas con su tesis doctoral
Le latin vulgaire des inscriptions pompéiennes apa-
recida en Helsinki en 1937, papel que se incre-
menté no sélo con su Introduction au latin vul-
gaire, obra publicada por vez primera en 1963,
sino también con sus investigaciones sobre las
lenguas romances, sobre todo el francés. Hacia
fines de los afios cincuenta y comienzo de los
sesenta esta linea de integracién del latin y el
romance va creciendo y culmina en 1961 con la
tesis de Bengt Lofstedt, Studien iiber die Sprache
der Longobardischen Gesetze, y la introduccion
que el romanista G. Rohlf hace en su Vom Vaul-
géirlatein zum Altfranzisischen (Tubinga 1960). A

partir de este perfodo los estudios de latin vulgar

y tardio «han conocido una notable expansién y
entramos, desde alrededor de 1960-65, en lo que
serd, a los ojos de la historia, el periodo presente
de nuestras disciplinas» (p. 10). Después el pro-
fesor Herman pasa a hablar de los métodos y de
los temas o géneros, a lo que dedica el epigrafe
ndmero 5, para concluir en el 6 sefialando los
problemas que se plantean para el futuro a estas
disciplinas, en donde destaca la dispersién bi-
bliografica, que se debe a que, al tratarse de un
campo de estudios pluridisciplinar, los articulos
aparecen en revistas de orientacién disciplinar
muy variada.

El segundo grupo temdtico —el de los
«Textos y documentos»— tiene 9 articulos, dos
de los cuales estdn centrados en la Peregrinatio o
Itinerarium Egeriae. El de la Dra. espafiola Olga
Alvarez Huerta trata «Sobre los hispanismos en el
Itinerarium Egeriae» (pp. 83-97). Esta profesora
de la Universidad de Oviedo se ha convertido en
una auténtica especialista sobre esta obra desde
que en 1982 fuera invitada a explicar el Jri-
nerarium Egerige a un grupo de jévenes latinistas
y romanistas, bajo los auspicios de la Universidad
de Helsinki —ella misma habla de esta invitacién
en nota a pie de pagina—. La investigadora espa-
fiola centra su trabajo en una serie de «términos
que distinguen al espafiol y lenguas hispdnicas
del francés, dado que las dudas sobre la proce-
dencia de Egeria se plantean exclusivamente
entre la Galia [...] e Hispania» (p. 84). Una
importante aportacién suya es el descubrimiento
de la presencia del verbo manducare en la etapa
mds antigua del castellano, ya que se documenta
en las Glosas Emilianenses y Silenses, pero fue
pronto sustituido por la palabra menos vulgar
«comen (< comedere), mientras que en francés
persistié manducare, uno de los aportados como
galicismos tipicos de la Peregrinatio, en la que
nunca aparece comedere. Detalle este muy tras-
cendental a fin de que el pretendido galicismo no
pueda ser utilizado como el argumento lingiiisti-
co mds importante para asignar patria gala y no
hispana a la autora de la Peregrinatio. En fin,
Alvarez Huerta hace una relacién de hispanismos
de la época, que, como no podia ser de otra
manera, estin presentes en la obra de la monja
hispana. Llega a la conclusién de que «la lengua
de Egeria, ademds de estar plagada de vulgaris-
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mos propios del latin vulgar tardio en general,
presenta algunos hechos de vocabulario y de sin-
taxis, lo que es més importante, pues el vocabu-
lario puede elegirse mds conscientemente, que
coinciden en gran manera con el castellano, o
con otras lenguas romances habladas en el Noroc-
cidente de Espafia» (p. 94).

En el tercer grupo temdtico se integran sicte
articulos. En el intervalo mas o menos largo que
suele mediar entre la celebracién de un evento de
este tipo y la publicacién de sus actas —y éstas
han salido de la imprenta relativamente pron-
to— pueden producirse muchos acontecimien-
tos, algunos de ellos tristes. Entre el 2 de sep-
tiembre del afio 2000 —fecha de la terminacién
del Coloquio— y el afio 2003 —fecha que figu-
ra para la publicacién de estas Actas, aunque el
«Avant-propos» estd fechado en noviembre de
2002— se produjo la ausencia de dos personali-
dades destacadas de estos Coloquios, cuyas con-
tribuciones figuran en este grupo: la de Hubert
Petersmann, que fallecié el 31 de enero de 2001,
cuyo titulo es «Altes und Neues im Vulgirlatein
der Fluchtifelchen von Bath und Uley» (pp.
277-291), y la lancu Fischer, profesor de la Uni-
versidad de Bucarest, que fallecié el 20 de octu-
bre de 2002, que se titula «Phonétique et graphie
dans 1Appendix Probi» (pp. 237-244). En su
comunicacién el Dr. Fischer trata de agrupar un
ndmero de hechos que permiten contemplar ba-
jo un dngulo especial las «faltas» y las recomen-
daciones contenidas en este Apéndice tan intere-
sante para el estudio del latin vulgar y del que
con tanta frecuencia echamos mano los profeso-
res de esta asignatura —al menos yo—. Con-
cluye el profesor rumano que las expresiones que
tantas veces se han usado como medio did4ctico
a la hora de explicar el Appendix; tales como «no
digas, sino di» deben ser completadas con «no

cialidad de su autor. En efecto el profesor Ca-
llebat es uno de los mejores especialistas en lite-
ratura latina técnica. Recordemos su edicién, tra-
duccién y comentario del libro VIII del tratado
De architectura de Vitruvio (Les Belles Lettres,
1973) o del libro X —hecho con la colaboracién
de Ph. Fleury— (Les Belles Lettres, 1986) o la
Concordancia del mismo autor latino —en cola-
boracién con otros estudiosos— (Olms, 1984) o
el definitivo articulo que aparecié en el ANRW,
«La prose du ‘De architectura’ de Vitruve» (cf. 11,
30, 1, pp. 696-733) o, en fin, el articulo sobre
Vitruvio, que escribid para la Historia de la litera-
tura latina editada por Codofier (Cdtedra, 1997,
pp- 773-776). La comunicacién presentada por
Callebat a este Coloquio (pp. 307-324) es un in-
tento de caracterizacién de las formas diminuti-
vas utilizadas en el léxico latino de la arquitectu-
ra llamada doméstica. Estudia seis denominacio-
nes de cardcter genérico y nueve términos més
especializados que han servido de base a las de-
signaciones diminutivas latinas del habitat, apa-
recidas en Roma desde los primeros textos cono-
cidos hasta el siglo VI d.C. Termina la comuni-
cacién con ocho conclusiones.

En el dltimo grupo, el del «Sistema grama-
tical», hay también diez comunicaciones a cual
mds interesante. Yo, siguiendo mi criterio de co-
mentar una comunicacién de cada uno de los
cinco grupos, escojo la del profesor espafiol Dr.
D. Benjamin Garcfa Herndndez, catedritico de
la Universidad Auténoma de Madrid y fiel parti-
cipante en estos Coloquios. Presentd un trabajo
titulado «La influencia griega y la renovacién del
prefijo SUB- en el latin tardio» (pp. 513-523).
Sub- es un prefijo polisémico y tiene significados
tan antagénicos como «hacia arriba» o «bajo,
debajo» que no serd importante hasta la latinidad
tardfa debido a la influencia de la preposicion sub

escribas, sino escribe».
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y del prefijo griego Uto-, pero debido a la mayor
importancia que ha tenido este significado en
nuestras lenguas se ha desenfocado el contenido

El cuarto grupo, el de las «Cuestiones lexi-
cales», cuenta con diez trabajos, entre los que se
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encuentran el del presidente del Coloquio,
Heikki Solin (pp. 401-418), y el del gran maestro
de todo lo referente al léxico, Louis Callebat, de
la Universidad de Caen, cuyo titulo es «Les désig-
nations diminutives de 'habitation». Interesante
trabajo de léxico eminentemente técnico, como
no podia ser menos, dada la categorfa y la espe-

de este prefijo en latin. El profesor Garcfa va
estudiando detalladamente en su comunicacién
los distintos significados de sub-: 1. El significa-
do de posicién inferior «bajo, debajo», significa-
do que se refuerza a medida que avanza su pola-
rizacién a super-, por influencia de la oposicién
del griego vmo- / Umep- 2. La nocién de grado



«subalterno»; 3. Las funciones «diminutiva» y
«furtiva», valores que se enmarcan —como el an-
terior— en la oposicién sub- | prae-. El catedrati-
co de la Universidad Auténoma de Madrid llega
a la conclusién de que los valores més vivos que
tiene el prefijo sub- estin alentados por el griego.

En fin, los articulos estdn redactados indis-
tintamente en francés, en inglés, en alemdn, en
italiano y en espafiol. En nuestra lengua hay
menos de los que deberfa haber porque algunos
congresistas espafioles —los menos y ellos sabrdn

el motivo— prefirieron redactar sus contribucio-
nes a este Coloquio en lengua francesa.

La obra, cuya edicién estd muy cuidada
—como era de esperar tratdindose de la mun-
dialmente famosa editorial Olms-Weidmann—,
es indispensable como libro de consulta en las
bibliotecas universitarias donde se cursen estu-
dios de Filologfa. En la de La Laguna ya lo
tenemos.

FREMIOT HERNANDEZ GONZALEZ
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AVAYANOU, A. A., AaTpeles oTny mepLpépeLas
Tov apxalov eAAnVLKOU kéopLov, Atenas, Episti-
mis Koinonfa, Ethniké fdryma Erephnén, 2002,
171 pp.

Este libro retne cinco estudios en griego
moderno de diferentes autores con el titulo gene-
ral de Cultos en la periferia del mundo griego anti-
guo. Con frecuencia los estudiosos de la religién
griega antigua han tenido como centro de sus
investigaciones la ciudad de Atenas. Por ello los
autores de los trabajos de este libro se proponen
estudiar algunos aspectos de los cultos de la peri-
feria del mundo griego antiguo y, en concreto de
Macedonia, Samotracia, Tesalia, Chipre y Creta,
con el fin de ofrecer una visién diferente de la
religion griega antigua. Cabe sefialar que los estu-
dios de este libro fueron en su dia conferencias
impartidas en el Instituto Nacional de Investiga-
cién (E6uikd 18pupa Epevviiv) en abril/mayo
del 2002.

Se trata de los estudios siguientes: 1) «Cul-
tos de Macedonia: ritos de paso e iniciaciones», a
cargo de Miltiades V. Hatzépoulos (pp. 11-29);
2) «Periferia griega: Los misterios de Samotracia»,
por W. Burkert (pp. 31-63); 3) «Eppfj X6oviwt:
religién y hombre en Tesalia», trabajo realizado
por Afroditi A. Avayanou (pp. 65-111); 4) «La
Gran Diosa de Chipre y el nacimiento de
Afrodita», a cargo de Vaso Carayoryis (pp. 113-
146); y 5) «Cultos en Creta: el caso de las lami-
nillas érfico-dionisfacas», por Yannis Z. Tzifé-
poulos (pp. 147-171).

Conviene destacar ademds que el libro pre-
senta un buen nimero de ilustraciones de una
excelente calidad tipografica, las cuales son de
gran utilidad para el lector.

En suma, consideramos que esta obra es una
valiosa aportacion para los estudios de la religién
griega antigua.

ANGEL MARTINEZ FERNANDEZ



A. BERNABE, A. 1. JIMENEZ SAN CRISTOBAL,
Instrucciones para el mds alld. Las laminillas érfi-
cas de oro, Ediciones Cldsicas, Madrid, 2001,
371 pp.

En el presente libro se ofrece una edicién
completa de los textos de las laminillas drficas
conocidas hasta ahora, acompafiados de una tra-
duccién castellana, clara y precisa y escrita con
originalidad, de un detallado comentario en el
que se resumen los principales logros obtenidos
en la investigacién sobre las laminillas, y de un
extenso aparato critico.

Consideramos que la presente publicacién
sobre las laminillas érficas, rigurosa e importan-
te, resultard del mdximo interés tanto para el
especialista como para el lector interesado, pues
—como los autores nos informan en su Prélogo
(p. 13)— «las laminillas érficas de oro, pese a la
brevedad de los textos que contienen y a las difi-
cultades que presenta su andlisis, son documen-
tos fundamentales para el conocimiento de la
religién griega, ya que nos permiten acceder de
forma directa a los estadios mds antiguos de la
religién y la literatura érficas y nos presentan un
panorama bastante significativo sobre los ritos y
las creencias de este grupo religioso, que influyé
poderosamente sobre otros escritores y pensado-
res griegos: algunos filésofos presocréticos, poetas
liricos como Pindaro, Platén y luego, los Neo-
platénicos».

La obra comienza con un breve, pero muy
completo, Prélogo en el que los autores estudian
algunas cuestiones de las laminillas, como las
caracterfsticas formales, la procedencia, la moda-
lidad de lengua, algunos problemas de conteni-
do, la tipologfa y el problema de la identidad del
narrador, probablemente el mitico Orfeo.

En el libro que comentamos las laminillas se
ordenan temdticamente para su estudio en varios
grupos. En el capitulo I se incluyen las laminillas
en las que un personaje se dirige al muerto para
describirle los lugares que va a encontrar a su lle-
gada al mundo subterrdneo y le da instrucciones
para que realice o evite determinadas acciones o
para que pronuncie determinadas palabras ante
unos guardianes. Se recogen aqui las laminillas de
Hiponio, Entella, Petelia y Farsalo (L 1-4), un
grupo muy coherente con un texto muy similar,

y otras de Creta (L 5a-f) y Tesalia (L 6), que pre-
sentan una version mds reducida. En el capitulo
II se recogen las laminillas de Pelina (L 7AB), las
cuales se refieren al ritual de difuntos. En el III se
estudia una laminilla de Turios (L 8), en la que se
dirigen al alma una serie de buenos deseos en su
camino al Hades. En el cp. IV se incluyen otras
laminillas de Turios (L 9-10ab) en las que el alma
se presenta ante Perséfone. En el V se analiza una
laminilla encontrada en Roma (L 11). En el VI se
recoge la laminilla «grande» de Turios (L 12), la
cual es totalmente atipica. En el VII se presenta la
laminilla de Feras (L 13), un pequefio texto que
contiene contrasefias para acceder a la pradera de
los bienaventurados. Finalmente, en el capitulo
VIII se estudian otras laminillas que, por su bre-
vedad (L 15-16) o por su mal estado de conser-
vacién (L 14), presentan datos de menor interés.

En cada uno de los capitulos mencionados
los autores presentan una breve introduccién
general sobre el documento o los documentos
incluidos en el capitulo, una traduccién al caste-
llano del texto griego y un pormenorizado y rigu-
roso comentario que revela un gran conocimien-
to de la bibliograffa.

Los autores dedican ademds otros dos capi-
tulos para hacer una recapitulacién y una con-
clusiones generales. En el capitulo IX se hace un
resumen sobre lo que se dice en las laminillas
acerca del destino final de las almas. En el X se
analizan alguna cuestiones literarias de las tabli-
llas, como los problemas de indole filoldgica y
literaria, el posible modelo de las laminillas, los
modelos més lejanos (egipcios e hititas) y las dife-
rentes tipologfas en un mismo esquema religioso.

Segtin hacen notar los autores (p. 13), «el
estudio de estos textos estd en una auténtica ebu-
llicién, dado que contintian apareciendo nuevos
documentos, que nos van obligando a alterar una
y otra vez nuestros postulados sobre el particular.
Incluso hay alguna laminilla que ni siquiera ha
sido atn publicada». Ciertamente, los autores del
presente libro nos hablan (p. 17 nota 2) de una
laminilla atin inédita encontrada en Lesbos (AD
43 B2, 1988 [1993], 459) y expuesta en el Mu-
seo de Mitilini. No obstante, tenemos noticias de
la existencia de otra laminilla inédita, no citada
por A. Bernabé y A. I. Jiménez, procedente de
Sphakaki, en Réthymno (Creta), con un texto

-
~
N
=

O
@)
e
N}
O
]
o
O
Z

=e
Z
[an
[
[

=z
=
o

ANGEL



ANGEL MARTINEZ FERNANDEZ / RECENSION 272

muy similar al de las laminillas conocidas de
Eleuterna y Milopétamo, L 5a-f en la presente
edicién.

Existen ademds otras laminillas de oro que
no presentan inscripcién y que no han sido atn
suficientemente estudiadas. Tal es el caso de las
laminillas citadas en las publicaciones siguientes:
Anciente Macedonia. Catalogue of the Exhibition
in Australia, 1988, p. 196. No. 130, 201, No.
139, 269, No. 218; K. Lazaridou, AD 43, 1988,
B2, p.361, pl. 213b; 2. Chrysostomou, AEMTh
6, 1992, pp. 141-142, 149, No. 10; M. Tsi-
mbidou, Avloniti, AEMT} 6, 1992, p. 373, 379,
No. 5, y AEMTh 7, 1993, p. 252; Th Savvo-
poulou, AD 47, 1992, B2, pp. 390-391 y V.
Niniot-Kindeli, Kretiké Estia 1, 1987, pp. 20-21,
pl. 3.

La obra dispone al final de dos apéndices.
En el Apéndice I (pp. 255-281) se ofrece una
excelente edicién de las laminillas, que reprodu-
ce en parte la que publicard A. Bernabé junto con
los demds testimonios y fragmentos de la poesia
y la religion 6rficas en la Biblioteca Teubneriana.
Esta edicién estd precedida de una concordancia

de las numeraciones de las diferentes ediciones, la
cual resulta muy dtil para el lector. En cada lami-
nilla aparece un lema breve sobre el lugar de pro-
cedencia del documento, la fecha y el primer edi-
tor, el texto griego y un amplio aparato critico en
el que se consigna todas las variantes y conjeturas
citadas por el nombre del editor. En el Apéndice
IT (pp. 283-341) se presentan una serie de anota-
ciones iconogrificas, del médximo interés, en las
que se reproducen (con dibujos de Sara Olmos)
algunas representaciones pldsticas relacionadas
con el contenido de las laminillas, seleccionadas
y comentadas por Ricardo Olmos, las cuales pue-
den aclarar aspectos de lo que se escribe en los
textos.

En suma, creemos que nos encontramos an-
te un espléndido libro sobre las laminillas érficas,
en el que se ofrece una excelente edicién critica
de las mismas, con un amplio aparato critico,
una traduccidn fiel y un extenso comentario, rea-
lizado con rigor y con un conocimiento actuali-

zado de la bibliografia.

ANGEL MARTINEZ FERNANDEZ



I. CANOS 1 VILLENA, LEpigrafia Grega a Cata-
lunya, Hungarian Polis Studies (HPS) 9, Uni-
versity of Debrecen, Debrecen, 2002, 291 pp.,
ldminas CXXIX.

Este libro se publica como un volumen de la
Serie de Hungarian Polis Studies (HPS 9), la cual
es dirigida por Gydrgy Németh. El Corpus Ins-
criptionum Graecarum Pannonicarum editado por
Péter Kovdcs ha sido publicado también en esta
Serie (HPS 8) y estd prevista la publicacién en ella
de las inscripciones griegas de Dacia (Corpus Ins-
criptionum Graecarum Dacicarum, HPS 10).

Con esta obra Isabel Cands i Villena edita
de una forma impecable el corpus de las inscrip-
ciones griegas de Cataluiia, el cual contiene 313
inscripciones de diferente extensién que datan
entre el s. VI a. C. y el s. X d. C. Parece oportu-
no sefialar que estas inscripciones se encuentran,
sobre todo, en Ampurias y Tarragona. Algunas
proceden de excavaciones catalanas y otras no.
Algunas se conservan en Museos de Catalufia, y
otras, en diferentes iglesias y en alguna catedral, e
incluso en colecciones privadas. Por lo que se
refiere a los Museos, los que conservan més ins-
cripciones son los de Ampurias, el de Ullastret,
los de Gerona, el de Mataré, Badalona, Barce-
lona, Martorell, Montserrat, el Episcopal de Vic,
Villafranca del Panadés, Tarragona, Necrépolis
paleocristiana de Tarragona, Guissona, y el de
Isona. También hay inscripciones conservadas en
iglesias y catedrales: Catedral de Gerona,
Catedral de Tortosa, Colegiata de Vilabertran,
Iglesia de Baga, e Iglesia de St. Just i Pastor
(Barcelona).

Conviene destacar que este corpus supone,
en cierta forma, la culminacién de una serie de
estudios sobre la epigrafia griega en Catalufia. Se
puede decir que el inicio de estos estudios co-
mienza con la publicacién de M. Almagro, Las
inscripciones griegas, ibéricas y latinas de Ampurias
(Monografias Ampuritanas, II, Barcelona 1952).
A finales del afio 1975 Geza Alféldy incluyé en
su estudio de las inscripciones romanas de Ta-
rragona también las inscripciones griegas encon-
tradas en la ciudad y, sobre todo, en la Necrépolis
paleocristiana (Die Romische Inschriften wvon
Tarraco, Berlin 1975). En la década de los ochen-
ta con las excavaciones en Ampurias aparecieron

nuevas piezas, especialmente plomos comercia-
les, que era preciso estudiar. De esta labor se
encargd el director de las excavaciones, E. San-
marti, en colaboracién con la profesora Rosa
Araceli Santiago. Baste recordar algunas de las
publicaciones de estos autores: de R. Santiago y
E. Sanmarti, «Empdries, passat i futur, Revista
de Catalunya 11, 1987; «Une nouvelle plaquette
de plomb trouvée & Emporion» ZPE77, 1989, y
82,1990; «Une lettre grecque sur plomb trouvée
a Emporion», ZPE 68, 1985, 72, 1985, 80, 1990
y 84, 1990; de R. Santiago, «Sobre una carta
griega en plomo hallada en Ampurias», Actas del
VII Congreso Espariol de Estudios Cldsicos, Madrid
1989, 111, pp. 307-313 (= Hispania Epigraphica
3, 1993, No. 176); «<En torno a los nombres anti-
guos de Sagunto», Sagunturn 23, 1990, pp.123-
140; «Epigrafia dialectal emporitanar, Aczas del IT
Coloquio Internacional de Dialectologia Griega,
Madrid 1993, 281-294. Entre los afios ochenta y
noventa aparecieron los cuatro volimenes de las
Inscriptions romaines de Catalogne, donde se in-
cluyen también algunas inscripciones griegas,
sobre todo las bilingiies (G. Fabre, M. Mayer y I.
Rod4, Inscriptions romaines de Catalogne. I
Barcelone (sauf Barcino), Paris 1984; Inscriptions
romaines de Catalogne II. Lleida, Paris 1985; Ins-
criptions romaines de Catalogne III. Girona, Paris
1991; Inscriptions romaines de Catalogne IV
Barcino, Paris 1997; Inscriptions romaines de
Catalogne V. Suppléments aux Volumes I-IV et
Instrumentum Inscriptum, Paris 2002). Debemos
mencionar ademds las investigaciones del pro-
fesor Javier De Hoz, quien se ha ocupado de las
lenguas prerromanas en la Peninsula Ibérica y
especialmente de las inscripciones en griego.
Sefialemos, a titulo ilustrativo, algunas de estas
publicaciones: «Escritura e influencia clésica en
los pueblos prerromanos de la Peninsula», AEA
52, 1979, 232-7; «Los grafitos de El Cigarralejo
y los signos mercantiles griegos en Hispaniay,
Boletin de la Asociacion Espariola de Amigos de la
Arquea[ogz’ﬂ 19, 1984, 11-14; «Iberos y griegos»,
Huelva argueolégica X111, 2, Huelva 1991, 250
ss.; «Ensayo sobre la epigrafia griega de la penin-
sula ibérica», Veleia 12, 1995 [1997], 151-188.
Citemos ademds el estudio de Marfa Paz De Hoz
Garcia Bellido, «Epigrafia griega en Hispania»,
Epigraphica 59, 1997, 29-97.
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Hay que mencionar ademds la labor realiza-
da por la autora del libro que comentamos, quien
en los dltimos afios se ha convertido en la espe-
cialista de las inscripciones griegas de Catalufia.
Baste sefialar, por ejemplo, algunos de sus estu-
dios: «Noves aportacions a la lectura de la ins-
cripcié grega metrica d’Empuries», Anuari de
Filologia vol. XVII, Seccién D, nam. 5, 1994,
140-147; «Algunes inscripcions gregues en el
comerg antiquari de Barcelonay, Anuari de Filo-
logia vol. XVIII, Seccién D, ndm. 6, 1995, 127-
139; con A. Poveda, «Una amfora oriental del
Monastil (Elda) amb una inscripcié grega pinta-
da», Anuari de Filologia vol. XVIII, Seccién D,
num. 6, 1995, 141-145; «Revisié de les inscrip-
cions gregues de Girona», Annals de ['Institut
d'Estudis Gironins 35, 1995, 639-653; «Una nova
lectura de la inscripcié bilingiie de Tarragona
(RIT 1075)», Fonaments 9, 1993 [1996], 330-
335; con G. Németh, «Theophilos, Philomou-
sos, Ioukounda. A Greek family in the Roman
Imperial Period», Acta Classica Univ. Debrecen
32, 1996, 51-57; «Amfores grecoitaliques i ma-
ssaliotes amb segell en llengua grega trobades a
Catalunya», Sylloge Epigraphica Barcinonensis 111,
1997, Cornucopia, 1999, 13-34; «Una férmula
magica grega d'invocacié a Hecate inscrita en un
fragment d'estuc de la Tarraco romana (s. II-I
a.C)», Sylloge Epigraphica Barcinonensis 111,
1997, Cornucopia, 1999, 35-37; con G. Németh,
«Greek Funerary Steles in Barcelona», Epigraphi-
ca I Studies on Epigraphy (HPS) 6, Debrecen
2000, 17-22; con G. Németh, «KORWRIOUQ
in Vilabertran», ZPE 130, 2000, 139-142.

En esta obra el material epigrafico se dis-
tribuye en cuatro apartados: 1. Inscripciones
griegas del s. VI a. C. al s. III a. C. encontradas
en Catalufia, Nos. 1-124 (pp. 27-103), II. Ins-

cripciones griegas del s. IIl a. C. al s. VII d. C.
encontradas en Catalufia, Nos. 125-279 (pp.
105-217), III. Inscripciones griegas alienae del
s. VI a. C. al s. ITI a. C. conservadas en Cata-
lufia, Nos. 280-291 (pp. 219-225), y IV. Ins-
cripciones griegas alienae del s. 1II a. C. al s.
VIII d. C. conservadas en Catalufia, Nos. 292-
313 (pp. 227-240).

En cada inscripcién se incluye un lema, las
dimensiones de la pieza y de las letras, el texto
griego, traduccién catalana, la bibliografia de la
inscripcidn, variantes de lectura méds importan-
tes, comentario paleogréfico, comentario general
con observaciones de cardcter histérico, prosopo-
gréfico, etc., y al final la datacién de la inscrip-
cién. La mayor parte de las fotografias son reali-
zadas por la autora, a las que se deben afadir
algunas cedidas por museos o propietarios. Las
inscripciones que no presentan fotografias suelen
ser inscripciones perdidas en los fondos de los
museos, de las que no se disponen de fotograffas.

Finaliza el libro con una parte dedicada a los
Indices (Indices epigréficos, Lista de concordan-
cias, Indice de lugares de procedencia, e Indices
de lugares de conservacién), muy dtiles para el
pleno manejo de la obra, y otra parte con las
laminas de los epigrafes (I-CXXIX), editadas con
una excelente calidad tipografica.

En suma, la presente publicacién es una
magnifica edicién de las inscripciones griegas de
Catalufia, la cual servird de punto de partida para
posteriores estudios de tipo arqueolégico, histdri-
co, filoldgico y epigrafico sobre la presencia grie-
ga en Catalufia. Pero este corpus supone ademds
una importante contribucién para un mejor
conocimiento de la epigrafia griega en Hispania.

ANGEL MARTINEZ FERNANDEZ



J. M. CortEs COPETE (ed.), Epigrafia Griega,
Ediciones Cétedra, Madrid, 1999, 443 pp.

El presente libro es un manual de epigra-
fia griega que responde a una idea concebida
hace ya muchos afios por el desaparecido y que-
rido maestro Fernando Gascé (19957) y lleva-
da a cabo por un equipo de investigadores bajo
la direccién del profesor Juan Manuel Cortés
Copete.

La labor de Cortés Copete, centrada funda-
mentamente en los dltimos afios dentro del cam-
po de la historia antigua de Grecia, es bien cono-
cida. Baste recordar, entre otros, sus recientes
estudios «Marco Aurelio, benefactor de Eleusis»,
Geridn 16, 1998, 255-270; «El fracaso del primer
proyecto panhelénico de Adriano», DHA 25 (2),
1999, 91-112; «Delfos, colonia neroniana»,
Habis 30, 1999, 237-251.

El libro consta de dos partes. La primera
es una Introduccién teérica (pp. 15-189), en la
que se estudian los fundamentos basicos de la
disciplina (cp. 1, Epigrafia griega, pp. 17-32),
los origenes y desarrollo del alfabeto (cp. 2, El
alfabeto griego, pp. 33-50), los diferentes alfa-
betos epicéricos ilustrados con numerosas ins-
cripciones (cp. 3, Alfabetos epicéricos, pp. 51-
83), y se ofrece un andlisis de las distintas cla-
ses de inscripciones (cp. 4, Decretos, pp. 85-
101; cp. 5, Leyes, cartas y edictos, pp. 103-
113; cp. 6, Inventarios y catdlogos, pp. 115-
127; cp. 7, Inscripciones honorificas, pp. 129-
139; cp. 8, Epigrafia religiosa, pp. 141-162;
cp. 9, Inscripciones sepulcrales, pp. 163-173; y
cp. 10, Documentos de derecho privado. /ns-
trumenta, pp.175-189).

La segunda parte es una Seleccion de epigra-
fes (pp. 191-443), en la que se incluyen algunas
inscripciones histdricas representativas de los dis-
tintos periodos de la historia de Grecia, desde la
época arcaica hasta la época imperial. En cada
inscripcién figura, en general, un lema introduc-
torio, de mayor o menor extensién, sobre las cir-
cunstancias del hallazgo y sobre el soporte, una
bibliografia bésica del documento, el texto griego
original, la traduccion castellana y un detallado
comentario de tipo histdrico.

Los capitulos de la Introduccién teérica han

sido preparados por J.M. Cortés Copete, a excep-

cién del cp. 2, que fue preparado por R. Urias
Martinez. En cuanto a los textos recogidos en la
segunda parte del libro, la preparacién de los
mismos se debe a los autores siguientes: a cargo
de J. M. Cortés Copete, pp. 201-206 «La funda-
cién de Cirene (finales siglo VII a. C.)», pp. 207-
212 «Ley de Quios», pp. 213-217 «Lista de ar-
contes en Atenas», pp. 247-252 «Ley colonial de
Naupacto», pp. 253-258 «Eritras en la Liga
Ateniense (453-2 a. C.2)», pp. 259-265 «Decreto
de Clinias sobre el pago del tributo (447 a. C)»,
pp- 273-280 «Calcis tras la revuelta de 446 a.C.»,
pp- 309-311 «La victoria de Leuctra», pp. 313-
316 «Alianza de Atenas con Dionisio I (368-7 a.
C.)», pp. 317-320 «Guarnicién ateniense en
Andros. Guerra social (356 a. C.)», pp. 321-324
«;Los griegos y la revuelta de los strapas (362-1
a. C), pp. 325-329 «Liga de Corinto (338 a.
C.)», pp. 337-340 «Accidén de gracias de Cos por
la salvacién de Delfos del ataque gélata (278 a.
C.)», pp. 341-347 «Decreto de Cremdnides (268
a. C.)», pp. 359-363 «Fundacién en beneficio de
la escuela publica (Mileto, 200-199 a. C.)», pp.
371-376 «Efeso durante la primera guerra mitri-
datica (c. 85 a. C.)», pp.381-387 «Nerén libera
Grecia (67 d. C.)», y pp. 433-436 «Denuncia de
los colonos imperiales de Arague (Filipo el Arabe,
244-9 d. C.)»; a cargo de Maria Jestis Ponce, pp.
331-335 «Ley contra la tiranfa (337-6 a. C.)»;
por Adolfo R. Menéndez, pp. 231-237 «Ofrenda
ateniense por la victoria de Maratén (490 a. C.)»,
pp- 239-245 «El decreto de Temistocles (480 a.
C.)», pp. 285-288 «Tratados de alianza ateniense
con Regio y Leontinos (433-2 a. C.)», y pp. 365-
370 «El ejército macedonio en campana, regla-
mento disciplinario (reinado de Filipo V)»; por
Elena Muiiiz, pp. 267-272 «Decreto de unifica-
cién de moneda, pesos y medidas en la Liga
Atico-Délica (segunda mitad del s. V a. C.)», pp.
297-299 «La revuelta de Eretria (411 a. C.)», pp.
377-380 «La tabula triumphalis de Cayo Cor-
nelio Galo, primer prefecto de Egipto (29 a. C.)»,
y pp. 393-397 «La ley del aceite de Atenas (c. 124
d. C.)»; debidos a Joaquin de la Hoz, pp. 289-
295 «Decreto ateniense sobre las primicias de
Eleusis (c. 423-2 a. C.)», pp. 349-352 «El edicto
greco-arameo de Asoka (. 258 a. C.)», pp. 405-
408 a. C. «Carta de Antonio Pio a los efesios
acerca de la disputa con Esmirna por los titulos
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(140-4 d. C.)», pp. 409-416 «Una tabella defixio-
nis de Chipre (Audollent 22) (siglo Il d. C.)», y
pp. 417-428 «Fragmentos de la inscripcién de
Diégenes de Enoanda (siglo IT d. C.- principios
del I1I d. C.)»; por Juan Ballesteros, pp. 353-358
«Arsinoe, colonia ldgida en Cilicia (c. 238 a. C.)»,
pp- 389-392 «Gladiadores en el Mediterraneo
oriental (siglo II d. C.)», y pp. 399-403 «;Arriano
de Nicomedia en la Bética (125-7 d. C.)2»; a
cargo de Sergio Garcia-Dils, pp. 193-195 «La
copa de Néstor (725-700 a. C.)», y pp. 197-199
«La ley de Dreros (650-600 a. C.)»; por Francisco
Eduardo Alvarez, pp- 219-224 «Carta de Dario
(c. 150 d. C.; ;basada en un original de finales
del s. VI a. C.2)», y pp. 437-443 «Res Gestae
Divi Saporis (anterior al 272 d. C.) (Fragmento:

I11.1-38)»; por Raquel Hurtado, pp. 225-229
«Ley de Drakén sobre el homicidio (409-8 a. C.-
621-0 a. C.)»; debido a Olga Rivas, pp. 281-284
«Decreto de Calias (434-3 a. C.)»; por Cristina
Mufioz, pp. 301-308 «El decreto de Aristételes y
la Segunda Liga Maritima ateniense (377 a. C.)»;
y por Marta Casals, pp. 429-431 «Abercio, obis-
po de Hierdpolis (c. 170-200 d. C.)».

Dada la ausencia hasta ahora de un manual
de epigrafia griega en espafiol, este libro es un
instrumento sumamente il para los alumnos de
las Universidades de habla hispana interesados
tanto en la Epigraffa Griega como en la Historia
de Grecia e incluso de Roma.

ANGEL MARTINEZ FERNANDEZ



G. FABRE, M. MAYER E 1. RODA, Inscriptions
romaines de Catalogne V. Suppléments aux Volumes
I-IV et Instrumentum inscriptum, Diffusion de
Boccard, Paris, 2002, 248 pp., 3 figuras, XCI
l4minas.

Con este quinto volumen se completa la
serie de las Inscriptions romaines de Catalogne, que
Georges Fabre, Marc Mayer e Isabel Rod4 han
venido publicando desde 1984 (Inscriptions
romaines de Catalogne. I Barcelone (sauf Barcino),
Paris 1984; Inscriptions romaines de Catalogne I1.
Lleida, Paris 1985; Inscriptions romaines de Cata-
logne III. Girona, Paris 1991; Inscriptions romai-
nes de Catalogne IV, Barcino, Paris 1997). El pre-
sente volumen se presenta, como en el caso de los
volimenes anteriores de la serie, en una buena
tipograffa.

El libro propiamente dicho consta de dos
partes. En la primera se incluyen los Suple-
mentos a los cuatro volimenes precedentes y en
la segunda se recoge un apartado dedicado a
Instrumentun inscriptum.

En la primara parte (pp. 15-124) de la obra
los autores pretenden aumentar, a veces de mane-
ra significativa, el ndmero de documentos que
habian sido publicados en los cuatro volimenes
aparecidos anteriormente. En esta parte se inclu-
yen 99 inscripciones suplementarias, de las que
una gran parte son inéditas. Asimismo, los auto-
res tienen en cuenta de forma exhaustiva la
bibliograffa que ha aparecido con posterioriodad
a cada uno de los cuatro volumenes publicados
hasta ahora y presentan nuevas correcciones de
lectura. Se precisa ademds en varios casos la loca-
lizacién actual de las piezas y se encuentran algu-
nos documentos a los que los autores no habfan
podido tener acceso anteriormente. Se trata,
pues, de una completa puesta al dia del corpus
epigréfico de las inscripciones romanas de Ca-
talufia, que, sin embargo, no tiene en cuenta los
documentos referentes a Zarraco y la actual pro-
vincia de Tarragona, y que debe ser completado
con las inscripciones de Dertosa publicadas por
los autores en otro lugar (CIL, I, 2/14 fasc.1,
N.o 781-814, pp.149-158).

En la segunda parte (pp.125-211) se recoge
un conjunto de 180 inscripciones hasta ahora
consideradas como secundarias y agrupadas con

la denominacién tradicional de instrumentum
domesticum, expresion que ha designado comun-
mente todo lo que no pertenecia a la epigrafia en
sentido estricto, la cual durante mucho tiempo se
ha ocupado sélo de los textos grabados en sopor-
tes liticos. Ahora bien, «'instrumentum —como
sefialan acertadamente los autores en su Prélogo
(p- 10)— ne doit plus étre considéré comme
domesticum et secondaire, mais comme complé-
mentaire du reste de 1'épigraphie, cet effort d'in-
tégration étant dd tant aux épigraphistes qu'aux
archéologues, notamment aux céramologues, et
que d'autre part, certaines formes de cet nstru-
mentum ont acquis une importance particuliere;
c'est le cas, par exemple, des Bleietiketten, sources
indispensables dans le domaine de I'onomastique
ou bien des sceaux en bronze qui sont parfois
l'objets d'études particulieres, mais sont de plus
en plus insérés dans des recueils épigraphiques
généraux, ou des defixiones, ou encore des ins-
criptions murales, soit peintes soit se présentant
sous la forme de graffites». Por otra parte, los
autores proponen sustituir correctamente el cali-
ficativo domesticum por el de inscriptum. Sobre
esta cuestién se hace en el Prélogo (p.10) una
acertada argumentacién que consideramos con-
veniente recoger aqui: «S'il n'est pas question ici
de remettre totalement en question le concept
d'instrumentum, nous devons convenir qu'il fau-
drait remplacer le qualificatif de domesticum par
celui d'inscriptum, plus neutre, plus général: en
effet, ce dernier, d'une part semble s'accorder 2
des inscriptions réalisées non seulement sur des
outils mais sur toute une série de supports non
monumentaux, d'autre part met en relief le ca-
ractere culturel de ces documents en tant que
véhicules de la culture écrite».

Tras estas dos partes siguen a continuacién
una abundante Bibliograffa (pp.213-229), una
lista de abreviaturas (pp.231-232) y otra de sig-
nos criticos (p.233). La obra dispone ademds, al
final, de unos Indices epigrificos muy dtiles: 1.
Nomina, 11. Cognomina y nombres dnicos, III.
Emperadores y familia imperial, IV. Magistrados
del pueblo romano, V. Ejército, VI. Indicaciones
geogréficas, VII. Tribus, VIII. Vida municipal,
IX. Religién, X. Textos funerarios, XI. Textos
particulares, XII. Instrumentum, Lugares de pro-
cedencia, Lugares de conservacién, Origen de los
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dibujos, y Crédito fotografico. El libro se cie-
rra con las Ldminas que contienen las fotogra-
fias y los dibujos de las inscripciones (Planches
I-XCI), editadas con una excelente calidad ti-
pogréfica.

En suma, nos encontramos ante un nuevo
volumen, magnificamente editado, de la exce-

lente serie Inscriptions romaines de Catalogne,
publicada por G. Fabre, M. Mayer e I. Rod4,
la cual ha abierto nuevos horizontes a las inves-
tigaciones sobre la epigrafia latina en Catalufia
y en Espafia en general.

ANGEL MARTINEZ FERNANDEZ



G. GALAN VIOQUE, Dioscdrides, Epigramas, in-
troduccién, edicién critica, traduccién y co-
mentario filolégico, Servicio de Publicaciones
de la Universidad de Huelva, Huelva, 2001,
439 pp.

La obra de Dioscérides, autor de la segunda
mitad del s. Il a. C., no ha despertado, en gene-
ral, tanto interés como la de otros epigramatistas
de la Antologia Palatina. Un tnico estudio mono-
gréfico existia hasta ahora para la obra de
Dioscérides, el libro de O. Moll (Dioskorides,
Vorbilder, Nachahmungen, Metrik, Ziirich 1920).
Parece conveniente destacar que con la monogra-
fia que ahora comentamos aparece por primera
vez en un volumen independiente la obra cono-
cida de Dioscérides.

En la Introduccién (pp. 15-38) G. Galdn
analiza una serie de aspectos bdsicos de Dioscé-
rides, como su vida y su obra, la variedad temdti-
ca de sus epigramas, el estilo y el léxico, la proso-
dia y la métrica, la transmisién manuscrita y las
fuentes secundarias de los epigramas.

En el apartado dedicado a la Edicion critica
y traduccién (pp. 39-103) figura la edicién de los
41 epigramas conservados de Dioscérides, con el
texto griego y un amplio aparato critico, y al lado
la versién espafiola. La traduccién es util y a la
vez elegante y se ajusta al texto griego. El aparato
critico es extenso y en ¢l se consignan todas las
variantes y conjeturas.

Para la traduccién al castellano de los epi-
gramas de Dioscérides disponiamos actualmente

de las excelentes traducciones de M. Fernindez
Galiano (Antologia Palatina. Epigramas helenisti-
cos, Madrid 1978, pp. 257-276, Nos. 485-524),
D. Galdn Vioque, junto con M.A. Mirquez
Guerrero (Epigramas erdticos griegos. Antologia
Palatina. Libros 'V y XII, Madrid 2001, Nos.
5.52-56, 5.138, 5.193, 12.14, 12.37, 1242 y
12.169-171), de C. Rodriguez Alonso y M.
Gonzélez Gonzélez (Poemas de amor y muerte en
la Antologia Palatina. Libro V'y seleccion del libro
VII, Madrid 1999, Nos. 5.52-56, 5.138 y 5.193)
y de A. Luque (Los dados de Eros. Antologia de
poesia erdtica griega, Madrid 2000, Nos. 5.55,
5.56 'y 6.290).

Sigue a continuacién el apartado que el
autor destina al Comentario (pp. 105-393), rea-
lizado con detalle y con rigor. En cada epigrama
aparece una bibliografia del epigrama correspon-
diente, un comentario general sobre el mismo y
un comentario especifico sobre palabras, expre-
siones y temas dignos de ser analizados que apa-
recen en cada verso.

La Bibliografia (pp. 395-406) es abundante.
La obra termina con unas Tablas de correspon-
dencias y con unos Indices muy dtiles (Nombres
propios, Palabras, Rerum Notabilium y Pasajes
citados).

En resumen, la presente monografia es una
buena edicién critica de Dioscérides, con un
amplio aparato critico, una il traduccién y un
comentario filolégico muy completo.

ANGEL MARTINEZ FERNANDEZ
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G. GALAN VIOQUE, M. A. MARQUEZ GUERRERO,
Epigramas erdticos griegos. Antologia Palatina (Li-
bros V y XII), Alianza Editorial, Madrid, 2001,
275 pp.

El presente libro es una traduccién al caste-
llano de dos libros de la Antologia Palatina: el
libro V, que contiene 310 epigramas eréticos
heterosexuales de diversos autores; y el libro XII,
que presenta 258 epigramas eréticos homosexua-
les de los que 94 estan adscritos a La Musa de los
Muchachos de Estratén de Sardes y los 164 res-
tantes pertenecen a otros autores.

La traduccién es clara y elegante y estd
acompaiada de una gran cantidad de notas filo-
l6gicas, que ofrecen una valiosa y util informa-
cién sobre numerosos aspectos de los epigramas.

Conviene destacar que la obra que comen-
tamos ofrece la primera traduccién castellana
integra de los libros eréticos de la Antologia
Palatina, esto es, los libros V y XII. No obstante,
el lector podia contar hasta ahora con otras tra-
ducciones castellanas que no inclufan ambos
libros. Baste recordar la reciente traduccién del
libro V de C. Rodriguez Alonso y M. Gonzélez
Gonzélez (Poemas de amor y muerte en la An-
tologia Palatina, Madrid 1999). Para el libro XII
existe la traduccién que hizo L. A. de Villena,
publicada con el titulo genérico Estraton de Sar-
des. La Musa de los Muchachos (Madrid, 1980) y
para los 94 epigramas del libro XII adscritos a
Estratén disponemos de la edicién con traduc-
cién y comentario de M. Gonzélez Rincén (£s-
tratén de Sardes. Epigramas, Sevilla, 1996). Por
otra parte, muchos de los epigramas erdticos de
la AP aparecen traducidos al castellano en dife-
rentes antologfas. Recordemos algunas de ellas.
Asf, la de M. Ferndndez Galiano de los epigramas
helenisticos (Antologia Palatina I, Madrid, 1978),
la de M. Brioso Sénchez (Antologia de la poesia
erdtica de la Grecia antigua, Sevilla ,1991), y la de
A. Luque (Los dados de Eros. Antologia de poesia

erdtica griega, Madrid, 2000). Asimismo, algunos
epigramas eréticos se encuentran traducidos al
castellano en los estudios independientes dedica-
dos a algunos epigramatistas de la AP. Para Posi-
dipo de Pela existe la excelente edicién con tra-
duccién y comentario de E. Ferndndez Galiano
(Posidipo de Pela, Madrid, 1987). Para Dioscé-
rides de Alejandria se puede utilizar la edicién
con traduccién y comentario de G. Galdn Vio-
que (Dioscorides. Epigramas, Huelva, 2001). Se-
fialemos ademds para Calimaco la edicién con
traduccién de P C. Tapia Ziniga (Calimaco.
Himnos y epigramas, México, 1984), no tenida en
cuenta en el presente libro, la traduccién de L.
Alberto de Cuenca y Méximo Brioso (Calimaco.
Himnos, epigramas y fragmentos, Madrid, 1980) y
la de J. Redondo (Calimaco. Himnos y epigramas,
Madrid, 1999).

La parte del libro dedicada a la traduccién
de ambos libros va precedida de una buena
Introduccidn (pp. 7-41) y de una Bibliografia
selecta (pp. 42-46). En la Introduccién se ana-
lizan con brevedad y claridad una serie de
cuestiones del epigrama literario griego: 1. El
epigrama griego: del siglo VIII a. C. a la Anzo-
logta Palatina, 2. Tradicién manuscrita y edi-
ciones, 3. Los libros eréticos de la Antologia
Palatina, 4. Pervivencia de los epigramas eréti-
cos de la Antologia Palatina en Espafia, y 5. La
presente traduccién.

El libro se cierra con dos Apéndices bastan-
te utiles, los cuales facilitan al lector el manejo de
la obra. Uno es un Apéndice Mitoldgico (pp.
253-266) y el otro, un Indice de los autores de
los epigramas de los dos libros de AP traducidos
en la presente publicacién.

En definitiva, nos felicitamos de contar so-
bre los libros eréticos de la Antologia Palatina con
esta buena traduccion castellana acompanada de
notas e introduccién.

ANGEL MARTINEZ FERNANDEZ



M.2 J. GARCIA SOLER (ed.), TIMH> XAPIN.
Homenaje al profesor Pedro A. Gainzardin,
Anejos de Veleia, Series minor 17, Servicio Edi-
torial de la Universidad del Pais Vasco, Vitoria,
2002, 484 pp.

La presente publicacién es un libro de ho-
menaje dedicado al profesor Pedro Gainzardin,
quien durante més de veinte afios ha prestado
un servicio destacado en la Universidad del Pais
Vasco. La edicién del libro ha sido realizada
con gran rigor y celo por la profesora M.2 José
Garcfa Soler.

Tras una Presentacion a cargo del profesor
José L. Melena (pp. 9-10), se recogen una serie de
estudios de un indudable interés, que enumera-
mos a continuacién: Marti Durdn, «Nueva lectu-
ra de los fragmentos 1 y 2 West de Arquiloco»
(pp. 11-18); M.2 José Garcfa Soler, «Un posible
reflejo de la utopfa gastrondémica en los Yambos
de Solén» (pp. 19-26); Carmen Morenilla Talens
y Patricia Crespo Alcald, «Por esos pechos, que te
son tan caros» (pp. 27-37); Marta Gonzilez
Gonzdlez, «Otra lectura para Safo fr. 31, 14,
XAwpoTépa 8¢ molas éppt» (pp. 39-46); Elena
Macua Martinez, «Algunas nuevas interpretacio-
nes de la Rueca de Erina» (pp. 47-60); Camillo
Neri, «L'agnella e il rasoio (Erinna: SH401, 13)»
(pp. 61-68); José¢ Vte. Bafiuls Oller, «Euripides,
Heracles V.1345» (pp. 69-80); Ricard Torres i
Ribé, «L'accié de vestirse entesa com a distancia
entre l'aparenca i la realitat a les Bacants d'Eu-
ripides» (pp. 81-87); Milagros Quijada, «Virtuo-
sismo e innovacién en la monodia trégica,
Euripides, Or 1369-1502» (pp. 89-97); Idoia
Mamolar Sdnchez, «Ruidos y voces fuera de esce-
na en las comedias de Aristéfanes» (pp. 99-114);
Jorge L. Sanchis Llopis, «La comedia mitoldgica
de Teopompo» (pp. 115-125); Elena Redondo
Moyano, «<Himno V de Calimaco: propuesta de
una lectura histdrica de sus episodios miticos»
(pp. 127-142); Pilar Gémez, «El jardin y la cueva
en la novela de Longo» (pp. 143-152); Serafin
Bodelén Garcfa, «De Sensibus: 1a visién en Teo-
frasto y Lucrecio» (pp. 153-164); Enrique Angel
Ramos Jurado, «En torno a la datacién y autorfa
de Sobre Homero del Pseudo-Plutarco» (pp. 165-
170); Ana Iriarte, «Los trabajos y las noches de las
antiguas griegas» (pp. 171-180); Manuel Garcia

Teijeiro, «La figura de la maga en las literaturas
griega y latina» (pp. 181-191); Matteo Pelle-
grino, «La triglia nell” antichita classica tra realtd
quotidiana e funzione segnica» (pp. 193-199);
Javier Alonso Aldama, «Consideraciones sobre la
rima de la versién O de Diyenis Acritis» (pp. 201-
213); José M.a Egea, «<Ambiente cultural bizanti-
no del romance medieval Beltrandro y Crisanza
(pp. 215-226); Teresa Martinez Manzano, «Un
tratado inédito sobre tropos y figuras conservado
en el Marr. 7211» (pp. 227-234); Olga Omatos,
«El fin de los Cipsélidas en la tragedia Melisa»
(pp- 235-245); Cirilo Garcfa Romén, « Thema de
pregunta en Plauto» (pp. 247-260); Jests Bar-
tolomé Gémez, «Sobre el sentido del empleo de
un motivo comun en Livio, Curcio y T4cito: el
¢jército con armas o ensefias de oro y plata» (pp.
261-273); Eusebia Tarrifio Ruiz, «Sobre la cons-
truccién Ncl en Plinio el Viejo» (pp. 275-288);
Felipe Gonzélez Vega, «Presupuestos métricos y
disefio estilistico de la prosa del comentario hu-
manistico» (pp. 289-297); Angel Ibisate, «Bula
del Papa Julio II amparando la fundacién del
Hospital de Sancti Spiritus de San Adridn del
Puerto Aspérrimo» (pp. 299-308); M.2 Cruz
Gonzélez Rodriguez, «Anotaciones sobre las éli-
tes indigenas cdntabras y su integracién por parte
de Roma» (pp. 309-318); Orestis Karavis, «Los
reflejos de Electra de Esquilo en Eugene O'Neill
y en Jean-Paul Sartre» (pp. 319-324); M.2 Teresa
Mufioz Garcfa de Iturrospe, «Algunos motivos
clegiacos en el Epitaphium Damonis de John
Milton» (pp. 325-336); Pedro Redondo, «Deca-
dencia romana y decadentismo en Jean Riche-
pin» (pp. 337-346); Antonio Dupld, «Apuntes
sobre clasicismo y modernidad» (pp. 347-354);
Ernesto Garcfa Ferndndez, «Vivir en Vitoria en la
Edad Media» (pp. 355-370); César Gonzilez
Minguez, «Sobre la formacién de Alava y el
ingreso de Llodio en la Hermandad Provincial
(1491)» (pp. 371-377); Jon Andoni Ferndndez
de Larrea Rojas, «La crisis de los ingresos sefio-
riales en el reino de Navarra (siglos XIII-XV)»
(pp- 379-390); Angeles Libano Zumalacérregui,
«La documentacién altomedieval peninsular y
su aportacion al léxico econémico y comercial
actualy (pp. 391-399); Isabel Echevarria Isus-
quiza, «Notas sobre el 1éxico de la toponimia»

(pp. 401-415); Joseba A. Lakarra, «Adar
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ahuntz, handi: sobre la identificacién de sustra-
tos y morfologfa de la protolengua» (pp. 417-
429); Henrike Knérr, «Sobre Biasteri» (pp. 431-
440); Rita Gnutzmann, «“Civilizacién y barba-
rie” desde Sarmiento a Tomds de Mattos» (pp.
441-453); Lydia Vézquez, «De la seduccién y el
libertinaje» (pp. 455-467); Rosa De Diego, «De
heroismo y decadencia» (pp. 469-476); Jests

Cuenca de la Rosa, «Derrota de las humanida-

des: entre la logomaquia y el mercado» (pp.
477-484).

En resumen, una publicacién en homenaje
a P Gainzardin que consideramos del mdximo
interés, dada la gran cantidad y variedad de los
trabajos que se incluyen en la obra, magnifica-
mente editada por M.2 José Garcfa Soler.
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L. HERNANDEZ GUERRA, Indigenismo y roma-
nizacion de la provincia de Valladolid, Dipu-
tacién Provincial de Valladolid, Valladolid,
2002, 162 pp.

En este libro el autor se propone analizar la
fase de la historia antigua de la provincia de
Valladolid. Es bien conocida la labor del profesor
Liborio Herndndez en los estudios sobre la histo-
ria antigua y la epigrafia romana de la Meseta
Septentrional. Baste sefialar, a titulo ilustrativo,
sus excelentes monografias Inscripciones romanas
de la Provincia de Palencia, Valladolid, 1994,y La
Epigrafia Romana de las unidades militares relacio-
nadas con Petavonium (Rosinos de Vidriales, Za-
mora). Estudio Social, Religioso y Prosopogrdfico,
Valladolid, 1999; en colaboracién con L. Sagredo,
La romanizacién del actual territorio de la provin-
cia de Palencia, Valladolid, 1999; y en colabora-
cién con J. M. Solana Sdinz, Religion y sociedad de
época romana en la Meseta Septentrional, Valla-
dolid, 2000. Otros estudios suyos dignos de men-
cién sobre este tema son, por ejemplo, «Las uillae
tardorromanas de la cuenca del Duero como mo-
delos de explotacién», H.Ant. 17, 1988 pp. 279-
297 y «Textos epigraficos de origen oriental en la
Meseta Norte», Centro de Estudios Astorganos
Marcelo Macias, Astorica 16, Astorga, 1997, pp.
125-148.

En el libro que comentamos L. Herndndez
recoge para su estudio no sélo los hechos que se
produjeron durante la época prerromana en el
valle del Duero, sino también aquellos otros que
configuraron el territorio vallisoletano durante la
época romana.

La obra comienza con una breve Intro-
duccién (pp. 7-8), a la que siguen seis capitulos
que constituyen la parte esencial del libro, a sa-
ber: 1. El medio natural (pp. 9-15), II. La con-
quista (pp. 17-25), III. El poblamiento (pp. 27-
58), IV. Politica y administracién (pp. 59-66), V.
La sociedad y economia (pp. 67-84) y VI. Re-
ligién y cultura (pp. 85-97). Figuran a continua-
cién una serie de partes que completan la obra.
Se trata de los apartados siguientes: Epigrafia (pp.
99-107), Catélogo de instrumentum (pp. 109-
110), Catdlogo de graphiti (p. 111), Conclusio-
nes (pp. 113-115), Bibliografia general (pp. 117-
120), Abreviaturas bibliogréficas (p. 121), Cor-

pus de fontes (pp. 123-132), Indice onomdstico
(pp. 133-137), Indice toponimico (pp. 139-141)
y Léminas (pp. 143-159). El libro finaliza con el
Indice general (pp. 161-162).

En el primer capitulo se estudian las dreas
territoriales naturales que ocupé el pueblo que
habité el territorio vallisoletano. Asi, el profesor
L. Herndndez analiza de forma breve y precisa el
relieve y los suelos, la red hidrogréfica, la vegeta-
cién, los usos agrarios y el clima. Es evidente que
las diferencias morfolégicas que aparecen en la
actual provincia vallisoletana encuentran su co-
rrespondencia no s6lo en el clima, sino también
en la vegetacién y en los usos del suelo. Se obser-
va claramente c6mo el aprovechamiento del sue-
lo es cerealista en las zonas en las que domina la
campifia y destinado al pastoreo en las zonas de
dominio del pdramo calcdreo. Estas condiciones
del terreno influyen, sin duda, en la distribucién
y concentracién del poblamiento. Por ello el ani-
lisis del medio natural tiene una indudable im-
portancia —como sefiala el autor (p. 9)— para
comprender mejor los rasgos culturales que ca-
racterizaron a la etnia que ocupé la actual pro-
vincia vallisoletana.

En el cp. II el autor estudia el pueblo pre-
rromano que habitd la provincia vallisoletana, los
vacceos, y hace un andlisis de los enfrentamientos
de este pueblo con los romanos en el proceso que
llevé a la conquista romana. Respecto al origen
de las gentes vacceas, L. Herndndez prefiere ha-
blar acertadamente de un proceso, en lugar de
analizar la implantacién de entidades celtas con
culturas importadas y sittia el mencionado pro-
ceso de etnogénesis, del que forman parte el sus-
trato local y componentes fordneos, en el Bronce
Final en su trénsito a la Primera Edad del Hierro
(pp- 19-20). El pueblo vacceo ocupa un amplio
territorio que —segun L. Herndndez (p. 20)— se
halla situado principalmente en las confluencias
de los rios Duero y Pisuerga, y que se extiende
por la provincia de Valladolid y parte de las pro-
vincias de Palencia, Burgos, Leén, Zamora, Avila
y Segovia. Su limite occidental, determinado por
los rios Cea y Esla, serfa la frontera con la etnia
de los Astures; su limite septentrional, formado
por una linea situada entre el Esla y el Pisuerga,
serfa el linde con los cantabros; su limite oriental,
determinado por el o Pisuerga, estarfa en confin
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con los turmogos y arévacos, y el limite meridio-
nal, que se cifie al curso del Duero, serfa la fron-
tera con los vettones. En la conquista romana del
territorio ocupado por los vacceos, el profesor L.
Herndndez analiza (pp. 21-25) la expedicion de
L. Licinio Laculo (151 a. C.), las expediciones de
los cénsules M. Emilio Lépido (137-136a.C.) y
Q. Calcurnio Pisén (135 a. C.), la expedicién de
P. Cornelio Escipién (133 a. C.), y la guerra de
Sertorio (74-72 a. C.).

En el cp. III L. Herndndez ofrece una visién
de conjunto bastante completa sobre el pobla-
miento prerromano en el territorio vallisoletano
en la Primera y Segunda Edad del Hierro, y sobre
el poblamiento romano que se inicia a partir del
s. T a. C. y que termina con la romanizacién del
4rea vaccea. En el poblamiento romano se anali-
zan los yacimientos romanos, y con mayor deta-
lle, las villae y las ciudades indigenas-romanas.
En el cp. IV el autor estudia las reformas admi-
nistrativas provinciales romanas de los nuevos
territorios conquistados en la Peninsula Ibérica,
entre los que se encuentra la provincia vallisole-
tana. Asi, se analizan las reformas provinciales de
Augusto, los distritos de Hispania Citerior, la
divisién en Conuentus Iuridicus y las reformas
provinciales de Diocleciano. En el cp. V el autor
estudia con rigor la sociedad indigena y la socie-
dad romana, y las actividades econémicas de los
pueblos que habitaron la provincia de Valladolid
durante la época romana y en las fases anteriores
a la dominacién romana. L. Herndndez sefiala
correctamente que el pueblo vacceo muestra una
jerarquizacién social, que estd representada por
una pequefia minoria privilegiada que monopo-
liza las funciones dirigentes de la ciudad. Tras las
élites se articulan posiblemente otros niveles
sociales escalonados.

El mundo religioso y las manifestaciones
artisticas y culturales del pueblo que habité el te-
rritorio vallisoletano en época romana constituye

el tema de estudio del cp. VI. «El dominio roma-
no sobre Hispania —sefala acertadamente L.
Herndndez (p. 85)— se caracterizé por mantener
una politica de tolerancia religiosa y, de ahi que,
en las zonas menos romanizadas y urbanizadas, se
mantuviesen los cultos y las divinidades indige-
nas que, con el tiempo, tenderfan a fusionarse
con los romanos, cuando tenfan la misma fun-
cién». En las manifestaciones artisticas el autor
estudia la construccién de puentes, las manifesta-
ciones escultéricas, la pintura y los mosaicos.

Un apartado que presenta, en nuestra opi-
nién, un especial interés es el dedicado a la
Epigraffa, donde el autor recoge un corpus de
veintisiete inscripciones latinas del territorio
vallisoletano y de otras dos (Nos. 28 y 29) pro-
cedentes de Tarraco, en las que se hace referencia
a la ciudad de Intercatia (Montealegre de Cam-
pos, Valladolid). En cada inscripcién se indica el
lugar de procedencia, el texto latino y la Bi-
bliograffa. Para la mayor parte de las inscripcio-
nes el lector cuenta con fotografias, en blanco y
negro o en color, y, en algunos casos, acompa-
fiadas de dibujo, las cuales aparecen al final del
libro en la parte que se dedica a las Ldminas
(Inscripciones Nos. 2, 3, 4, 6, 12, 7, 8, 10, 11,
14, 17, 18, 19, 20 y 24).

Los diferentes Indices con los que finaliza la
obra son sumamente utiles y facilitan el manejo
de la misma.

En definitiva, nos encontramos ante un ex-
celente estudio de conjunto sobre el pueblo vac-
ceo y la dominacién romana en las tierras valliso-
letanas. La obra que comentamos serd en el futu-
ro una referencia obligada para otros estudios que
se ocupen de las gentes que habitaron la actual
provincia vallisoletana en la época prerromana y
del posterior periodo de romanizacién del terri-
torio vallisoletano.
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R. HERNANDEZ PEREZ, Poesta latina sepulcral de
la Hispania romana: estudio de los tépicos y sus for-
mulaciones, Anejo n.°© XLIII de la Revista Cua-
dernos de Filologfa, Universitat de Valéncia, Va-
lencia, 2001, 365 pp.

La presente monografia sobre la poesia lati-
na sepulcral de la Hispania romana reproduce
con algunas modificaciones la tesis doctoral del
autor, dirigida por el profesor Jaime Siles Ruiz y
presentada en julio de 1996 en la Universidad de
Valencia.

Los estudios del profesor Ricardo Hernén-
dez sobre la poesia epigréfica latina son bien
conocidos. Baste recordar, entre otros, sus articu-
los: «El epitafio poético del abogado Marco
Oppio (CIL 113493, ad CLE 224: Carthago
Nova)», Faventia 1912, 1997, pp. 97-103; «Una
inscripcién métrica falsamente atribuida a Cae-
saraugusta: CIL 112994 (ad CLE 162)», Cae-
saraugusta 74, 1998, pp. 191-195; «El epitafio
poético de Cornelia Sirasteiun (Alcafiiz, Teruel).
Nueva lectura ¢ interpretacién», Studia Philo-
logica Valentina 4, 2000, pp. 279-290; «Sobre
una antigua inscripcién dialogada de Carthago
Nowua con un «hapax» morfosintdctico (uisitum
uenisti)», Studia Philologica Valentina 5, 2001,
103-109; con X. Gémez Font, «Un nuevo car-
men epigraphicum hispano. Edicién y comenta-
rio», Epigraphica 62, 2000, 101-110.

La obra que comentamos comienza con una
breve introduccién y la bibliograffa. La Intro-
duccién comprende tres apartados, a saber: 1.
Objeto y limites de este estudio, 2. Corpus epi-
gréfico utilizado. Numero de inscripciones, dis-
tribucién geografica y cronologfa, y 3. Métrica de
los carmina Latina epigraphica sepulcralia de la
Hispania romana.

Ellibro propiamente dicho consta de cuatro
capitulos (I. Lamentatio, 11. Consolatio, 111. Lau-
datioy IV. Alocucién al caminante) y de un apar-
tado dedicado a las conclusiones.

El autor pretende estudiar el tratamiento
que los tépicos presentan en los carmina La-
tina epigraphica sepulcralia de la Hispania ro-
mana. Para ello R. Hernéndez agrupa los t6pi-
cos en los cuatro capitulos mencionados del
libro, los cuales responden a los cuatro princi-
pales elementos constitutivos de la estructura
general del epitafio métrico. El presente estu-
dio, riguroso y pormenorizado, trata funda-
mentalmente de la morfologfa de los tépicos
funerarios, esto es, de las distintas formulacio-
nes con las que cada tépico se presenta. El
andlisis de cada tépico requiere ademds un es-
tudio comparativo tanto en relacién con la
propia tradicién epigréfica como con la tradi-
cién literaria. Asimismo, el autor estudia acer-
tadamente la distribucién geografica y crono-
légica de los tépicos y sus formulaciones.

El libro dispone ademds, al final, de muy
buenos {ndices: Indice de los carmina latina epi-
graphica sepulcralia de la Hispania romana (ins-
cripciones paganas), Index uerborum locutionum-
que notabiliorum, Index rerum notabiliorum, e
Index locorum (A. Fuentes epigraficas y B. Fuen-
tes literarias).

En suma, nos encontramos ante una mag-
nifica monografia sobre los tépicos funerarios
en los carmina Latina epigraphica de la His-
pania romana, la cual serd una obra de consul-
ta obligada para los futuros estudios que se
ocupen de las inscripciones métricas sepulcra-
les latinas.

ANGEL MARTINEZ FERNANDEZ
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J. M. IGLESIAS GIL, J. SANTOS YANGUAS, Vade-
mecum para la epigrafia y numismdtica latinas,
José Manuel Iglesias Gil, Juan Santos Yanguas,

Santander, 2002, 455 pp. ISBN 84-607-5372-7.

Nos encontramos ante una monograffa que
—como sefialan los autores en el Prélogo (p. 5)—
pretende posibilitar la adquisicién de un saber
préctico que permita leer y descifrar el contenido
de las inscripciones latinas de los monumentos
epigréficos que se refieren a distintos 4mbitos de
la sociedad romana, asi como el contenido de las
monedas con leyendas en latin. Por consiguiente,
con esta obra J. M. Iglesias Gil y J. Santos Yan-
guas nos ofrecen un instrumento sencillo y de
fécil manejo, pensado para ser utilizado en el
andlisis, conocimiento y comprension de epigra-
fes y monedas latinas. El objetivo prioritario de la
obra es la época altoimperial romana, esto es, los
tres primeros siglos de nuestra época.

Los autores del libro son bien conocidos
como especialistas dedicados durante muchos
afios al estudio de la historia y de la epigrafia
romanas de Hispania. Del profesor J. M. Iglesias
Gil recordemos, entre otros, sus publicaciones de
epigrafia: Epigrafia cantabra. Esterometria, decora-
cidn, onomdstica, Santander, 1976; «Dos l4pidas
romanas inéditas», Zephyrus 25, 1974, 435-438;
«Tres monumentos epigrificos cdntabros», Ze-
phyrus 26-27, 1976, 413-416; «Nuevas aporta-
clones epigréficas del Valle de los Pedroches»,
Zephyrus 28-29, 1978, 337-342; «Nueva estela
decorada procedente de El Viso (Cérdoba)»,
Zephyrus 30-31, 1980, 254-256; «Estela de
Turgalium (Tryjillo)», FE 1982 N.° 1, 10-12;
«Estela de la Granjuela (Pefarroya-Pueblo-
nuevo)», FE 1982 N.° 1, 13-15; «Inscripcién de
Mellaria (Fuenteobejuna)», FE 1982 N.° 2, 3-4;
«Estela de Mellaria (Fuenteobejuna)», FE 1982
N.° 2, 5-7; «Fragmento de estela de Belalcdzar
(Cérdoba)», FE 1982 N.° 2, 8-9; «Epigrafe a
Jupiter de Pozoblanco (Conventus Cordu-
bensis)», FE 1986 N.° 19, inscr. 85 (3 p.); «Frag-
mento de ara a Jupiter de Juliobriga (Conventus
Cluniensis)», FE 1986 N.° 19, insct. 86 (3 p.);
«Estela de Pozoblanco (Conventus Corduben-
sis)», FE 1986 N.° 19, inscr. 87 (3 p.); «Frag-
mento de estela de Belalcizar (Conventus Cor-

dubensis)», FE 1986 N.° 19, inscr. 88 (2 p.);

«Fragmento de estela de Santillana (Conventus
Cluniensis)», FE 1986 N.° 19, insct. 89 (3 p.);
con E. Sanchez Salor, «El latin de las inscripcio-
nes cdntabras», Emerita 45, 1977, 73-104; con J.
L. Sédnchez Abal, «<Nuevas estelas romanas de la
provincia de Cdceres», AEA 50.51, 1977-1978,
421-428. Del profesor J. Santos Yanguas sefiale-
mos, por ejemplo, sus estudios de epigrafia: «La
inscripcién del Puente Talcano, Sepulveda,