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Es muy dificil recuperar instantes de la vida y del trabajo de una persona que
ya no estd entre nosotros. Para evocarlos, este nimero de la revista Fortunatae quiere
rendir homenaje a la memoria de Isabel Garcia Gilvez con la inestimable colabora-
cién de numerosos compaferos de trabajo y allegados suyos. Nuestra amiga y colega,
transcurridos ya seis afios desde su desaparicién, no ha sido olvidada. Lo demuestran
las colaboraciones recibidas, que son una pequefia expresién de todas las personas de
las que ella se rodeé a lo largo de su vida. Algunas otras, quisieron, pero, por distin-
tas circunstancias, no pudieron sumarse a este tributo.

El presente volumen recoge aportaciones de todo tipo, desde las més perso-
nales, que rememoran el encuentro cotidiano con Isabel, a otras de indole cientifica,
pero todas con el denominador comin de querer servir para compartir, a través de
las palabras, el recuerdo de los dias que unos y otros vivimos con ella. Unos en el
dmbito profesional, otros en el personal y algunos privilegiados en ambas facetas.
Isabel era exigente, curiosa, trabajadora, generosa y muchisimas otras cosas en su vida.
Debemos destacar su tenacidad y buen hacer, su preclara visién de Grecia, desde
la Antigiiedad hasta nuestros dias. Quizés esto tiltimo, su dedicacién al mundo griego,
sea el rasgo que la caracteriz6 en mayor medida, no solo en su labor académica, sino
también en su vida personal. Este entusiasmo y esta pasién la llevaron a interesarse
y profundizar en diversos aspectos del universo helénico, a tener una visién amplia
y a la vez concienzuda de la Grecia actual y de todo el territorio balcdnico.

Con este ejemplar de nuestra revista dejamos constancia, una vez mds, de que
no te olvidamos, ni a ti ni todo lo que nos transmitiste. Muchos alumnos, compa-
fieros y amigos siguen siendo guiados por tu testimonio vital y académico. Seguirds
estando presente en nuestras vidas. Gracias, Bel.

EL EQUIPO EDITORIAL

FORTVNATAE, N° 28; 2017-2018, p. 11; ISSN: 1131-6810 / e-2530-8343







IN MEMORIAM
ISABEL GARCIA GALVEZ

Luis Miguel Pino Campos
Universidad de La Laguna

Impino@ull.edu.es

La revista Fortunatae dedica este nimero a la memoria de nuestra querida
compafiera, Doctora Dofia Isabel Garcia Galvez (Almerfa 1963 - Tenerife 2012), Profe-
sora Titular de Filologfa Griega de la Universidad de La Laguna, a quien sus compa-
fieros de Departamento, de Facultad y de la Universidad de La Laguna han querido
recordar en esta ocasion. El pasado veintisiete de abril de 2018 se presenté un libro
especifico, Analecta, en el que se han reunido dieciséis estudios de Isabel Garcia
Galvez, ademads de su biograffa, bibliografia y actividad docente. .Analecta fue presen-
tado en el Aula Elias Serra Rafols de la Facultad de Humanidades por tres de sus
mas proximas compafieras: Marfa José Martinez Benavides, Dolores Serrano Niza
y Susana Lugo Mirén. Susana Lugo fue también su alumna durante la carrera, su
doctoranda y quien ha seguido sus pasos docentes en tierras helénicas'.

BREVE BIOGRAFIA PERSONAL

Isabel Garcia Galvez se licenci6 en Filosoffa y Letras en julio de 1986, divi-
sion de Filologia, seccion de Filologia Clasica, en la Universidad de Granada. En
el curso siguiente, 1986-87, obtuvo plaza de Profesora Ayudante de Clases practicas
en la Universidad de La Laguna y posteriormente ocupd varios puestos como profe-
sora contratada de acuerdo con la normativa entonces vigente. En 1991 defendié
su Tesis Doctoral titulada E/ problema de la lengua griega y los tedricos de la gramatica, que
obtuvo la calificacioén de Apto cum lande y el Premio Extraordinario de Doctorado; fue
publicada en 1992 por la Universidad de La Laguna. En 1993 obtuvo plaza de Profe-
sora Titular de Universidad en Filologfa Griega.

En el anio 2002 obtuvo la Medalla de Oro de la Sociedad Griega de Escri-
tores y Traductores de Literatura.

ACTIVIDAD CIENTIFICA
INVESTIGACION: GRUPOS Y PROYECTOS DE INVESTIGACION
Isabel Garcia Galvez participé en Grupos de Investigacion como «La Tradi-

cién Clasica» de la Universidad de Granada, «Universos insulares» y «Género, ciuda-
dania y cultura. Aproximaciones desde la teorfa feminista», ambos de la Universidad

FORTVNATAE, N° 28; 2017-2018, pp. 13-21; ISSN: 1131-6810 / e-2530-8343
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de La Laguna; también lo hizo en Proyectos de Investigacion desde 1989, como
el ubicado en la Universidad de La Laguna que se titulé «Selecciéon tematica de
textos griegosy, dirigido por el Dr. don Marcos Martinez; desde 1990 participd en
los Proyectos de Investigacion «Nueva sy/ogé epigrafica de Creta: suplemento a las
inseriptiones creticae de M. Guarducci», dirigido por el Dr. don Angel Martinez, y «Estu-
dios sobre la mujer en Greciay; desde 1995 dirigfa el Proyecto de Investigacién
«Mejora de la calidad docente: Lengua Griega Moderna y su Literatura; didactica
para el ambito hispanico»; en 2007 dirigi6 el Proyecto «Canarias en las fuentes bizan-
tinas» y desde 2010 formaba parte del Proyecto de la ULL «Género, ciudadania y
cultura. Aproximaciones desde la teorfa feminista».

ACTIVIDAD INVESTIGADORA Y DE GESTION CIENTIFICO-ADMINISTRATIVA

Colabor6 desde 1999 en la elaboracion del Diccionario Griego Moderno - Espariol,
que coordinaba el Centro de Estudios Bizantinos, Neogriegos y Chipriotas de la
Universidad de Granada.

Organizé y dirigié en la Universidad de La Laguna las siete ediciones de
las Jornadas de Literatura Neogriega celebradas ente 1991-1997.

Particip en la fundacién y desarrollo de varias revistas cientificas como
Fortunatae y Estudios Neogriegos, de la que fue subdirectora.

Fue miembro de varias sociedades cientificas como la Sociedad Hispanica
de Estudios Neogriegos, del Centro de Estudios Bizantinos, de la Sociedad Europea
de Estudios Neogtiegos.

Formo parte de varios comités organizadores de congresos como el Primer
Congreso de Neohelenistas de Iberoamérica (Granada 1996) y presidi6 el 11 Congre-
so de Neohelenistas de Iberoamérica (La Laguna, Tenerife, 2001).

PUBLICACION DE LIBROS PROPIOS

Entre sus libros cabe recordar, ademds de su tesis antes mencionada
(1992), los siguientes:

Método de griego moderno: Lengua griega moderna 1. Santa Cruz de Tenerife 2005.

Estudios neogriegos en Espaia e 1beroamérica. I-11. En colaboracion con Moschos
Morfakidis. Granada 1997.

! Agradezco a las editoras del libro titulado Isabel Garcia Galvez: Analecta (Universidad
de La Laguna 2018), las doctoras dofia Marfa José Martinez Benavides, Susana Lugo Mirén y
Lola Serrano-Niza, que me hayan facilitado poder usar una parte de la informacién reunida en el
libro citado, con el fin de elaborar con mds detalle la presentacién de este ndmero de la revista
Fortunatae que se publica en su memoria.



Giorgos Seferis. Cien arios de su nacimiento. (Actas del viil Encuentro sobre
Grecia...). Granada 2002.

Grecia y la tradicion cldsica. Actas del 11 Congreso de Neohelenistas. .. La Laguna.
SPULL. 2002.

Kostas E. Tsirépulos: Analecta. Santa Cruz de Tenerife. Intramar Edicio-
nes, 2009.

Giorgos Seferis: Tres poemas secretos. Madrid 2009. Abada Editores.

PUBLICACION DE CAPITULOS DE LIBROS
EN OBRAS COLECTIVAS

«lLa ciudad de los fanatiotasy, en M. Morfakidis y E. Motos Guirao (eds.),
Constantinopla: 550 aiios después de su caida. Tomo 111: Constantingpla Otomana. Granada
2006. CEBNGCh, pp. 103-122.

«Ov EXnvinég omovdeg oty lomavia now v [Noptoyakian [Los estudios
griegos en Espafia y Portugal]. I. Kazazis, ed.: Ot EMinvinéc omovdéc oty Evpdnn.
lotopmy avaondmnon and v Averyéwnon wg to téhog tov 20” anwva, Emntetpovinn
empéretx 1. N. Kaldlne oe ovvepyasia ue ™ S. Velkova, Oecoaroviny: Ymovpyeio
EOvung Moudelog now pnonevpdtov - Kévtpo Ernvinng I'wooag, 2007, pp. 53-70.
[Los estudios griegos en Europa. Revision historica desde el Renacimiento hasta final
del siglo xx. Edicién de 1. N. Kazazis en colaboracion con S. Velkova, Tesalonica:
Ministerio Nacional de Educacion y Asuntos Religiosos - Centro de la Lengua Griegal.

«Reflexiones makriyanneas sobre la Grecia antigua y la Europa ilustrada
en la formacion de la conciencia neogriegar, en J. Alonso Aldama, C. Garcfa Roman,
1. Mamolar Sanchez (eds.), Xtigc Appovdieg tov Ouneov. Homenaje a la profesora
Olga Omatos. SEUPV Vitoria 2007, pp. 257-260.

«El viaje del joven Anacarsis a la Grecia moderna segin Rigas de Velestinoy,
en José M. Oliver (y otros): Escrituras y reescrituras del viaje. Miradas plurales a través del
tiempo y de las culturas. Berna 2007. Peter Lang, pp. 197-210.

«Imagenes insulares en la cosmovisiéon makriyannea», en M. Morfakidis y
E. Motos Guirao (eds.), Polyptuchon. Homenaje a loannis Hassiotis. [Espafiol - Griego].
Granada 2008, CEBNCh, pp. 259-285.

«Mujer y patria. La mujer en la transmision de la paideia griega y la creacion
de un Estado modernow, en Dolores Serrano Niza y Matfa Beatriz Herndndez Pérez
(eds.), Mujeres y religiones. Tensiones y equilibrios de una relacion historica. Santa Cruz de
Tenerife. Ediciones Idea. 2008. Vol. 11, pp. 291-318.

«El cancionero popular griego y la imagen de Grecia modernay, V. Beltran
- J. S. Paredes (eds.), Comvivio: estudios sobre la poesia de cancionero, pp. 347-362.
Granada 2006. Universidad de Granada.

«University teaching of Greek: Problem and virtual future», Alicia Morales
Ortiz (y otros): The teaching of modern Greek in Europe: current situation and new perspec-
tives, pp. 73-84. Murcia 2010. Universidad de Murcia.
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PUBLICACION DE ARTICULOS
EN REVISTAS CIENTIFICAS

«Una aproximacion a la Geggrafia de Estrabonw, Revista de Filologia de la Univer-
sidad de La Laguna 5, 1986, pp. 195-202.

«lLa subordinacién introducida por ‘si” en espafiol», Revista de Filologia de la Uni-
versidad de La Lagnna 8-9, 1989-1990, pp. 155-166. [En colaboracion con J. J. Batista].

«Los primeros gramaticos bizantinos en Occidente», Fortunatae 2, 1991,
pp. 315-318.

<<Anguclos Sikeliands o la mision profética del poeta», Fortunatae 2, 1991,
pp. 37-47.

«l. R. Nerulds: La comedia griega en el ambito fanariotay, Revista de Filologia
de la Universidad de La 1aguna 15 (1997), pp. 59-69.

«Rigas Velestinlis: poesia y traducciény, Fortunatae 10, 1998, pp. 13-40.

«Métrica neogriega y poesia oraly, Erytheia 19 (1998), pp. 163-192

«LLos poemas satiricos de Dionisio Solombsy, Mds cerca de Grecia. Homenaje
a Dionisio Solomds 15, 1999, pp. 215-224.

«Los primeros tratados cientificos de la Grecia moderna: la Fisica, el Dere-
cho y la Cartografia de Rigas Velestinlisy, Revista de Filologia de la Universidad de 1.a I agu-
na 17 (1999), pp. 313-325.

«Los materiales didacticos para la ensefianza del Griego moderno y su apli-
cacion en Secundaria, Universidad y otros centrosy, CAPSA. Revista de diddctica de
Lenguas y Cultura Cldsicas 2, 2001, pp. 7-28.

«lLas teorfas estéticas europeas y su influencia en la poesia de Dionisio
Solomosy, Revista de Filologia de la Universidad de La Lagnna 19 (2001), pp. 156-166.

«Los clasicos griegos en la Biblioteca Helénica de Adamandios Korais
(1748-1833)», Fortunatae 13, 2002, pp. 107-130.

«La fortuna neogriega de los clasicos griegos: la Batracomiomaguia de loannis
Vilaras (1771-1823)», Fortunatae 14, 2003, pp. 27-64.

«Imaginario clasico para una nueva Grecia. Analisis de la obra del general
Makriyannis (1797-1864» Fortunatae 15, 2004, pp. 83-101.

«El ideatio délfico: poética y escenax, Mds cerca de Grecia. .. 18, 2002-2005,
pp. 73-83.

«Gramiatica, traduccion y lengua en loannis Vilaras (1771-1823)», Fortunatae
16, 2005, pp. 49-62.

«Drholoyla now momuny). M mpocéyyon 610 mowTnd €oyo tou vy
Addhas... Korreraj 11, Atenas 20006, pp. 118-125.

«Poesia neogriega y hermenéutica del helenismo: Zof Kareli y Olga Votsi»,
Cuadernos del Ateneo 22, La Laguna, S. C. de Tenerife, 2000, pp. 47-73.

«El espacio insular griego en la visiéon y la obra de Rigas de Velestinow,
Estudios Neogriegos. Revista cientifica de la Sociedad Hispdnica de Estudios Neogriegos 9-10,
20006-2007, pp. 173-189; |= Byzantion Nea Hellds 27, Santiago de Chile, 2008, pp.
305-321.]

«Tradicion y creacion literaria en los escritos de Yannis Makriyannis (1797-
1864», Revista de Filologia de la ULL 25, 2007, 193-202.



«Yannis Dalas: Filologia y poétican, Cuadernos del Ateneo 24, 1.a laguna,
Santa Cruz de Tenerife, 2007, pp. 111-124.

«Bvanzia Kairi: Cartas a griegas y filohelenas», Clepsidra. Revista del Instituto
de Estudios de las Mujeres de la Universidad de La Laguna 7 (01.2008), pp. 199-212.

«la cotidianeidad del mito en la narrativa de Tulia latridi», Clepsidra: revista
de estudios de género y teoria feminista 9, 2010, pp. 173-182.

«Discursos feministas orientales. El caso de Kalirroe Siganu-Parrén y Mayy
Ziyadax. Estudio publicado con Dolores Serrano Niza y Yasmina Romero Morales.
Daimon, Revista de Filosofia, n. extra 4, 2011, pp. 191-201,

«El periédico de las Damas (Atenas, 1887-1907) y primeras feministas en
Grecia», Clepsidra, revista de estudios de géneros y teoria feminista 10, 2011, pp. 167-176.

PARTICIPACION EN CONGRESOS
Y REUNIONES CIENTIFICAS

«lustracion griega y pensamiento gramatical», Vi Congreso Internacional
Expo-Lingua, seccion Griggo, lengua y cultura. Madrid 1993. Publicada en J. de Agustin
v C. Agustin (eds.): Griego: lengna y cultura. Madrid 1995, pp. 53-66. Cuadernos del
Tiempo Libre.

«Ot EMinviég omoudég oto [aveomompto La Laguna g Teveplgno» [Los
estudios de griego moderno en la Universidad de La Lagunal|. En 2Zvvdveyon wwv Evgpw-
zanay Neoshymordy (Atenas 1995), publicado con el mismo titulo, Atenas 1996,
pp. 370-374. Ministerio de Cultura de Grecia.

«Metodologia para la ensefianza universitaria del griego modernor, en Estu-
dios Neogriegos en Esparia e Iberoamiérica: 1. Los estudios neogriegos: diddctica, lengna y traduccion.
Publicado con el mismo titulo del congreso por M. Morfakidis e I. Garcia Galvez
(eds.). Granada, Athos-Pérgamos, 1997, pp. 129-140.

«O Pryag ot Neoehhnvinn hoyoteyvio [Rigas en la literatura neogriegal, en
Awebvég Xvvédplo Pryac Beheotving 200 yoovie peta. Behymd) Etopelo Neoehin-
vitwy Xmovdav. Bruselas 1998. Publicado por I1. Iiavonovkog, emp.: I Ipaxrixd tov
oevvodg avvedplov Priyac Behsorwlijc 200 yoovia petd. Bruselas 1999, pp. 35-46.

«The Mediterranean in Travel Books», en The Cultural and spiritual values of
the Mediterranean world. .. (Nicosia 6-10/12/ 1998), Nicosia (Chipre), 1999, pp. 93-114.

«LLos esctitos en prosa de Sefetisy, en V111 Encuentro sobre Grecia. Giorgos Seferss.
100 ajios de su nacimiento (Granada 1-3/12/2000). En Isabel Gatrcia Galvez (ed.),
Giorgos Seferis. 100 arios. .. Granada 2002, pp. 33-42. Centro de Estudios Bizantinos,
Neogriegos y Chipriotas.

«La lengua como vehiculo de la tradicién. Algunos aspectos sobre el uso lite-
rario de la lengua griega», en 1I Congreso de Neobelenistas de 1beroamérica y V11 Jornadas de
Literatura Neogriega (La Laguna, Tenerife, 30-10 al 03-11-2001), actas publicadas
por el SPULL, La Laguna 2002, pp. 719-736.

«To paviactand 1wy EAMANVIKOY VoWV 0Ty toTaviny] Aoyoteyvion [Lo ima-
ginario insular griego en la literatura espafiola], en B’ Awlvéc Zvvédpo Evpwrainsc
Eraipeiac Neoshnnaw Zrovddv: H EMdda twv vyodv aro ) Doayyoxpatia we orjuspa.
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Retimno, Creta 10-12/5/2002, publicado en Atenas, EXAnvixd T'odppocte, 2004,
vol. 11, pp. 659-672.

«Del griego antiguo al moderno: planteamiento para la gramaticalizacion
de una lengua», en Jornada de Estudos Neo-Helénicos, Portugal / Espafia /
Grecia: Espacos de dialogo, espacos de intercambio. .. Lisboa 23/05/2003; publi-
cado en Estudios Neggriegos 6, 2003; Anexo 1, pp. 103-114.

ITpoBMpato petappaong tov gpyov touv Prya ota lonavia» [Problemas
de traduccién de la obra de Rigas al espafiol|, en Actas del 1v Congreso Internacional
sobre Feres-1 elestino-Rigas. Arqueologia - Historia - Etnografia. Atenas 20006, pp. 865-872.

«Planteamiento lexicografico en la gramaticalizacion del griego moderno en
torno a las propuestas de A. Korais (1748-1833)», en Nuevas aportaciones a la historio-
grafia lingiiistica. Actas del 1v Congreso Internacional de la Sociedad Espariola de Historiografia
Lingiiistica, La Laguna, Tenerife, 22-25/10/2003. Madrid 2004, vol. 1, pp. 574-582.
Arco/Libro.

«El teatro de Séfocles y la formacion de la conciencia neogtriega», en L. M.
Pino Campos, Juan Barreto Betancort, Marfa José Martinez Benavides (eds.), Congreso
Canariense sobre el Teatro de Sdfocles. Desde la antigiiedad a nuestros dias. Obra, pensamiento
y tradicion. .. (La Laguna, Tenetife, 2-5/12/2003), Madrid 2007, pp. 29-50. Ediciones
Clasicas.

«Lingiistica y lexicografia neogriegas: Psijaris y Korafs. Paralelismos», en
Coloquio Internacional Yannis Psijaris. Madrid 3-4/12/2004, publicado en Estudios
Neaogriegos 7, 2004, Anexo 11, pp. 51-66.

«El cancionero popular griego y la imagen de la Grecia modernax, en 1 Congre-
so Internacional de la Sociedad Convivio para el estudio de los cancioneros; en V. Beltran y J. Pare-
des (eds.), Convivio. Estudios sobre la poesia del cancionero. Granada 2006, pp. 347-362.

«Utopia lingiifstica y comedia en Grecia», en Coloquio Internacional Yannis
Psijatis. Valencia 17/12/2005, en Estudios Neogriegos 7, 2005, pp. 214-247.

«De la revolucion a la construccion del Estado. Cuestiones de lexicografia
neogriegay, en J. Alonso Aldama y O. Omatos, eds., Cultura neogriega. Tradicion y moder-
nidad. Actas del 1 Congreso de Neobelenistas de Iheroamérica (Vitotia, 2-5/06/2005). Uni-
versidad del Pais Vasco, Vitoria, 2007, pp. 217-232.

«To Bvpwnouxod puwg ot eAnvina atpatedpata: tou Néovxpdtouo, [Luz europea
en los ejéreitos griegos del nuevo Estado], publicado en Adas del 111 Congreso Enropeo
de Estudios Neogriegos, (Bucarest 01-04/05/2006), Atenas 2008, EAnvixd I'odppoctar.

«Isla y Literatura. I.a imagen de Creta en la literatura espafola», en Actas
del X International Cretological Congtess, 24/09 al 10/10/2006, Khania, Creta, 2010,
vol. 111, pp. 69-84.

«H movemotpioany) petapedduton: Wnptonn Sidoouaiiom [La reforma uni-
versitaria: enseflanza virtual|, en Actas del 1 Congreso Mundial de Estudios Neogrie-
gos. Atenas 2008.

«Filosofia, teologia y estado. La propuesta de los hermanos Kairi para una
nueva Grecia», en Angela Sierra Gonzalez y Yasmina Romero Morales (eds.), Acas
del v Congreso Internacional de la Sociedad Académica de Filosofia: Razin, crisis y utopia. La
Laguna 2-4/02/2011, publicado en La Laguna 2011, pp. 271-282.



EDITORA, PROLOGUISTA, TRADUCTORA

Edicién, prélogo y/o traduccién del griego moderno al espafiol de obras
de autores griegos contemporaneos:

Los poemas satiricos de Dionisio Solonds: Zarvped. Mas cerca de Grecia / ITio xovtd
oty EMada. Agrépwpo otov Atovboto Xoiwpo [Dedicado a Dionisio Solomés] 15,
1999, pp. 496-551. Traduccion de Isabel Garcia Galvez.

Olga Votsi: Poems. Greek Letters 15. Atenas 1999-2000, pp. 267-276. Traduc-
ci6n de Isabel Garcfa Galvez.

Anguelos Sikelian6s: E/ siltimo ditirambo drfico o El ditirambo de la rosa. Prologo
de Kostas E. Tsiropoulos. Traduccion y edicién de Isabel Garefa Galvez. Santa
Cruz de Tenerife 2001, Intramar Ediciones. 39 p.

Anguelos Sikelian6s: Pan bendito. Juramento atroz. Poema 1. Compilador Salva-
dor Martin Montenegro. Edicién de Isabel Garcia Galvez. Universidad de La Laguna
2001. Santa Cruz de Tenerife 2001; pp. 53-54.

Kostis Palamas: Autobiografia. Bajo la encina real. Compilacién de Salvador
Martin Montenegro. Edicion de Isabel Garcia Galvez, en Actas del 11 Congreso de
Neohelenistas de Iberoamérica y V1I Jornadas de Literatura Neogriega: La tradicion cldsica en la
literatura neogriega. Universidad de La Laguna 2001, Santa Cruz de Tenerife, pp. 29-32.

Kostis Palamas: De noche cuando las hojas susurran. La tierra de los impetus. El caba-
lo de Alejandro o Incluso antes de los esponsales. Compilacion de Salvador Martin Monte-
negro. Edicion de Isabel Garcfa Galvez, en Actas del 11 Congreso de Neohelenistas de 1bero-
anérica y V11 Jornadas de Literatura Neogriega: 1a tradicion clasica en la literatura neogriega.
Universidad de La Laguna 2001, Santa Cruz de Tenerife, pp. 64-65.

Andreas Embirik6s: Argos 0 vuelo de aerdstato. Traduccion de Antonio Aguilera
Vita. Prélogo de Dimitris Kalokyris. Seminario de Literatura Neogriega. Edicion
de Isabel Garcia Galvez. Santa Cruz de Tenerife 2003. El Productor.

Pandelis Horn: E/ retosio. Traduccion de Teodora Polychrou. Prélogo de
Efi Vafeiadou. Edicién de Isabel Garcia Gélvez. Santa Cruz de Tenerife 2003. El
Productor.

Kostas E. Tsiropoulos: E/ reposo de los atletas. Prélogo de Dimitris Anguelis.
Traduccion y edicion de Isabel Garcfa Gélvez. Santa Cruz de Tenerife 2003. Intramar
Ediciones.

D. P. Papaditsas: Nocturnos (1956). Greek Letters 16 (Atenas 2003-2004).
Traduccion y edicion de Isabel Garcfa Gélvez. Santa Cruz de Tenerife 2003. Intramar
Ediciones.

Kostis Palamas: Noblia. Prélogo de Walter Puchner. Traduccion y edicion
de Isabel Garcia Galvez. Santa Cruz de Tenerife 2004. Intramar Ediciones.

Aléxandros Papadiamandis: Re/azos. Prologo de Kostandinos Tsatsos. Traduc-
cién y edicion de Isabel Garefa Galvez. Santa Cruz de Tenerife 2004. Intramar Ediciones.

lakovos Kambanelis: Ia cena. Traduccion de Alberto Aguilera Vita. Prélogo
de Georgia Ladoyanni. Edicién de Isabel Garcia Galvez. Santa Cruz de Tenerife
2005. El Productor.
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Pandelis Horn: Senza. Traduccion de Susana Lugo Miron. Prologo de Efi Vafeia-
dou. Ediciéon de Isabel Garcfa Gélvez. Santa Cruz de Tenerife 2005. El Productor.

lakovafis Rizos Nerulds: Korakistika. Prologo de Teodoros Grammatas.
Edicion de Isabel Garcia Galvez. Santa Cruz de Tenerife 2005. Intramar Ediciones.

Tulia Iatridi: Relatos. Prologo de Kostas Tsiropoulos. Traduccion y edicion
de Isabel Garcia Galvez. Santa Cruz de Tenerife 2005. Intramar Ediciones.

Rigas de Velestino: Los escritos revolucionarios: Proclama. 1os derechos del hombre.
Constitncion. Thourios - Cantos de gnerra. Introduccion de D. Karamperopoulos. Traduc-
ci6én y edicion de Isabel Garcefa Galvez. Atenas 2005. Sociedad Cientifica de Estudios
sobre Feres - Velestino - Rigas.

Kostis Palamas: Las primeras. [Extraido de Las noches de Femio|, Greek 1 etters
18. Traduccion y edicion de Isabel Garcia Galvez. Atenas 2005-20006, pp. 37-41.

Evanzia Kairi: Nikiratos. Prologo de E. Kumariant. Traduccion y edicion
de Isabel Garcfa Galvez. Santa Cruz de Tenerife 2006. Intramar Ediciones.

Giotgos Seferis (1900-1971): I'ldvw oe pua yeqwvidrig aytiva | Sobre un rayo
de sol en invierno, en Andrés Sanchez Robayna, ed., De Keats a Bonnefoy (versiones y poesia
moderna). Traduccion de Isabel Garcia Galvez. Valencia 2006. Editorial Pre-Textos,
pp- 201-207.

Yannis Psijaris: Guanaco. Prologo de Yannis Sideris. Traduccion y edicion
de Isabel Garcfa Galvez. Santa Cruz de Tenerife 2007. Intramar Ediciones.

Konstantinos Tsatsos: La vida a distancia. Prélogo de Kostas Tsirépoulos.
Introduccion de Andrés Sanchez Robayna. Traduccion y edicion de Isabel Garcia
Galvez. Santa Cruz de Tenerife 2007. Intramar Ediciones.

Alexandros Papadiamandis: La z#ltima abijada. Tulia latridi: E/ gjo de la noche.
Eleni Ladia: E/ saco de sueiios. Kostas Tsirépoulos: Hasta que amanezea. Traduccion
y edicion de Isabel Garcefa Galvez. Santa Cruz de Tenerife 2009. Intramar Ediciones.

Giorgos Sefetis: Tres poemas secretos | Tpla xpvpd woujuara. Edicion bilingie. . .
Introduccién de Andrés Sanchez Robayna. Madrid 2009. Adaba editores, Voces.
Traduccion de Isabel Garcia Galvez.

AANV.: Gentes de un lugar. Veintidds narradores griggos (Seleccion de Kostas
Asimaképoulos). Traduccion y edicion de Isabel Garcefa Galvez. Santa Cruz de Tene-
rife 2009. Intramar Ediciones.

Kostas Alexandropoulos: Los milagros Hegan a su hora. Introduccion y traduc-
cion de Isabel Garcia Galvez. Santa Cruz de Tenerife 2009. Intramar Ediciones,
Letras del Mundo.

Isabel Garcfa Gélvez (compil.): «Kostas E. Tsiropoulos: E/ escritor en el espejo.
Sobre el cuerpo - literatura. Hasta gue amanezear, en Kostas E. Tsiropoulos, Analecta. Santa
Cruz de Tenerife 2009. Intramar Ediciones.

loannis Vilaras: Ia Batracomiomaguia. Edicion bilingte. Introduccion de Isabel
Garcia Galvez. Santa Cruz de Tenerife 2009. Intramar Ediciones.

Anguelos Sikelian6s: Plan general del movimiento délfico. 1.a Universidad de Delfos.
Fiestas de Delfos, 1927. Fiestas de Delfos, 1930. Salvador Martin Montenegro (comp).
Traduccién del francés al espafiol y edicion de Isabel Garcia Gélvez. La Laguna
2001, pp. 50-52.



Isabel Garcia Galvez, ademas, realiz6 numerosas estancias en universidades
y centros de investigacion y dirigio la tesis doctoral de Susana Lugo Mirdn, titula-
da La funcion de los héroes homéricos en el teatro griego de la primera mitad del siglo XIX, que

fue calificada con Sobresaliente cum lande (10/03/2003) y obtuvo la Mencién de
Doctorado Europeo.
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LOS ANOS DE FORMACION (1977-1986)

Juan Luis Lépez Cruces
Universidad de Almerfa

juanluis@ual.es

Coincidi con Isabel a los catorce anos en el instituto Nicolds Salmerén de
Almerfa. Ambos viviamos en la zona centro de la ciudad y para ir y volver del insti-
tuto, que estaba entre la Ciudad Jardin y el Zapillo, debfamos cruzar la estacién del
tren cuatro veces al dia. Como por aquel entonces no existia un paso elevado para
atravesar la estacién, cada vez que una de las vias estaba ocupada por una larga
composicién de vagones, fueran de mercancias o de pasajeros, no tenfamos mds reme-
dio que subir a uno de ellos y bajar rdpidamente por el lado opuesto, siempre con el
temor de que se pusiera en movimiento de improviso. Fue durante esos trayectos entre
casa y el instituto, més que en clase, cuando tuve ocasién de confraternizar con ella.

En el Nicol4s Salmerén Isabel disfruté del magisterio de tres magnificos profe-
sores de Latin: Francisca Torres Martinez, Rafacl Montes Torres y José Félix Campo
Cacho. Las primeras nociones de Griego las aprendi6 con la igualmente memora-
ble Clotilde Ruiz de la Torre Mayayo, y fue con ella con la que, durante el COU,
vivimos una experiencia que en aquel tiempo interpretamos como un verdadero lujo.
Hasta entonces habfamos estudiado en aulas masificadas, con mds de cuarenta estu-
diantes distribuidos en tres hileras de bancas dobles, perfectamente alineadas e inamo-
vibles. En cambio, las clases de Griego, que solo escogimos siete personas, las dimos
en el seminario de Lenguas Clésicas alrededor de una gran mesa; todos podiamos
vernos las caras con comodidad, lo que creaba una maravillosa sensacién de igualdad
dentro del grupo.

Cada vez que dofa Clotilde debia ausentarse unos minutos por razones admi-
nistrativas, Isabel se lanzaba a las estanterfas de libros e inspeccionaba con atencién la
pequena biblioteca de Latin y Griego que albergaba el seminario. Era una apasiona-
da lectora. Desde muy joven capté la importancia de las lecturas compartidas para
crear comunidad, de modo que leia obras numerosas y muy variadas. Recuerdo,
cuando ya cursibamos estudios de Filologfa a comienzos de los afios 80, su aficién,
entre otros, a Hesse, Borges, Cortdzar, Benedetti, Yourcenar (Las memorias de Adriano
pero también Fuegos, que conoci gracias a ella) y Eco con El nombre de la rosa, el gran
boom editorial de aquellos anos, que sumaba a una compleja intriga novelesca una
atencion infrecuente a la lengua latina y a la Antigiiedad.

Sus gustos musicales eran igual de ricos y variados. Por aquella época le apa-
sionaban cantautores como Silvio Rodriguez, Pablo Milanés, Luis Eduardo Aute y
Lluis Llach; voces fascinantes como la de Ana Belén, que lo mismo cantaba en una
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cancién un poema de Rafael Alberti que inclufa en otra palabras en griego, el griego
de Isabel: Agapimoii; escuchaba dlbumes tan dispares como el Canto general de Neruda
musicalizado por Theodorakis y Journey Through the Secrer Life of Plants de Stevie
Wonder; cuando llegé la Nueva Ola en los ochenta, también la acogid, curiosa y
divertida. Tenfa una extensa coleccién de casetes con musica grabada, cuyas cartu-
linas uniformaba cubriéndolas con papel satinado amarillo, un color que la fasciné
durante afios.

No solo hubo libros y musica: también teatro. Durante el primer curso de
carrera (1981-1982) se incorporé al grupo de teatro Eos, del Colegio Universitario
de Almerfa. Aquello fue una ventana de aire fresco abierta al mundo. En una Almeria
muy pequefa, con una limitada oferta cultural y un solo canal de televisién, el grupo
de teatro le ofrecia enormes posibilidades de realizacién personal; no era solo un
grupo de personas con exigencias intelectuales, sino también un lugar de juego, de
jugar a ser otro y a pensar como otro. El grupo hizo su presentacién en 1982 en el
certamen teatral que tenia lugar por aquel entonces durante la Feria de Almeria, a
finales de agosto; llevé a la escena una adaptacién de una obra de Dario Fo, que al
mes siguiente formd parte delos actos de inauguracién del curso académico 1982-1983
en el Colegio Universitario de Almeria. A esa adaptacién siguié una segunda obra,
con la que tuvimos la sensacién —juvenil, pero quizd justa— de haber alcanzado
una suerte de excelencia colectiva. Se trataba de una creacién del director del grupo,
Antonio Aguilera Vita, llamada La Comedia. Era una reelaboracién del mito de
Electra en la que esta queria acabar no con su madre por haber matado a su padre,
sino con este por haber matado a aquella, y todo ello —cémo no— en clave burles-
ca. Isabel representaba, entre otros papeles, el de una trigica, muy trdgica Casandra,
que vefa todo negro, presa de ligubres visiones de muerte, y nos hacfa reir sin parar.
Y es que ella, como tantas personas timidas que luchan por vencer su timidez, era una
buena actriz. Fue un tiempo de muchas risas.

Su realizacién en el dmbito del grupo de teatro fue un complemento para su
crecimiento personal. Isabel sabfa estar sola tan bien como en grupo; es mds, a menu-
do reclamaba ese espacio de intimidad en el que restafiaba sus heridas y volvia a hacer-
se fuerte; porque si algo la caracterizaba eran su fortaleza y su decisién. Gracias a
ese espacio propio se movia con libertad en todo tipo de reuniones sociales.

Cuando llegamos a la Universidad de Granada a cursar los dos tltimos
cursos de la carrera, no tardé mucho en congeniar con el resto de los companeros
de la clase gracias a su permanente sonrisa y su buen 4nimo. Y, tal como nos habia
pasado durante el COU, en Granada revivimos la sensacién de provilegio cuando
en 4.° de Filologia Cldsica cursamos la asignatura de Griego Poscldsico que impar-
tia el profesor Mosjos Morfakidis; de nuevo una gran mesa en el seminario de Griego
y un grupo de estudiantes que nos mirdbamos como iguales. Al acabar ese curso,
en el verano de 1985, once estudiantes de aquella asignatura —casi todos los que aca-
bédbamos de cursarla— fuimos a Tesaldnica a seguir un curso de Griego Moderno.
Tuvo allf un detalle que me impresioné y que demuestra su grado de honestidad:
aunque por el examen de nivel le correspondia estar en la clase mds avanzada de
los que venfamos de Granada, decidié cambiarse al nivel inmediatamente inferior
porque pensaba que la habian valorado demasiado bien.



Durante aquella estancia Isabel descubrié una Grecia que no esperaba y
que le aportaba mds incluso que la antigua. Con el tiempo su griego fue mejoran-
do, jy hasta qué punto! Nunca dejé de aprender y de esforzarse. Sabia hasta dénde
podia llegar y nunca se amilanaba. Coincidimos en un congreso en Atenas en 1995,
cuando comenzaba a hacerse un sitio en el mundo del neohelenismo, y recuerdo ain
su aplomo. En una de las sesiones se nos senté delante el escritor Pavlos Mdtesis y,
al verlo salir, ni corta ni perezosa, se levant4 para intentar charlar con él. Y lo mismo
le pasé con profesores para nosotros afamados: recuerdo cémo se preparaba para
abordarlos y cémo trababa conversacién con ellos con facilidad. Con su buen hacer
a lo largo de los afos, Isabel convirtié la Universidad de La Laguna en un lugar de
visita obligada de los neohelenistas, atraidos por una excelente anfitriona que orga-
nizaba reuniones cientificas con regularidad y promovia la traduccién de obras de
la literatura neogriega.

Mis dltimos recuerdos de ella son de 2009. Organizé en la Excma. Dipu-
tacion de Almerfa un acto de presentacién de su nueva editorial, Intramar Ediciones,
y en concreto de dos obras de Antonio Aguilera, una de ellas la versién revisada de
aquella comedia que habiamos representado veinte afos atrds y que entonces pasé
a llamarse No me fastidies, Electra. El acto tuvo lugar en las Navidades de 2009 y
en ¢l Isabel logré reunirnos a los antiguos amigos del grupo de teatro. Al poco nos
envié las fotos que habia sacado de la celebracién. Después, el silencio.

Concluyo. Isabel fue una gran luchadora, que supo mantener su individuali-
dad y compaginarla con una incansable actividad investigadora y una intensa pasién
por Grecia. Quiso a sus amigos, nos hizo reir con su humor y nos contagié su entu-
siasmo por la vida.
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LA LAGUNA, ENERO DE 1987

Begofa Ortega Villaro
Universidad de Burgos

bortegav@ubu.es

Cuatro j6venes, de tres universidades distintas, comenzdbamos nuestra carrera
académica en La Laguna: Miguel Angel Rabade, Francisca Plaza Picén, Isabel Garcia
Galvez y yo. Nuestro entusiasmo cubria de sobra la distancia y la lejania del entorno
hasta entonces conocido. Eran los tiempos en los que La Laguna ofrecia una salida a
las dificultades laborales de la peninsula. Llevaba tiempo siéndolo pero, por fortuna,
aquella generacién y las siguientes iban a constituir un cambio trascendente, pues
ya no iban a utilizar la universidad canaria como trampolin, sino como hogar,
empefnando sus esfuerzos para formar y consolidar una universidad de calidad, un
lugar que docentes y alumnos sintieran suyo. Yo, recién licenciada, con mi tesina adn
fresca en el bolsillo y con poco mds que mis apuntes de la carrera para enfrentar-
me a la Lingiiistica Indoeuropea de tercero de Filologia Cldsica, llegué a aquel labe-
rintico edificio nerviosa y abrumada por la responsabilidad. Me acogieron, compren-
sivos y amables, los profesores que alli luchaban por dotar a La Laguna de una inci-
piente carrera de Cldsicas que diese una buena formacién a los muchos alumnos que
por entonces tenfan esos estudios. Pero mi cobijo en aquellos primeros meses de
desconcierto, descubrimiento y aprendizaje, laboral, académico y, sobre todo, vital,
fueron aquellos tres andaluces que me ensenaron tanto del modo de ser del sur, de otras
tierras, otros acentos, otras sensibilidades, también de otros maestros y otras inquietu-
des académicas. Isabel y yo compartiamos nuestra preferencia por la Filologfa Griega,
y en aquellos primeros momentos, por la Lingiiistica, que orientaba nuestros proyec-
tos de tesis doctoral. Pero ya se adivinaba en ella que su amor no iba a estar en el
uso de 6€l en Aristéfanes, que ya habifa llenado varios ficheros verdes en su mesa,
sino en la lengua y cultura neogriega con la que habia entrado en contacto en una
beca de verano. En Granada estaban ya superando el prejuicio de que aquel terri-
torio solo podia, e incluso debia, ser un hobby de vacaciones para los cldsicos, pero
en Valladolid, de donde yo venia, atn faltaba tiempo para que el griego moderno
lograse su espacio propio en los Estudios Clasicos. Ante mi y mi mentalidad un tanto
pacata, Isabel desplegé todo lo que ella intuia de riqueza y descubrimiento, y me
inculcd un respeto por ese campo que aunque no he formalizado en ningtin estudio
quizd haya sido el germen de mi posterior incursién en los estudios bizantinos.

Ese fue un regalo que Isabel me hizo, el més académico. Pero quizd no hubie-
ra existido sino hubiera estado acompafiado por algunos momentos que conservo como
encapsulados en un gota de dmbar, cuando se desplegaba ante m{ una personalidad
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fuerte y decidida a pesar de la dulzura de su voz y de sus ojos claros: una final de
baloncesto, el deporte que entonces practicaba ella, en la tnica tele disponible en
aquellos pisos de casi estudiantes, las coplas con las que de vez en cuando se arran-
caba por sorpresa, y a las que me aficiond ya para siempre, las reflexiones sobre las
personas que entonces conocimos, sus confesiones sobre su modo de ser y de pensar,
que entonces compartiamos con la generosidad propia de aquella edad.

Yo me marché de La Laguna a final de aquel curso, pero ellos se quedaron
a construir su vida académica y personal alli. Aquellos primeros meses fueron, para
ellos, una etapa mds, la inicial, de su evolucién y, como ellos, fueron transforman-
dose en la vida que iban viviendo a medida que los afos transcurrian. Mantuvimos
el contacto esporddicamente porque nuestras carreras académicas tampoco conflu-
yeron, ni en su desarrollo ni en sus 4reas de interés. Por ello para mi aquel tiempo
se quedd guardado en un rincén decisivo de mis vivencias, las que me formaron tal
y como soy. Cuando muchos afios después Isabel me llamé para invitarme a La Lagu-
na a dar una conferencia, senti la emocién temerosa de volver a ese lugar especial que
casi nunca se corresponde con el que guardamos en el corazén. No nos habjamos
vuelto a ver desde hacia casi 20 afios, pero Isabel seguia igual, en su entusiasmo por
su trabajo, en esa dulzura con la que seguia envolviendo su firme criterio. Le agrade-
cf que me hubiese dado la oportunidad de recuperar aquel territorio afiorado, aunque
tantas cosas hubiesen cambiado, desde el edificio a los jévenes profesores que alli
estaban. Prometimos no perder la relacién, cuando quizd pudiéramos hacer coincidir,
aunque fuera muy tangencialmente, nuestros intereses académicos. Pero las urgencias
del dia a dia siempre nos superan, hasta que la noticia de su fallecimiento convirtié
en cruelmente reales las palabras de Pindaro: édnpepor: T( 8¢ TiS; TL & 0U TLS;
oKkLas évap avbpwmos.

Somos personas afortunadas, los profesionales que nos dedicamos a lo que
nos gusta. Por muy complicados que sean los procesos de la docencia, de la investi-
gacién, del reconocimiento de nuestra labor, siempre encontramos la satisfaccion de
aprender sin cesar, de encontrar caminos nuevos, o viejos caminos que nos llevan
a lugares distintos. En mi caso, he tenido la fortuna de que esos nuevos o viejos cami-
nos los he recorrido acompafada por un punado de personas extraordinarias, que
me han regalado sus conocimientos, su entusiasmo, su amistad. Isabel fue una de
las primeras en hacerlo, y siempre la notaré presente, tarareando “Ojos verdes” antes
de recitarme un poema de Seferis. Tus muchas publicaciones, tus iniciativas en pro
de los estudios neogriegos, estardn siempre ahi, pero también el poso que dejaste
en los que tuvimos la fortuna de coincidir contigo. Gracias, Isabel.
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RESUMEN

En los Hechos de los apéstoles de Lucas se encuentra por tres veces el término 0 A\dyos
como sujeto del verbo avEdvw, en coordinacién con TANBUVL en dos ocasiones y, con Loy,
la tercera. El presente articulo pretende establecer el cardcter formular de dichas expresio-
nes y propone una explicacién de las mismas a la luz de otras férmulas andlogas del AT
y del mismo Lucas, entendiéndolas como claves hermenéuticas de la teologia lucana.

PALABRAS CLAVE: Adyos, Hechos de los Apéstoles, origenes del cristianismo.

ABSTRACT

«The ‘growing’ Adyos». In the book of Acts the term 6 Adyos appears three times as subject
of av€dvw, two of them coordinated with TANOUVw, and the third one with ioxVw. The
present paper attends to establish the character of ritual phrase of these expressions and
propounds an explanation of them in the light of other expressions of the kind found in
the Old Testament and in the gospel of Luke as well, regarding them as hermeneutical clues
to Luke’s theology. .

KEey WORDS: Adyos, Book of Acts, Christianity’s origins.

En el libro de Hechos Lucas emplea en tres ocasiones unas expresiones de
factura similar que tienen como sujeto a 6 A\Gy0S; estas expresiones no tienen para-
lelo en otros textos del NT vy, por su singularidad, merecen un andlisis atento.

1. ESTRUCTURA DE LA FORMULA LUCANA

La férmula se presenta con una estructura bimembre con dos cldusulas
coordinadas entre si. Ademds de elementos simétricos contiene, en los tres casos,
otros variables que analizaremos en cada caso:

He aqui una sinopsis:

1)6,7:  a. Kal 6 \dyos Tob 6eod / nb€aver
b. kal émAnBUveTo 6 dplBpos TAV pabnTav év’lepovoainu adddpa...
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2) 12,24: a. ‘0 8¢ \oyos ToD Beod / niEavev
b. kal émAnBiveTo.

3) 19,20: a. OVUTOS KATA KPATOS TOU KUplov O Adyos / nvEavev
b. kal loyvev'.

El primer miembro tiene en los tres casos como sujeto a 6 A\dyos del que
se predica un hecho expresado, también en los tres casos, con el imperfecto de
av€avw en voz activa: nUEaveV.

El segundo miembro de la férmula estd coordinado en las tres ocasiones
con el primero y expresa el efecto del “crecimiento” del Adyos; en los dos prime-
ros casos, con el imperfecto en voz media €TAN6UVETO; en el tercero, con el imper-
fecto loyvev. Esta variante y el hecho de que, mientras en el segundo y tercer caso
las oraciones coordinadas tengan el mismo sujeto (0 A\6y0s), y en el primero, por
contra, el sujeto de la coordinada sea diferente (0 dpLOpos TGV pabnTaV), no destru-
yen en sustancia el paralelismo de las tres versiones de la férmula: el “crecimiento”
de la Palabra y su efecto, ambos expresados con términos idénticos o semdntica-
mente paralelos.

En las tres ocasiones la férmula aparece encabezada por elementos diversos
cuya funcién es establecer su conexién con el contexto precedente cuya significa-
cién explicaremos abajo.

El hecho de que 0 A\6yos aparezca como sujeto de av€dvw en coordinacién
con TANBUVw conforma una expresién extrana en el corpus biblico; solo se encuentra
en Lucas, lo que obliga a explicar en qué sentido se usa ese verbo cuya significacién
obvia es “crecer”, pero sen qué sentido ha de concebirse el “crecimiento” de 0 Adyos?

2. LA FORMULA EN EL AT

Puede ayudar a encontrar una respuesta a esta cuestion el uso que se hace
en el AT de la expresién formular que combina, coordindndolos, los verbos av€dvw
y TAN6UVw (aunque con otros sujetos, nunca con 6 A0yos). En efecto, al menos en
lo que se me alcanza, la férmula no se encuentra en la literatura griega, pero si en
las versiones griegas del AT* donde, sin embargo, estd confinada a determinados
contextos cuyo significado consideramos relevante para entender el empleo lucano
de la misma.

"En Hch 19,20 se sigue la lectura de la edicién critica de Nestle-Aland, Novum Testamentum
Graece, 28* edic. revisada, entendiendo el genitivo Tob kuplov como complemento de kpdTos y 0 Adyos
en sentido absoluto (mss. B, X*, A), vid. Joseph A. Fitzmyer (2003), Los Hechos de los Apdstoles. Hch 9,
1-28,31 (Vol. 11), Salamanca, pp. 338s.

?En lengua griega, fuera del corpus biblico solo se encuentra en aquellos textos judios o cristia-
nos que citan explicitamente la misma férmula veterotestamentaria: v.g., Filén, Muz. 23.3s; Decal. 137.2.4;
Epistola de Bernabé, 6.12b.1-3; 6.18a.2-3; Clemente Romano, Primera Epistola a los Corintios, 33.6.1-3.



2.1. ESTRUCTURA DE LA FORMULA EN EL AT

El verbo avédvw se usa en la traduccién de los LXX 42 veces, de las cuales,
19 (casi la mitad) en el libro del Génesis. La férmula bipartita av€dvw + mAN6IVE®
se encuentra 13 veces traduciendo sistemdticamente la correspondiente hebrea 712
+ 1127 (de la cuales 11 también en el libro del Génesis).

Se presenta en varias formas:

a) En el contexto del relato de los origenes (Gn 1-11), introducida como
formulacién explicita de bendicién: kal MUAGYNOEV... O B€0s, a la que sigue, en
estilo directo, la férmula como mandato en modo imperativo, con una estructura
tripartita (5 veces): avEdveafe kal TANBUVeaBe kal TAnpwoaTe... (1,22.28; 8,17;
9,1.7); la misma bendicién y mandato se dirigen, por una parte, a todos los seres vivos
de los mares y del cielo (Gn 1,225 8,17) y por otra, a los seres humanos (1,28; 8,17;
9,1.7). La férmula aparece en singular, también como mandato, dirigido a Jacob-
Israel pero con una estructura bipartita: av€dvov kal mAndvvov, (Gn 35,11).

b) En los relatos patriarcales, la bendicién se formula como promesa en boca
de Dios: av€av® kat TANOUVA... a Ismael (17,20% a Jacob (48,4); al pueblo de Israel
(Lv 26,9); o como bendicién-promesa cuyo cumplimiento se encomienda a Dios,
formulada por Isaac en favor de su hijo Jacob: Que Dios te bendiga y avérjoat oe
kal mAnouvat oe (Gn 28,3).

c) En forma de ordculo-promesa a través del profeta: avEnérioovtat kat
mAnBuveroovTal (Jr 23,3: las ovejas dispersas —los hijos de Israel— a las que Dios
mismo reunird); aunque con el orden de los términos invertido, ¢f. Jr 3,16, y Ez
36,11 solo en el texto hebreo.

d) Como hecho que ya se ha producido: nOENBNCAY Kal émAnBivbnoay
(Gn 47,27; Ex 1,7)%.

De todo lo cual se deduce: a) que es una férmula especificamente biblica
que la versién griega de los LXX reproduce como tal; b) que es una férmula de
bendicidn; ¢) que se refiere siempre al bien radical de la propagacion de la vida: de
los seres animados (2 veces); y, en particular, de los seres humanos como especie
(4 veces), de los patriarcas del pueblo (4 veces) y del pueblo mismo en su conjunto
(5 veces); ¢) que fuera de esos contextos, a los que estd confinada, no tiene aplicacidn.

>En Gn 17,6 en una bendiciéon que Dios dirige a Abrahdn, el primer verbo estd enfatizado
con un adverbio reduplicado, mientras el segundo se sustituye por una expresién que concreta el mismo
concepto de “numerosidad” con el plural “pueblos”: av€av® oe addSpa ahGSpa kal Briow oe els €bum.

“ Cf. Sal 104,24: nvénoev Tov Aaov avTot odédpa Kal €kpaTalwoey aiTov UTEP TOUS
€xOpols avTov, se trata de una variante de la férmula que establece el hecho en el pasado con un verbo
que recuerda la variante lucana en la tercera de sus férmulas (Hch: 19,20).
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2.2. SIGNIFICADO DE LA FORMULA EN EL AT
Los verbos usados en el texto hebreo son: 172 + m72-.

El verbo 1172 significa en todos los casos «tener la capacidad de generar vida,
ser fecundos, reproducirse» (gal); «hacer (a alguien) generar vida, hacer (a alguien)
reproducirse, hacer fecundo (a alguien)» (4zfil). La versién griega reproduce invaria-
blemente las formas hebreas gal o hifil por las voces media/pasiva o activa’ griegas
respectivamente: avEdvopal / av€dvw.

Tanto el hebreo 712 como el griego aUEdVw, comparten unos rasgos seman-
ticos bésicos: «capacidad o hecho de aumento progresivo» pero el término hebreo
se refiere especificamente al hecho de la expansién o crecimiento de la vida de anima-
les o plantas o a su propagacién, mientras que el término griego es semanticamente
mds abierto, y, dependiendo del contexto, se puede referir también a otras dimen-
siones susceptibles de aumento: volumen, longitud, intensidad, etc.

En esta férmula biblica de bendicién, el término griego se cife al significado
especifico del término hebreo al que traduce.

El verbo 1127, por su parte, significa: «ser numeroso, multiplicarse (nimero),
ser grande (magnitud)» (gal); <hacer numeroso, multiplicar (entidades), reiterar
(hechos), hacer mds (en calidad, grado de intensidad, etc.)» (hifil); «<hacer grande,
poderoso, nutrir» (piel).

Como en el caso de 12 / abEdvw, también en este la versién griega tradu-
ce sistemdticamente la forma ga/ de 1127 por la voz media/pasiva de mAn6Uvw,
mientras que con la forma activa griega traduce las correspondientes hebreas causa-
tivas hifil (2 veces) o piel (2 veces). Tanto el término griego como el hebreo compar-
ten como sema nuclear el de «abundancia» (en nimero, calidad o magnitud).

En la férmula, la relacién entre los dos hechos, 1172 + 11271 / av€dvw + mAn00-
VW, que expresa la coordinacidn tiene sentido consecutivo, «de modo que, hasta», moti-
vo + efecto: crecimiento (reproduccién progresiva, propagacion) + plenitud (cantidad,
fuerza). Siendo una férmula de bendicidn, su referencia es el don radical de la vida
en cuanto: a) se propaga por generacion; b) se hace colectividad numerosa y fuerte.
Tanto la causa como su efecto remiten invariablemente a la voluntad creadora de Dios
que, bendiciendo®, con su palabra (tal cual se concreta en la misma expresién formu-
lar) concede a animales y humanos tal capacidad.

* Que en estos casos adquiere aspecto factitivo: «hacer crecer, hacer fecundo».

¢ Con frecuencia se introduce la férmula explicitamente como acto de bendicién con los verbos
T2/ eVNoyéw: Gn 1,22.28; 9,15 17,20; 28,3; 30,30; 48,3s; en los otros casos, el contexto en que se
inserta la férmula hace suficientemente explicito el hecho de la bendicién, que remite, invariablemen-
te, al poder creador de la divinidad.



3. SIGNIFICADO DE LA FORMULA LUCANA

Las férmulas de Lucas que analizamos tienen, como se ve, la misma confi-
guracién que las que se encuentran en el AT. Lo peculiar de la férmula de Hechos
es que el sujeto al que se refieren los predicados verbales es 0 \oyos, que —en princi-
pio y en el lenguaje habitual al menos—, no es una entidad viva o personal, como
si es el caso de todos los sujetos en todos los ejemplos del AT. Tanto més que, en
el uso comun de la lengua, el verbo at€dvw tampoco se encuentra como predicado
de 0 A\&yos en otros contextos’.

Veamos mds de cerca el uso de los predicados verbales aqui utilizados:

3.1 BREVE ANALISIS LEXICO
3.1.1 El uso del verbo avédvw en el NT

El verbo at€dvw se usa 23 veces en todo el corpus neotestamentario, de
las cuales en Lucas 8 veces (4 en el Evangelio y otras 4 en Hechos). Las frecuencias
en el resto del corpus son: Mt, 2; Mc, 1; Jn, 1; 1 Co, 2; 2 Co, 2; Ef, 2; Col, 2; 1 Pe,
1; 2 Pe, 18,

Su significacién bésica es, como se dijo: «capacidad o hecho de aumento
progresivor. Segtin los contextos puede referirse a:

a) aumento del tamafo fisico en el sentido bioldgico vegetativo:

De las plantas. Es el término habitual para referirse al crecimiento de las
plantas: de los lirios, kaTavonoare Ta kptva mos avEdvel (Le 12,27; of Mt 6,8);
de la semilla de mostaza, Ov AaBov avBpwtos €Ralev... kal NUENCEV Kal éyéveTo
ets 6évdpov (Le 13,19; of Mt 13,32); de la semilla en general sembrada: kal €6{6ov
kapmov avaBaivovTta kat avEavopeva, kal €édepev ev TpldkovTa...” (Mc 4,8);

7 Cf. abajo, not. 13.

¥ Desde el punto de vista formal hay que notar que, contrariamente a los LXX donde la
forma activa del verbo siempre se usa con sentido transitivo (correspondiendo a las formas causati-
vas del hebreo): «hacer crecer» (a alguien o algo), en el NT es mds frecuente el uso de las formas acti-
vas del verbo con voz semédntica media: «crecer» (alguien o algo). De las 23 veces que se usa en el NT,
solo en 4 se emplea en voz media/pasiva, mientras que en 18 se usa la voz activa, de las cuales en 15
con voz semdntica media («crecer»), y solo tres con sentido factitivo, con complemento directo
(«hacer crecer»). Comparar por ejemplo: 1Co 3,6: 0 6€0s NUEavev «hacia crecerlo plantado» (¢f 1Co
3,75 2Co 9,10) con TO Tardlov niEavev «el nifio creciar (Lc 1,805 2,40), o, en el caso que nos ocupa,
0 Noyos nUEavev, da palabra crecia» (Hch 7,7; 12,24; 19,20).

? Nétese el vocabulario del proceso agricola. Con el hecho del desarrollo o «crecimiento» de
las semillas (a0Eavopeva) el texto articula otro hecho anterior: el de «subir» (dvaBaivovTa), corre-
lativo al hecho de «haber caido» en tierra de las semillas (émecev eis THv yfjv). En la terminologfa
agricola describe el momento de brotar: las semillas iban brotando y creciendo; a estos sigue un tercer
momento efecto de los anteriores: «trafa» (€pepev), esto es, en el contexto agricola: «producian.




de las plantas en general: éyo édpUTevoa 'ATONGS ETOTLTEV, AN O Be0s TUEAVEV™
(1 Co 3,6 y 7); emparejado con kapmodpopéw «fructificar» como metédfora vegetal
de la Palabra de la verdad de la Buena Nueva, describe el «crecimiento» y el fruto
de esta: €0Tlv kapmodopovpevor kat avEavopevor (Col 1,6), o, como metifora
vegetal del propio creyente expresa el «crecimiento» de este gracias al conocimiento
de Dios, y su fruto en toda clase de obras: év TavTL €pyw dyabd kapmopopolvTes
kal av€avopevol T émyvaoet Tov 6eod (1 Col 1,10); en una alegorfa agricola
donde la semilla que se siembra es la limosna-justicia", se sefiala a quién (Dios) multi-
plicard la semilla y «hard crecer» el fruto de esa semilla: 6 6¢ €émyopny®V oméppa
T OTELPOVTL... XOPNYNOEL Kal TANOUVEL TO GTTOPOV VPOV Kal aUENTEL TA YeVT-
pata Ths Stkatoouvns vpav (2 Co 9,10).

Del ser humano; ya sea de un individuo: los nifos Juan y Jesus respectiva-
mente «crecfan» y se hacfan fuertes: T0 8¢ Taidlov ni€avev kal ékpatatotTo (Le
1,80; 2,40); el cuerpo humano metifora de la comunidad: é€ 00 wav T0 oGpa S
TOV ad@v kal ouvdéopwy émyopnyotpevor kal ouppLBalopevor abel Ty
avEnow Tob Beov™ (Col 2,19); un nifio recién nacido, imagen del creyente, que
necesita de leche no adulterada para «crecer»: s dpTLyévvnTa Bpédn TO AoyLkov
asolov ydha émmobioaTe, (va €v abTd avéndiTe els owtnplav (1 Pe 2,2); o
bien, el pueblo como colectividad que «crece» y se multiplica: n0ENoev 6 Aaos kal
€mANOVON év AlyimTw (Hch 7,17).

b) Aumento del volumen fisico por yuxtaposicion de elementos: un edificio
en construccién que «crece», imagen de la comunidad: év ¢ Taca olkoSopun
ouvappoloyoupévn at€et els vaov dylov €v kuplov (Ef 2,21).

¢) Aumento progresivo de otras dimensiones de un individuo o comunidad
que 720 implican volumen (actitudes, cualidades, etc.), en cuyo caso significa «<aumen-
to de calidad, intensidad, valoraciény, etc. Jesds con respecto a Juan «crece en impor-
tancia»: €kelvor 8el avEdvely, éue éhaTTobobal (Jn 3,30); Pablo desea que «crezca
la fe» de los corintios: avEavopévns This moTews LpGV... (2 Co 10,15); se exhorta

1 Describe Pablo su actividad y la de Apolo en la iglesia de Corinto con una alegoria en
términos agricolas, contraponiendo las actividades de «plantar» drboles (€dpvTevoa) —distinta de la
de «sembrar semilla, oTelpw—, y de «regar» (€m6TLOEY), labores suya y de Apolo respectivamente,
al hecho de «hacer crecer» la planta, que corresponde exclusivamente a Dios (0 Be0s nUEaver).

" En esta seccién de la carta, 2 Co 8,1-9,15, trata Pablo de estimular a los fieles de Corinto
a que contribuyan a la colecta que habria de llevar a Jerusalén; concluye la seccién con una alegoria agri-
cola que encabeza con un principio que reproduce, sin duda, una mdxima popular: 6 oTelpwr deLdo-
Lévms, deLlBopévws Kal BeplaeL, kal O amelpwy €T v oylals, €T evhoylats kal Beploet (9,6).

2 El autor abunda en la imagen de la comunidad como cuerpo, advirtiendo que la cabeza
(metédfora de Cristo, Col 2,17) es la que suministra alimentos y cohesién a través de las articulaciones
a todo el cuerpo con los que este «crece»: abEeL TN av€Enow Tov 60D (esta vez usando la forma breve
del presente sin sufijo nasal, mds un acusativo interno «crece con el crecimiento, y el genitivo de agen-
te «que Dios opera».



a los creyentes a «crecer en gracia y conocimiento» del Sefior: av€dveTe 8¢ €v xdptTt
Kal yvwoel Tob kuplov NUdV... (2 Pe 3,18).

Prescindiendo de las férmulas de Lucas —cuyo significado se trata de deter-
minar— en ningtin caso se usa el verbo avédvw en el NT referido a la difusién de
una palabra o mensaje. Ese sentido le es ajeno.

Para expresar la difusién o divulgacidon de un mensaje el NT dispone de otro
repertorio de términos: SLepépeTo 8¢ O Adyos Tov kuplov 8 OANS TS XWPaAS
(Hch 13,49); va 6 A\oyos ToD kuplov Tpéxn kal SoEddnTat mpos vpds (2 Ts 3,1);
SLipxeTo 6 Adyos mept avTod (L 5,15); kal éEANGer O Ndyos oUTos €v O\ TH)

‘Tovdaiq (Lc 7,17; ¢f Jn 21,23); kal Stednpiobn 6 A\oyos oUToS Tapd lovdalols
(Mt 28,15; ¢f Mc 1,45).

Tampoco en la literatura griega se encuentra este verbo como predicado de
AOYOS®,

3.1.2. El verbo mAn60vw en el NT

El verbo mAnBUvw se emplea 11 veces en el N'T, de las cuales 5 (casi la mitad)
en Hch y ninguna en el evangelio de Lc. Para el resto, ¢f Mt 24,12; 2 Co 9,10:
Hb 6,14; 1 Pe 1,2; 2 Pe 1,2; Judas 2.

El contenido semdntico nuclear es «<abundancia»

a) Con sentido medio/pasivo, dimensién o cantidad discreta: «ser (muy) nume-
roso, hacerse (muy) numeroso». Se predica: bien de individuos; los discipulos: €v 8¢
Tals Npépals TavTals TANGLOVTOY TGV padnT@v... (Hch 6,1; ¢f 6.7); o bien, de
colectividades; las iglesias: al... ékkheotat... mdoat... émAndivovto...!* (Hch 9,31);
el pueblo: nUENoeV O Aaods kat émAn6iven év AlyumTtw (Hch 7,17).

b) En el sentido medio/pasivo, dimensién o cantidad continua (o considerado
como tales): «<abundar, ser abundante». Se dice de un don, una virtud, una cualidad,

5 En Plu. Thes. 23,2.559b, 0 av€dpevos Aoyos es el nombre de una falacia en la argumen-
tacién que tiene como paradigma lo sucedido con la nave de Teseo a la que, a lo largo del tiempo, fueron
cambiando progresivamente la tablazén que se pudria de modo que, al final, se plantea la cuestién
de si la conservada (hasta el tiempo de Demetrio de Falero) era la misma nave o se habfa convertido
en otra con las sucesivas afiadiduras sustitutorias. Pero, como se ve, ese uso del verbo nada tiene que ver
con el sentido de difusién de un mensaje, sino con la cuestidn de la conservacién o no de la misma iden-
tidad en las cosas afectadas por las aziadiduras sucesivas, como denominacién de tal \0yos (o cuestién
filoséfica).

4 Asi el texto «occidental», para su justificacién ¢f Josep Rius-Camps, Jenny Read-Heimerdinger
(2009), El mensaje de los Hechos de los Apdstoles en el cédice Beza. Una comparacion con la tradicion alejan-
drina. 1. De Jerusalén a la iglesia de Antioquia: Hechos 1-12, Ed. Verbo Divino, Estella (Navarra), pp. 555s.
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un vicio; la gracia, la paz, el amor: xdpts VULV kal elprivn mAnBuvdein (1 Pe 1,2;
2 Pe 1,25 ¢f Jds 1); la iniquidad: 8t 170 mAn6uvbival Ty dvoptav yuynoeTal
THY dydmny TOV TOAGOY (Mt 24,12).

¢) En voz activa transitiva, sentido factitivo: «multiplicar (mucho), hacer (muy)
numeroso»; la semilla: 6 8¢ émixopnydv améppa... TANOUVEL TOV OTOPOV VLGV
(2 Co0 9,105 ¢f Hb 6,14 citando a Gn 22,17 hacer fuerte o numeroso, como colec-
tividad).

En la primera de las férmulas (6,7), el resultado del crecimiento de 6 Noyos
es la multiplicacion del niimero de discipulos (€mAn60veTO O APLOPLOS TAV LaABNTOV).
Sin embargo en la segunda (12,24), el sujeto de la misma forma verbal (voz semdn-
tica media) es el mismo Adyos, lo que configura una expresién extraia que no tiene
paralelo: «la palabra crecia y se multiplicaba».

3.1.3. loxiw en el NT

En la tercera de las férmulas que analizamos (19,20), el segundo predicado
de la coordinacién es LoxUw, que representa una variante con respecto a las dos
primeras, en las que se emplea TANOUV®.

El verbo aparece 28 veces en el NT, 14 en Lucas (8 en el evangelio y 6 en
Hechos); en el resto del NT: Mt 4 veces; Mc 4; Jn 1; Ga 1; Flp 1; Hb 1; St 1; Ap 1.

Tiene como sema nuclear el de «fuerza» se puede predicar:

a) En sentido absoluto: De seres animados: «ser o estar fuerte, tener salud»:
oU xpelav €xovoty ol LoxvovTes LaTpol (Mt 9,125 ¢f Mc 2,17); «resistir, preva-
lecer» (en un contexto de fuerzas opuestas): kKal 0 SpdkwY ETONEPUNTEV... KAL OUK
toxvoev (Ap 12,8; ¢f Hch 19,16). De hechos juridicos: «tener fuerza o validez
juridica»: dtabrkm... émel pn TéTE loxvel 0Te (1) O dLabépevos (Hb 9,17).

b) Como perifrasis modal que afecta a hechos (generalmente expresados en
infinitivo', a veces sustituidos por un pronombre neutro en acusativo con la misma
funcién) que requieren para ser realizados de determinada fuerza o capacidad:

Se dice de seres animados refiriéndose a la fuerza fisica o animica que el hecho
requiere: «tener fuerza para, ser capaz de»: OUTWS 0UK LoxUoaTe iav Gpav ypnyo-
pfioatr (Mt 26,40; id. Mc 14,13; ¢f Mt 8,28; Mc 5,4; Lc 13,24; 16,3; Jn 21,65
Hch 15,10; 27,16; Flp 4,13; o bien, a otro tipo de capacidades (habilidades, cono-

cimientos, medios, etc.) para obrar: «poder hacer algo, ser capaz de»: elma Tolg

5 A veces sustituido por el pronombre neutro en acusativo o equivalente para sefialar el hecho
con el valor de una incégnita (X): éav To d\as pwpavei... els ovdev loxvel €Tt (Mt 5,13); év
XptoTd 'Inood obTe mepLTopt TL LoxVeL oUTe dkpoBuoTia (Ga 5,6).



padnTals oov tva atto €kBdlwoty kal ovk toxvoar (Mc 9,18; Lc 8,43; 14,6.29s;
20,26; Hch 6,105 25,7; St 5,16').

También se dice de entidades no animadas. Significa tener firerza o energia
natural para producir un efecto determinado: 0 TOTAOS... OUK loXUTEV TaAeVOAL
abtiv (Lc 6,48); €av TO ANas pwpavdij... els oUSeV Loxvel €Tt (Mt 5,13).

O de actos rituales de los que se espera un efecto: «valer o servir para algo»:
€v XpLoT® 'Inoob olTe mepLtTopn Tt LloxVel ovTe akpopuoTia (Ga 5,6).

En el texto que nos ocupa el verbo estd empleado en sentido absoluto: kal
toyvev. Expresa un hecho que es culminacién o resultado del expresado con nv€avev,
primer miembro de la coordinacién. Por lo tanto su cabal comprensién depende de
lo que se haya de entender por el A\6yos en crecimiento. Es imprescindible por tanto
situar la férmula en el contexto adecuado para poder entender con claridad todo
su significado.

3.2. LA FORMULA DE HECHOS EN EL CONTEXTO DE LA OBRA DE LUCAS

Parece evidente que Lucas, para conformar una férmula tan peculiar, ha teni-
do presentes las formulaciones andlogas del AT" a las que nos hemos referido arriba.
Y que, al tener estas un significado tan especifico como se ha visto —férmulas de
bendicién, que remiten a los origenes de la creacién y que se refieren a la fecundidad
y expansién de la vida en general y del pueblo elegido en particular de modo que,
como tales, solo a estos contextos estdn ligadas—, es coherente deducir que es en
esta direccién a donde Lucas quiere senalar: la fecundidad y expansién de la palabra
es la réplica de aquella otra bendicién de los patriarcas y del pueblo elegido. Pero
sen qué sentido?

3.2.1 Contexto de la misién-siembra

La alegorfa de la siembra como imagen para entender la misién estd, con toda
seguridad, en la base del desarrollo que hace Lucas del tema.

16 St 5,16: TOAV Lo Vel 8énots Slkalou évepyoupévn. Siendo 8éNOLS como especie semdn-

tica un hecho, el genitivo Stkalov indica al agente del hecho. Una expresién morfosintictica equiva-
lente serfa: «El justo orando puede hacer mucho.»

17 Lucas, el tnico entre los escritos del NT, usa la férmula veterotestamentaria poniéndola
en boca de Esteban, y refiriéndola al crecimiento del pueblo: Kabws 8¢ fyyilev 6 xpévos s émary-
veNas Nis wpodynoer 6 6eos T "ABpadi, nUEncer 0 Aaos kal émAndiven év AlyimTw (Hch 7,17;
adaptando el texto de Ex 1,7).




En efecto, la imagen prototipo de la misidn es la siembra de la semilla: 1a
palabra es la semilla: 0 om6pos €oTiv 6 Adyos Tob Beob (Le 8,11b; of Mc 4,14;
Mt 13,18-23) que, segun las condiciones del terreno, crece y da fruto (Mc 4,3-9;
Mt 13,3-9; Lc 8,5-9) y, en particular, el Reino de Dios es como una semilla peque-
fia de mostaza pero que, una vez sembrada, crece hasta hacerse un drbol y dar cobijo
a las aves del cielo: Opola €oTiv kdkkw owdTews, OV AaBav dvBpwmos €Balev
€ls kRO €auTod, Kal NUENTEY kal €YyEveTo els 8éVSpovr, Kal TA TETELWVA TOD
oUparol kaTeoKNVwoeV €V Tols kAddols avTov (Le 13,18-19; ¢f. Mc 4,30-32;
Mt 13,31-32). Esa imagen, sin duda, se remonta hasta el mismo Jesus. A través de ella
la palabra se concibe como portadora de una virtualidad vital interna que le es propia
y que tiende a crecer y dar fruto una vez sembrada'.

Lucas parece tener en mente como foco principal la idea del «crecimiento»
de la palabra. No parece, por el verbo y la expresion elegida, que quiera referirse
en primer lugar a la «difusién» de la misma, como se difunde una idea o un mensa-
je, en todo caso esa serfa la consecuencia del crecimiento: su fruto. No era ese, como
se ha visto, el término adecuado. La palabra misma, ella misma «crece», como la semi-
lla 0 ;como el mismo Jesus?

Para tratar de entender la perspectiva de Lucas, pueden ser ilustrativas otras
dos férmulas que anticipa el evangelio y cuyo paralelismo con las de Hechos es
llamativo:

Lc 1,80: a. 70 8¢ mawdlov ni€avev

b. kal ékpaTalotTo MrevpATL c. kal A &v TOlS épPOLS €ws...
Lc 2,40: a. T0 8¢ mairdiov nvEavev

b. kal ékpaTalotTo mAnpolpevor cobla  c. kal xdpLs Beo...

T

Se trata de expresiones cuya simetria es un recurso para subrayar el cardcter
de «vidas paralelas» (a la vez que contrapuestas) de Juan el Bautista y Jesus respec-
tivamente, en los relatos de la infancia.

No es cuestién de hacer ahora un examen detallado de estas férmulas. Basta
para nuestro propdsito, sin embargo, subrayar que en la segunda de las férmulas,
la referida a Jests, se dice que «crecfa» y que se «fortalecia» «llendndose de sabidurfax;
es pertinente llamar la atencién sobre el carcter de progresividad, predicado también
de la adquisicién de la sabiduria, y que queda explicitado con el uso de las formas
verbales de aspecto continuo. Que a este hecho se le concede mucha importancia

1% Con todo, el tema de la palabra divina eficaz no es nuevo, es mds bien un tema cldsico
de la literatura biblica; la tradicion sacerdotal presenta a Dios creando mediante su palabra (Gn 1; ¢f
Is 55, 10ss; Sal 33, 6,9; 147, 15-19, etc.). Para el tema de la confluencia del tema sabiduria-palabra
creadora, en relacién con el evangelio de Jn, ¢f Juan Barreto Betancort (2002), « Contexto literario de

Jn 1,1-18», Fortunatae 13:45-64 [54-56].


http://publica.webs.ull.es/upload/REV%20FORTUNATAE/13%20-%202002/03%20(Juan%20Barreto%20Betancort).pdf

se evidencia por la reiteracién del mismo mds adelante, si bien con otros térmi-
nos: kal ‘Inoods mpoékomTev év T codla kal xdpLTL Tapd Be@ kal dvdpumoLs
(Lc 2,52).

Pero la obra de Lucas estd escrita en un momento donde ya han sucedido
cosas nuevas ¢ inesperadas: la Palabra ha desbordado los limites de la instituciona-
lidad judia, su potencialidad interna la ha hecho crecer hasta dar cobijo a todos los
pueblos y lenguas del mundo conocido. No fue un camino fécil, testigo de ello son
las cartas de Pablo, y, por supuesto, la misma obra de Lucas que va sefialando el cami-
no azaroso que ha ensanchado el espacio geografico de la siembra: partiendo de Gali-
lea hasta llegar a Jerusalén y, desde Jerusalén, pasando por Samaria, ha alcanzado ya
los confines de la tierra; ha desbordando los limites étnicos, sociales y de género,
y, para ello, ha desbordado también los limites de la ley (Ga 3,23-29). La palabra
ha ido creciendo también dentro de la comunidad en su comprensién de la misma,
a la vez que ella misma ha ido revelando nuevas potencialidades inéditas.

El proceso de aprendizaje y revelacién no fue indoloro. La pregunta inevi-
table es si esa deriva habia sido legitima. Lucas escribe su obra para justificar teold-
gicamente ese dato de facto: 1a palabra, como la semilla, crece. Lo nuevo, e inespera-
do, estaba ya en la palabra; su dinamismo expansivo da frutos nuevos.

Repite la férmula, «la Palabra seguia creciendo», en tres momentos crucia-
les de la evolucién del movimiento de Jesus:

a) La seccién 6,1-7, comienza sefialando que mientras crecfa el nimero de
discipulos en Jerusalén (mAn6uwévTwy TGOV pabntdv, 6,1) se producia una grave crisis,
que manifestaba una fractura interna que tenfa que ver con la adscripcién lingiisti-
ca de los judios seguidores de Jesus, hebreos o helenistas. De modo que se denuncia
por parte de estos la violacién de una prictica que era el distintivo de los seguido-
res del Nazareno: la comunicacién de bienes (6,2; ¢f 2,44-45; 4,34s). La crisis del
reparto desigual delata con toda seguridad una crisis méds profunda segtin se desvela-
r4 en el discurso de Esteban, lider de los helenistas (Hch 7,1-53): mientras la comu-
nidad de Jerusalén tenia al templo como su centro de oracién y de visibilidad publi-
ca (Hch 2,46; 3,11; 5,12), dentro de ella, los llamados helenistas denunciaban su
total falta de legitimidad. Una vez conseguida la reconciliacién de los judios hebreos
con los helenistas y, con ello, la aceptacién de su teologia sobre la superacién del
templo, Lucas declara: Kal 0 Adyos 10D 6eob nvEaver, kat éminbiveTo O dpLbpos
TOV LabnTov €v lepovoanu ododpa... (Hch 6,7).

La coordinacién (kal 6 AGyos...) enlaza con el contexto anterior de la seccién
con un sentido consecutivo, presentando el «crecimiento del logos» como la conse-
cuencia de los hechos anteriormente narrados: «Y (= de modo que) la Palabra seguia
creciendo y se multiplicaba...»

b) Algunos de los judios helenistas huidos de la persecucion en Judea habian
llegado a Antioquia y, de entre ellos, algunos habian extendido la predicacién también,
directamente, a los griegos, logrando un gran éxito (Hch 11,19-21). Llamaron de
Tarso a Pablo que, después de su conversién y paso por Jerusalén donde habia sido
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rechazado, se habia refugiado en su ciudad natal. En Antioquia, segtin el relato, se
quedarfa un afio, y fue grande su éxito de modo que alli comenzarian a ser reco-
nocidos los seguidores del Cristo como «cristianos». La ciudad se convertirfa en el
centro desde el que partirfan las misiones de Pablo (11,22-26). Por eso, una vez venci-
das (o atenuadas) las dificultades provenientes de los judios seguidores de Jesus
(sobre todo en Jerusalén), y, conseguida la aceptacién de la legitimidad de las iglesias
de origen gentil de Antioquia vuelve Lucas a proclamar: “O 8¢ A\dyos Tob Beobd
nu€avev kal émandiveTo (12,24).

La particula (0 8¢ A6y0s...) se usa con sentido adversativo, por las dificulta-
des descritas en el proceso de formacién de las comunidades en Antioquia, a pesar
de las cuales 6 \oyos seguia “creciendo”: «Pero (= con todo) 6 Adyos seguia crecien-
do y se multiplicaba.

¢) En Efeso se produce un grave incidente en la sinagoga (19,8). Pablo, una
vez mds, constata el rechazo de los judios influyentes, lo que le lleva a romper con ellos
y separar de la sinagoga también a sus discipulos; decisién muy dréstica, también en
los términos que emplea el texto: dmMOOTAS AT AVTAV ddWPLOEV TOVS LabONTAS
(19,9a); asi que busca un espacio alternativo y convierte la escuela de Tirano en la sede
donde ensefiard durante dos afios (19,10). Esta decisién constituye un paso decisivo
hacia la emancipacién de los «cristianos» de la sinagoga. El éxito en esa ciudad es
grande pero se agudiza el enfrentamiento con algunos judios, conflicto que se presen-
ta como una pugna publica en la que se hace manifiesto el poder sanador de Pablo
y la sujecién a él de los poderes del maligno frente a la pretensién de algunos judios
de hacer lo mismo (19,11-19). Lucas describe la respuesta masiva favorable de los
efesios y subraya la importancia del hecho como manifestacion del poder de la
Palabra: OUTws kaTd kKpdTos TOU Kuplov 6 Noyos nuEaver kal toyver (19,20).

La férmula cierra un episodio en que se habia presentado a Pablo hacien-
do despliegue de un poder en nombre de Jests con el que derrota a sus oponentes
judios e impresiona a sus oyentes griegos. De ahi los elementos especificos de enla-
ce de la férmula con su contexto: OUTwS KaATA KPATOS TOU KUPLOL O NGYO0S... «De
ese modo, con el poder del Sefior la palabra seguia creciendo y se hacia fuerte».

La Palabra sembrada entre los gentiles encuentra una tierra que la acoge.
De una forma imprevista, la semilla pequefa, se ha venido haciendo un 4rbol grande
que crece con fuerza, hasta dar cobijo a todas las naciones.

En la narracién de Lucas ese proceso se confirmard en Roma con la decisién
de Pablo de volverse definitivamente a los gentiles abandonando el intento de recu-
perar como tal a los judios (Hch 28,28). Con esa decisién de Pablo cierra Lucas su
recorrido. Los hitos que marcan la progresién de ese itinerario son, pues:

a) En Jerusalén: la incorporacién de pleno derecho de los judios helenistas
a la mesa comun, venciendo la resistencia de los hebreos.

b) En Antioquia: la incorporacién de gentiles, como hecho habitual, sin que
se les exija la circuncision y, por tanto la incorporacién a la institucionalidad judia.
Aunque el centro de operaciones sigue siendo el de las instituciones judfas.

¢) En Efeso: se produce la tensién con la sinagoga y los judios mds intransi-
gentes que hace que Pablo busque un dmbito estable, extrasinagogal y profano, como



sede de su proclamacién de la palabra. Aunque adn no piensa en la ruptura definiti-
va con las instituciones de su pueblo, que solo se consumard en Roma.

Todo esto implica un giro audaz que exige otra clave de lectura de la histo-
ria. Y esto no hubiera sido posible si no se hubiera producido ya otro cambio. En efec-
to, también en la concepcién misma del nicleo del mensaje se ha producido una
mutacién importante: /a palabra de la parédbola del sembrador eran las palabras de
Jests de Nazaret, ahora, después de la muerte y la experiencia de su resurreccién el
mensaje central del anuncio lo constituye el mismo Jests; el nticleo mismo del mensa-
je o krpuypa, es ahora la persona del Cristo resucitado, el Justo asesinado (Hch 7,52).
Ese cambio contiene implicito una nueva concepcién del Aoyos que tendrd distin-
tas acentuaciones y desarrollos en las diversas corrientes cristianas y que producird
una tension interna que acompafiard toda la historia del cristianismo: la tensién entre
el Cristo de la fe y el Jesus histérico. No se puede abordar aqui tan arduo problema,
basta decir que esa «personalizacién» del mensaje, puede explicar también el hecho
de que Lucas recurra a las narraciones de los origenes, a las bendiciones de fecundi-
dad y multiplicacién de la especie, de los patriarcas y del pueblo, para expresar la nove-
dad de esta apertura a lo universal, como un nuevo comienzo, el de una humanidad
renovada.

La férmula de bendicién remite a la palabra creadora y estd en los origenes
de la fecundidad de la vida de la humanidad y del pueblo elegido en particular. Ahora
deja de ser interpretada solo en clave étnica. Por eso hace remontar la genealogia

de Jests hasta el principio de la humanidad (Lc 3,23).
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RESUMEN

Este articulo es un apunte histérico y filolgico sobre las diversas etapas del griego desde la
Antigiiedad hasta nuestros dias y se centra en sus movimientos literarios conservadores que
desde el aticismo hasta lo que en el siglo XIX empezé a llamarse katharévusa han confor-
mado la lengua griega actual.

PALABRAS CLAVE: Katharévusa, aticismo, segunda ilustracién griega, griego actual.

ABSTRACT

«Historical summary regarding the katharevousa». This paper is an historical and philological
study about the several stages of Greek language, from antiquity to our days and it focuses
on its conservative literary movements that have formed the Modern Greek, from atticism
to what was called Katharevousa in 19™ century.

KEY WORDS: Katharevousa, atticism, second Greek illustration, Modern Greek.

Después de haber terminado Filologfa Cldsica en la Universidad de La
Laguna, y donde cursé griego moderno en quinto de carrera con la profesora Isabel
Garcfa Gélvez, me fui a Grecia. Fueron veintisiete afios de mi vida en este pais, pero
atin recuerdo que una de las mayores sorpresas al principio de mi estancia, fue la
forma lingiiistica llamada kaBapevovoa o katharévusa; sobre todo el hecho de que
los diccionarios (recuerdo que entonces habia solo uno de solapas verdes oscuras) del
griego al espafol y viceversa, estaban en una lengua arcaizante que no se correspondia
a la que hablaban los griegos; se escribfa de una forma diferente a la lengua hablada.

Pero, ;qué es la katharévusa y por qué la gente con la que me rodeaba, ni la
hablaba ni la conocfa, es més, la rehufa? Aunque, luego, con el tiempo, conoci a muchos
fervientes defensores. Creo que para un hispanohablante y para cualquier europeo
también, resultarfa un fenémeno insélito y desconcertante, si no tuviera en cuenta el
largo proceso por el que la lengua griega, la mds longeva del planeta que adn se habla
(y por lo tanto no ha sido nunca una lengua muerta, sino mds bien, una lengua ‘sabia),
ha estado expuesta durante sus mds de tres milenios de vida. A esta cuestién queria
dedicar unos cuantos apuntes histdricos en esta sede.

Durante muchos siglos, sobre todo desde que Grecia pasara a ser una mera
provincia romana después de la anexién de Corinto en el 146 a.C,, la lengua griega
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pasé a actuar y a asumir, como eslabén de enlace con la Antigiiedad, la misién de
eternizar el legado cultural que el alto nivel civico de la civilizacién helénica habia
dejado en su pasado ‘patente’; fue, sin duda, un esfuerzo consciente de talante vital
con el objetivo de optimizar su uso, aunque como veremos en sus diversas etapas,
no siempre entendido como defensor de la cultura clésica.

Realmente fueron muchas las etapas y también las tendencias reguladoras, las
que se han reconducido siempre a un pasado lingiiistico modélico. Han sido etapas
de un refugio nostdlgico y de reorganizacién, en las que la necesidad imperiosa de
superar el decaimiento cultural ocasionado generalmente a raiz de conflictos bélicos
desestabilizadores, ha tendido siempre la mano a esa lengua modélica.

Tanto es asf que a lo largo de toda la Antigiiedad ha habido periédicamente
movimientos de reaccién de decisiva determinacién reivindicativa hacia modelos
histéricos vistos como ejemplos a seguir fielmente. Quizds el primer movimiento, ya
en el 111 siglo a.C., fuera el asianismo, promovido como un producto de reaccién
frente a la lengua oficial del nuevo imperio macedonio, el dialecto 4tico, que Alejan-
dro, hijo de Filipo 11 y primer rey de toda Grecia, después de haberla sometido, habia
decretado como lengua oficial. Son los afios del periodo helenistico en que la insti-
tucién mds representativa del ferviente impetu creador de los siglos pasados, y me
refiero a la Ciudad-Estado, habia sido abolida y donde las continuas guerras des-
estabilizadoras mermaban cada vez mis el tejido politico y social de la época. El
asianismo, a la manera jénica de Asia, que se contrapuso al lenguaje més natural y
liso del dtico de Demdstenes o Gorgas, hacia alarde de un discurso barroco y ama-
nerado plagado de figuras retéricas y de un uso desmesurado de adjetivos concate-
nados en un sinfin de oraciones subordinadas; fue un estilo creado con un propé-
sito retdrico orientado a emocionar e impresionar.

Pero el dltimo periodo de la época helenistica se fijé en el arte de la ciu-
dad-estado de Atenas, hacia la que se volvieron todas las miradas en un clima de
lamento y nostalgia por la libertad politica (<polis) perdida. Es el primer clasicismo
del arte del mundo occidental que anhelaba hacer revivir la cultura de la Atenas de
la época dorada, la del v y 1v siglo. Plinio el Viejo (del 11 s. d.C. como los gramdticos
neoaticistas Frinicos y Moiris), haciéndose eco de los tratados artisticos clasicistas
declaré, con una mentalidad de rechazo al desarrollo de toda el arte helenistica, que
“la muerte del arte” tuvo lugar en la Olimpiada cxx1 (290 a.C) y “renacié” en la
CLVI (150 a.C.), apartdndose de la originalidad y vivacidad del periodo (que serfan
los modelos del renacimiento italiano en adelante) y optando por una produccién
artistica ecléctica sin originalidad que copiaba friamente, pero con las lineas niti-
das de una técnica secular de altisimo nivel de ejecucién, los modelos a imitar.

Fue la época en que el gramdtico alejandrino Dionisio el Tracio compuso
la primera gramdtica, T€xvn I pajipatiki, de lalengua griega en el 100. a.C., quien,
sintomdticamente, eludié analizar la lengua que se hablaba en su época para dedi-
carse de modo sistemdtico a la de los grandes poetas trégicos y liricos que escribfan
en griego 4tico, lo que para ¢l ya era antigiiedad cldsica como modelo a seguir.

Fue el periodo en que se implantd, a partir del siglo 1 a.C., el neoaticismo,
o sea, la nueva corriente lingiifstica culta que imponifa escribir a la manera de la
lengua dtica del v y 1v s. a.C. Su apogeo llegé en el 11 s. d.C. durante la llamada



Segunda Sofistica, cuando gramdticos como Frinicos o Moiris regulaban la lengua
escrita emitiendo preceptos con la intencién consciente de evitar que se contami-
nara de la lengua vulgar hablada, la llamada koiné. El termino Koy, que significa
‘comun’, fue originariamente ideado por los gramdticos alejandrinos del 11 siglo d.C.,
tales como Apolodoro el discolo y su hijo Elio Herodiano, para definir esta lengua
hablada como producto de la confluencia de los cuatro dialectos ‘comunes’ que
conformaban toda la cultura griega de la Antigiiedad, a saber, el dtico, jénico, edlico
y dorio, a la que también denominaban “1) ouvn@eta” (la habitual), “n vl ouvng-
Beta” (la habitual de ahora), “f mdvTes xpopeba” (la que todos usamos) “) €k
TOV TeTTdpwy ovveoTwod” (la compuesta de los cuatro dialectos). El adjetivo
descalificador de xvdatla (vulgar) fue un anadido de los aticistas convencidos,
como Frinico, de su labor reformadora, que usaban preceptos como por ejemplo:
“bdyopar BdpBapov: Aye olv édopat kal kaTéSopat, ToUTo ydp ATTLKOV”
(bdyopat es un barbarismo: se dice €dopat y katédopat). El resultado de las
prescripciones de los gramdticos aticistas dio lugar, desde entonces (y hasta hace muy
pocos decenios), a una derivacién biformal de la lengua griega, a dos formas para-
lelas (y no una diglosia o bilingiiismo, como se suele llamar a este fenémeno, pues
la lengua siguié siendo siempre una, la griega; el latin, por ejemplo si se desglosé en
varias lenguas, las llamadas romdnicas), un registro culto escrito y un registro vulgar
hablado. Es significativo al respecto el hecho de que en esta época, a medida que el
neoaticismo iba calando en la vida cultural, el ideal conceptual coetdneo al helenismo
EXLopos y exnview) llegé a adquirir una connotacién negativa por desviar-
se del canon que era la lengua dtica de época clésica.

De ahora en adelante las dos formas de la lengua fluirén o confluirdn como
dos rios paralelos, durante cuya linealidad diacrénica sus afluentes a veces se encon-
trardn, y otras, se alejardn, formando una oposicién lingiiistica pero perteneciente
al mismo sistema. Habr4 lingiiistas, literatos o simples escritores que por definirse
por una u otra forma, también definirdn, justo por el mero hecho de su oposicién,
la otra parte opcional. Como dice Ferdinand de Saussure, “la totalidad vale por sus
partes, las partes valen también en virtud de su lugar en la totalidad”, y por eso la
relacién lingiiistica de la parte y del todo es tan importante como la de las partes
entre si. Esta fragmentacién y relacién de reciprocidad, mayor o menor segin los
periodos, se consolidé como la fuerza motriz de la lengua griega. A lo largo de los
siglos ha habido encuentros y desencuentros; hoy en dia, en pleno siglo X1, toda
la cuestién lingiifstica ha desembocado en una cuestién unitaria, el griego actual,
testigo de una diversificacién de mds de tres mil afios.

La fuente escrita que proporciona mayor informacién sobre la lengua koiné
de la época proviene, sobre todo, del Nuevo Testamento, que se sirvié de la lengua
hablada para su elaboracién. Sin embargo, pocos siglos después, desde época tardo
bizantina en que fue fundada la capital oriental del imperio romano, Constantinopla,
la lengua 4tica fue la oficial, una actitud totalmente legitima desde el momento en
que los primeros padres de la iglesia oriental del 1v siglo d.C., fundamentales para el
dogma cristiano y por eso proclamados santos jerarcas de la ortodoxia (Juan Cris6s-
tomo, Basilio el Grande y Gregorio el Tedlogo que fue también Patriarca de la iglesia
en Constantinopla), redactaron sus minuciosas reflexiones teoldgicas en la Filokalia
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en lengua dtica. La lengua hablada, la koiné, hasta llegado el siglo x11 d.C., tuvo
escasa representacion escrita.

Con la desintegracién del Imperio romano hay continuos periodos de inesta-
bilidad politica, social, econémica y también lingiiistica (l6gicamente una evolucién
de la forma tendente a la simplificacién), intensificindose esa divisién de la forma
de la lengua que se resume en lengua escrita culta y koiné hablada. Ya Justiniano,
a mediados del siglo V1, pese a que habia prohibido las escuelas filoséficas de Atenas,
publicé por primera vez en griego para todo el imperio, la dltima parte de su cuer-
po de leyes y por eso llamadas ‘Las Nuevas' (Al Neapal), hecho més que signifi-
cativo por la repercusién que tendria en el futuro para el griego. A principios del
siguiente siglo, el emperador Heraclio (610-641) decreté oficial la lengua griega en
detrimento de la latina (aunque esta tltima sigui6 sobre todo para la legislacién y
el ejército): fue la primera vez en que hubo oficialmente una diglosia o bilingiiismo.
Paradédjicamente también surgi6 un sentido anfibolégico de la nocién que resume
lo griego durante la época bizantina en su fervorosa lucha por mantener y enaltecer
los dos principios bésicos de su cultura, a saber, el cristianismo y la lengua griega
clasica; pero lo griego adquirié una connotacién negativa, pues ya no hacia referencia
a la nacionalidad connatural del griego sino a la practica pagana de la idolatria; la
cultura Bizantina condenaba el legado cultural del helenismo.

Los llamados siglos oscuros del imperio Bizantino, desde el viI hasta la mitad
del IX, estuvieron marcados, en parte, por las sangrientas revueltas sociales entorno
a una cuestion politica y teoldgica, la elkovopLaxia o iconoclasia (desde el 726 hasta
el 842), o sea, sobre la prohibicién de adorar los iconos religiosos de la hagiografia
bizantina o las reliquias de los muertos beatos o cualquier otro objeto sagrado. Por
supuesto son escasisimos los documentos escritos de la época, pero los documen-
tos conservados del Patriarca Fotio (858-67, 877-86) y Areza, arzobispo de Cesarea
de Capadocia, refuerza indudablemente la tendencia aticista imperante. Este tlti-
mo fue el primer testigo de los cantos heroicos o poemas épicos sobre los acritas (o
guardianes fronterizos), compuestos en los siglos X-X11, en la lengua hablada, sobre
todo la koiné de la Polis, Constantinopla, que pone de manifiesto la primera corrien-
te literaria escrita en lengua vulgar. Sin embargo, un hecho muy significativo es que
nunca jamds se hizo un uso exclusivo, como veremos mds adelante, de la lengua
vulgar o koiné en literatura; siempre estuvo acompafiada de elementos tanto morfo-
sintdcticos como léxicos de la lengua culta aticista en su composicién escrita. Y es que
siempre ha habido una pluralidad morfoldgica en las entrafas de la lengua griega
desde la época mds remota de su divisién en dialectos o de los llamados dialectos lite-
rarios (p.e. el jonico para la poesia épica y el dérico para la poesia coral, por lo que
una tragedia se componia en dos dialectos) o también los dialectos ‘supranacionales’,
el panionio de la dodecdpolis jénica, el dérico para el Peloponeso o el etolio para
la confederacién etélica. A partir del siglo 1v a.C. se us, sobre todo para la prosa,
casi exclusivamente el 4tico, que como hemos visto, siguié existiendo durante toda
la tarda Antigiiedad en el aticismo. Pero la lengua es una. Un rio que siempre fluye
(Ta mdvTa pel) con sus afluentes.

El debilitamiento del imperio bizantino con la dinastia de los Dukas
(1059-1078) supuso la derrota de Manzikert en 1071 y la pérdida de gran parte



de Asia Menor a favor de los turcos selytcidas; hubo una pequena recuperacién
con la dinastfa ilustrada de los Comninds, pero que fue troncada por otra fatidica
derrota contra los turcos en 1176 que auspiciaba la gran catdstrofe de 1204 con la
toma de la Polis de Constantinopla en manos de los Francos durante la cuarta y
tltima cruzada. La dltima dinastia bizantina, la de los Paleologos, la liberé otra vez
hasta que en 1453 la tomaron los otomanos.

Probablemente, el hecho mds importante en estos siglos de continuos cambios
fue la divisién dialectal de la koiné, a raiz, sobre todo, de la pérdida de Constantinopla,
faro espiritual de la ecimene griega, dando paso a una mayor influencia, también
enriquecedora, de los pueblos occidentales conquistadores, francos, genoveses y vene-
cianos en su mayor parte; fue el inicio de las escuelas mondsticas donde se ensefiaba,
entre otras disciplinas, el griego antiguo, y donde ademds se emprendié, desde el
siglo X1 0 X el uso sistemdtico de la letra mindscula. Asi mismo la nueva literatura
occidental en lengua vulgar influencié decisivamente en los modelos de la nueva lite-
ratura griega, principalmente crénicas y poemas caballerescos de contenido erdtico.
De principios del siglo X1v, es la Crénica de Morea (el Peloponeso, como era llama-
do por los francos), quizés el primer texto de extensién amplia desarrollado en la koiné
griega de la época, aunque como siempre, lleno de cultismos 4ticos.

Las regiones ocupadas por los turcos quedaron estériles de obras literarias;
los escritos, principalmente de cardcter administrativo, fueron en lengua aticista.

Sin embargo, en las islas jonicas nunca se impuso la turcocracia, hecho deci-
sivo para que en época moderna se adoptara la koiné popular o lengua demética
(dimotiki) como lengua oficial del estado griego frente a la katharévusa, derivada
de la lengua aticista. Otras regiones no fueron ocupadas hasta més tarde, Rodas en
1522, Creta fue veneciana a partir de 1569 y Chipre desde 1566. Fueron regiones
en las que florecié una literatura incipiente con un lenguaje dialectal con cultismos,
sobre todo en Creta, de donde conocemos incluso algunos autores de tragedias y
comedias como Erotdcrito de Vicenzo Cornaro, Kadzurboy Erofili de Chortadzis,
Fortunato de Féscolo...

La implacable y prolongada ocupacién otomana en Grecia durante cuatro
siglos, hizo que esta quedara excluida de los movimientos humanisticos regenera-
dores, tales como el Renacimiento y la Ilustracién que transformaron la mentalidad
teocratica que habia imperado en la europea medieval, a favor del dominio del ‘saber
humano como medida de todo’ (algo literal en la Atenas del v siglo con Protégoras)
Es una paradoja (aunque estos ciclos se repiten en la historia) que la nacién que
habia gestado la cultura occidental, no pudiera participar activamente (aunque inter-
mediaba a través de su legado histdrico) en estos movimientos propulsores de liber-
tades a causa de una implacable represién de las mismas.

En la nacién griega los siglos se suceden estériles. Es la época en que empie-
za a tramarse la belicosa Cuestién Lingiiistica (To yAwooikd (yTnpa, por analogia
a la Question d’ Orient en la politica europea desde el siglo XviiI) que versaba sobre
qué forma, la vulgar o la culta, debfa representar como lengua oficial a la nueva nacién
independiente; los primeros conflictos dialécticos ya habian empezado desde fina-
les del siglo xvIr.

La lengua se sigui6 cultivando solo fuera del espacio geogrifico de Grecia.
Al primer ilustre griego de la época mas moderna, Nikélaos Sofianés, pertenecen
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los primeros libros escolares educativos y la primera gramdtica del griego, escrita
en Venecia en 1540 (aunque publicada solo en 1870) para la que tomé una decisién
atrevida y consciente: jla escribié en la lengua hablada!, que de ahora en adelante
se llamarfa también demética (SepoTikn, del demos, o sea, en lengua popular) “para
que puedan aprender los jévenes”. Recordemos que en esta época en Europa, la lengua
culta segufa siendo la latina, mientras que la hablada se consideraba como vulgar,
‘indigna’ de ser analizada y enunciada en un corpus gramatical. La primera gramdti-
ca de una lengua romance fue la de Antonio de Nebrija, “Gramdtica Castellana”,
de 1492, medio siglo anterior a la correspondiente griega de N. Sofiands.

Durante casi dos siglos encontramos casi exclusivamente solo a monjes cultos
que escriben en lengua demética y desechando, por principio, la griega (EN\nvikd
como sinénimo de la arcaizante); E Skoufos y E. Miniatis escribfan a finales del s. xvi1:
“hemos querido hablar en la lengua comiin deseando que lo que decimos sea aceptado
por los sabios y virtuosos, pero también por las personas mds sencillas’

Hay una lista de personajes, sobre todo monjes (Kartanos, Agapios Landos,
Timotheos Kiriakopulos, I6sipos Misiodax...) dedicados a la escritura de la lengua
hablada. Pero la Cuestién Lingiiistica comenzé sobre todo durante el llamado segun-
do iluminismo griego con Adamantios Korais (1748-1833) ferviente defensor, y leal
al ‘iluminado’ N. Sofianés de hacia algo mds de dos siglos, de que se escribiera en
lengua demética. Vivié en Amsterdam, estudié en la Universidad de Montpellier
y como filélogo tradujo al francés a Estrabon (por encargo de Napoledn) y a los
cldsicos Platén, Aristételes, Tucidides, Plutarco etc. Era consciente, ademads, de la
inmediata caida del Imperio otomano y de la liberacién de Grecia, hecho que logré
ver en los tltimos afios de su vida. Su modelo ilustrativo estaba cimentado en los
ideales de la revolucién francesa que pudo vivir y explorar, por lo que el trata-
miento mds importante en la Cuestién Lingiiistica no era tanto de aspecto filolé-
gico sino estético, técnico o comunicativo: “lo realmente importante era llegar a la
educacion del pueblo griego esclavizado, la cual seria, a su vez, el arma principal para
la venganza de la liberacion nacional’. Un sentimiento de nostalgia y reivindicacién
que habia estado expreso también en el aticismo del primer siglo a.C. ante la inva-
sién y ocupacién de las huestes romanas; a este ideal entregd su vida A. Korais. Y
desde entonces enardecié tanto los dnimos de los intelectuales que los dividié, por
primera vez, en dos bloques opuestos. Este no es el lugar de redactar la innumera-
ble lista de nombres que componian los dos ‘ejércitos’, pero los encabezados por P.
Kodrikds a favor de la lengua arcaizante eran los Fanariotas, grupo de hombres ilus-
tres en torno al Fanari (faro espiritual) del patriarcado religioso y ortodoxo de Constan-
tinopla, desde antiguo, sede de la cristiandad oriental.

A. Korais concebia que el uso de la koiné implicaba también una profun-
da revisién de su aparato morfosintéctico y léxico; para este fin creé el primer dic-
cionario de uso y etimolégico ('ATakTa, que se publicé en Grecia inmediatamente
después de su liberacién del yugo otomano, en 1839) que se basaba en el griego
moderno, incluyendo ademds extensas referencias a la historia del contenido 1éxi-
co en el vagar de las diversas etapas de la lengua griega: su declaracién literal “apxn
TALSEVOEWS 1 TwV ovopdTwy emokédels” (principio de la educacién —estéd—
en la ‘visita’ a las palabras ) enfatiza la importancia que implicaba la aproximacién



diacrénica del vocabulario (lo que ahora se llama etimologfa). Habia concebido desde
principios del siglo XIX lo que un siglo después en boca del padre de la lingiiistica
moderna Ferdinand de Saussure se afirmaba, es decir, que cada lengua percibe, orga-
niza y expresa su mundo a través de su lengua; cada lengua es una clasificacién diver-
sa de nuestro mundo” (Principe de Classification). El modo en que cada pueblo, cada
nacién, decfa A. Korafs, clasifica el mundo lo podemos percibir por las palabras
que ha concebido a lo largo de su itinerario histérico (principio diacrénico) y por
las que emplea en un periodo concreto de su vida (principio sincrénico).

Se sirvié de la lengua culta que se habia mantenido viva desde los prime-
ros tiempos del aticismo. Como consecuencia, se implicé en su labor reguladora,
el kaBappods (de donde kabBapetovoa), depuracién o purga de la lengua hablada
de los extranjerismos italianos, turcos y franceses sobre todo, y reemplazandolos
por los Iéxicos griegos que subsistian desde la Antigiiedad o creando neologismos
por derivacién, composicién o por analogia con los vocablos correspondientes de
las lengua romances mds enriquecidas por haber sido parte de aquellos movimien-
tos humanistas, revolucionarios y progresistas. Asi nacié el término kaBapetovoa
(lengua depurada), que a diferencia de la aticista de los primeros siglos de nuestra era,
se basaba principalmente en la koiné hablada y no en la lengua escrita arcaizante; a
esta ‘koiné depurada’ de A. Korais se la podria denominar Katharévusa simple “demo-
tizante” (al estilo de los clérigos de los siglos xvi-xviin). O sea, eligié una via inter-
media que, como se demostraria con el pasar de los afios, era la dnica via factible para
que la lengua hablada, en interdependencia con la culta arcaizante, llegara a cumplir
todos los requisitos lingiifsticos necesarios para su uso convencional como lengua
oficial de la nacién. Afirmaba: “n ofjpepov Aalovtpevn dev elvat oUTe BdpBapos
(vulgar, popular) oUTe eN\nuik| (arcaizante), al\d véa™: la lengua hablada de hoy
no es ni barbara ni arcaizante, sino nueva.

Las reacciones fueron inmediatas e innumerables, a veces en tono recrimi-
nador y otras en tono irdnico, sobre todo de parte de P. Kodrikds y del circulo de
los fanariotas que defendian que “/a lengua es la los hombres nobles y notables, no la
de los vulgares.”

A pesar de las realmente insistentes luchas intestinas a favor de una u otra
forma lingiiistica, la realidad fue que A. Korais dio los primeros pasos hacia una
mayor consideracién y conocimiento de la dnpoTikr| yAwood.

A finales del siglo x1X, La Escuela “Eptanisa” (de las —siete— islas jénicas)
encabezada por D. Solomés, poeta, intelectual y principal representante de la nueva
literatura griega y la Nueva Escuela Ateniense de Palamds, fueron también decisivos
para el consolidacién oficial de la lengua demética, dando en el momento justo, poco
antes de la independencia de Grecia, una propuesta contundente y unitaria contra
el arcaismo lingiifstico para la nueva nacién.

Otro importantisimo estudioso afin al espiritu luchador de A. Korais por
la causa de la lengua hablada fue G. Psickaris (1854-1929), el primer lingiiista que
ocupé una cdtedra de griego moderno en una universidad europea, en la Sorbonne
junto a E de Saussure a finales del siglo XIX. Pero al contrario de sus predecesores,
intent llevar la cuestién hasta los extremos, rozando muchas veces la extravagan-
cia en las propuestas de sus ideas, a lo que se llamd, despectivamente, ‘psickarismos’.
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En la misma época y contrario a las ideas de Psickaris, aparece el fundador
de la escuela lingiiistica de Grecia, G. Hadzidakis (1848-1941), el primer profesor de
lingiiistica en Atenas (1885). Fue un investigador pionero en el estudio de la lengua
clésica, medieval y moderna, quien, por primera vez dejé claro que el griego moderno
provenia del cldsico a través de la etapa alejandrina primero y bizantina luego. Como
conocedor del griego y de su historia lingiiistica mantuvo, al igual que A. Korais, una
via intermedia entre las dos opciones extremas. Por un lado recriminaba la actitud
de los arcaizantes como “desgracia nacional’, por su intencién de declarar el griego
c1a51co como lengua nacional y, por otro lado, estaba en desacuerdo con los “demo-
tistés” que ignoraban la tradicién culta de la lengua y que pedian su ab011c10n El
defendfa una katharévusa simple en la que literalmente consideraba que “n a\nfeta
kelTar ev mn Xpuon) péan 086 ” (la verdad se halla en la dorada via intermedia);
era consciente de que la situacién de la estructura lingiiistica de la lengua hablada
de su tiempo, no estaba preparada para ser portadora de las necesidades comuni-
cativas a nivel educativo, cientifico o literario. Prevefa y confiaba en la gradual simpli-
ficacién de la katharévusa y la mayor perfeccién de la demética, que llegarfan a formar,
en un proceso normal y sin violencia, una lengua unitaria hablada y escrita:

'eXOUper U0 pelPATA, TO TNS YPADOUEVNS KAL TO TNS AAAOUPEVT|S TTAPAMTIAWS
péovTa, 'aTiva eLoBdAovoLy adLalelmTws LS dAANAa, oL mpooeyyilovowy
dAANAOLS 0 TPOdOPLKOS Kal O YpamTOS NHWY Adyos kal 1) adopolwor) Babunddv
emTeNe(TAL. AAOV dpa OTL 1 TPOTEYYLOLS, 1) TAUTLOLS OXE€BOV, dlvapdl va
eLmw, avTn Ba Tereabel nuépa Tiva.

Hay dos corrientes que fluyen paralelamente, la de la escrita y la de la hablada,
una invade incesantemente a la otra, es decir, que nuestro registro oral y escrito estdn
acercdndose y la asimilacién se estd realizando. Por lo tanto, estd claro que el acer-
camiento, la fusién aproximada, puedo decir que se efectuard algtin dia.

Recibi6, como Korais, un fuego a discrecién de criticas de los dos bandos, en
una época en que incluso la violencia sangrienta se hacfa de las calles por la Cuestién
Lingiiistica. Hay dos claros ejemplos, Ta EvayyeAiakd (1901) y Ta OpeoTelakd
(1903), es decir, por las respectivas traducciones publicas al griego demético del
Evangelio y de la Orestiada. Fue la época de la ‘defensa heroica y combatiente’ de
la lengua demética (SnpoTLkLOWLOS) que encabezaba la figura predominante de la
época, G. Psickaris, en que se organizaban votaciones, manifestaciones y desérdenes
violentos que llegaban a acabar en derramamiento de sangre. Participaban personajes
tan importantes de la época como A. Pali (que fue el traductor del Evangelio), A. Efta-
liotis, K. Palamds, M. Triandafilidis.

Con la llegada al poder del régimen democrético griego de uno de los lideres
progresistas de mayor prestigio de la Grecia moderna, E. Venizelos (1864-1936),
la Cuestién Lingiiistica empezé a encaminarse hasta desembocar en el resultado que
perdura adn hoy. En 1911 se reforma la constitucién y la katharévusa simple (de
A. Korais y G. Hadzidakis) es la lengua oficial. Pero un afio antes se habia formado
la Sociedad Educativa que con D. Glinés, Al. Aléxandros y del lingiiista M. Trianda-
filidis (profesor de la Universidad de Sal6nica) a la cabeza por deseo del propio
Primer Ministro Venizelos, introducen por primera vez el griego demético en la ense-
fianza publica, aunque solo en los afios de la ensefianza elemental. Es un griego habla-



do moderado con préstamos de la katharévusa simple, fruto de las reformas que enca-
bezaba Triandafilidis y que publicaba periédicamente en el boletin de la Sociedad
Educativa y en una innumerable cantidad de articulos al respecto. Pese a las criti-
cas incendiarias de Psickaris (que llamaba traidores a Triandafilidis y su equipo), estos
son los afos en que se pasa del viejo al nuevo demético, al griego mds actual. En 1941
se publica la (Gran) Gramética del Nuevo Griego, conocida también como la gramé-
tica de Triandafilidis o Gramdtica estatal, en la que ademds se desarrolla una intro-
duccién histérica sobre la vida y la evolucién de la lengua griega, enfatizando el hecho
de las duras luchas llevadas a cabo para la consolidacién del demético. Luchas que
no parecian llegar a término, pues segtin la postura ideoldgica de los gobiernos que
se sucedian en el poder politico de la republica griega, también cambiaba la lengua
oficial del estado. Con Venizelos, de 1917 a 1920, tenemos en la escuela la lengua
demética, pero en 1921, con el Partido Popular en el poder y el lema “gue se quemen
los libros de la reforma de 19177, se impone la katharévusa arcaizante; en 1923, otra
vez la demética con el Gobierno Revolucionario de Venizelos; con la dictadura de
Pangalos del 25 se vuelve a la katharévusa y con el gobierno de coalicién se ensena
la lengua demética y katharévusa simultdneamente. En 1931, la demdtica con Veni-
zelos y G. Papandreu, pero en 1933, con Tsaldaris, la katharévusa. En 1939, con
el dictador Metaxds, se vuelve a la lengua demética, hasta que el advenimiento de
la Segunda Guerra Mundial y la ocupacién alemana de 1942, hacen que prevalezca
la katharévusa, que durard hasta 1964 respaldada por los gobiernos conservadores de
la época. En 1964, la victoria del partido liberal, Unién del Centro de G. Papandreu,
lleva a cabo una reforma lingiiistica que introduce de nuevo la lengua demética en
las escuelas, un proyecto truncado por la dictadura de los coroneles de 1967 a 1976.
Pero en este afio, en 1976, el gobierno conservador de K. Karamanlis no solo vuelve
a instaurar la lengua demdtica en la escuela, sino que ademds la hace lengua oficial
del estado segtin la ley 309/1976. Atin asi se puede apreciar que incluso la redaccién
de la misma ley que proclamé la lengua demética como oficial en la ensefianza, seguia
bebiendo de la katharévusa mds simple; a continuacién escribiré el texto original e
intercalaré entre paréntesis, a fin de que se aprecie mejor la diferencia entre las dos
formas lingiifsticas, cudl serfa la versién de la lengua moderna mds actual sin ningin
vestigio arcaizante que en este texto pertenecen a la época tardfa bizantina y por lo
tanto a la menos arcaizante:

[Mooa SL8aokaNlas kat YAWooa Tov SLaoTikwv BLBA oY €15 OAas Tas Babiidas
(o€ O\es TLs Babuides) Tns ['ev. Exmaideloews (ekmaldevons) elvar amd Tou
OXOALKOU €TOus (a6 To aX0ALKkd €Tos) 1976-1977 1 Neoe npikty. Qs NeoeAn-
vikn yAdwooa voelTal 1 Stapopdwdeioa (Brapopbwpévn) eis (0€) Tave\\uLov
ekdpaoTLkOy dpyavor (sin -V terminal en el acusativo) umd (amd+acusativo) TOU
eMnLkov Aot (Té eNnuLkd Aad) kal Twv Sokipov ouvyypadéwy Touv 'E6vous
ANpoTLKY, ouvTETAYLEVT drey (XWPLS +acusativo) \SLOPLATIONWY KAl AKPO-
TV (LOLWPATIOROUS Kal akpdTNTES).

Seis afios més tarde, en 1982, por decreto presidencial del gobierno socialista
de A. Papandreu, se aprueba oficialmente el sistema simple de acentuacién, el mono-
toniké (de un solo acento en todas las palabras de mds de una silaba).
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Cuando fui a vivir a Grecia en los afios ochenta, me encontré con las conse-
cuencias de la resaca que esta situacién de variable beligerancia habia dejado detrds
de si. Realmente los griegos, entonces, no sabian a qué tipo de lengua y acentuacién
atenerse. Todas estas vicisitudes se sucedieron y vivieron con rapidez vertiginosa,
desconfianza y vacilacién. To N\wootkd Zitnpa o la Cuestién Lingiiistica, desde
finales del siglo X1X se habia convertido, mds alld de ser una mera cuestién filolégica,
sobre todo en un conflicto politico y social con una proyeccién ideoldgica que se
cernia deliberada y directamente sobre el sistema educativo y los propios ciudadanos
griegos, los tnicos perjudicados (en parte, quizds por una cuestién perentoria e inelu-
dible) que han sufrido el proceso evolutivo de esta importantisima lengua, en gran
parte, la principal portadora de la cultura de ideas (etimolégicamente del substra-
to indoeuropeo, la palabra ‘idea’ —en gr. "18€tv / lat. Video— significa ‘lo que
he visto o veo’,) y libertades de Occidente, y la mds antigua del planeta que goza de

forma hablada.
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RESUMEN

Algunas canciones acriticas contintian adn vivas en el pueblo griego, adapténdose a las nuevas
circunstancias, consecuencia de la plurifuncionalidad de la cancién popular. Incluso pueden
entonarse en los funerales. Ello ha llevado a la inclusién de este tipo de composiciones dentro
de la categoria de los miroloyia o de las canciones de Jaros, con las que comparten motivos,
temas y versos formularios.

En el presente articulo se analizan las interrelaciones entre estas categorias de canciones en
la regién de Tracia, extrapolables al resto del territorio heleno.

PALABRAS CLAVE: Cancién popular neogriega, canciones acriticas, miroloyia, canciones de
Jaros, Tracia.

ABSTRACT

«Acritic and mourning songs. Interrelationships in Thrace». Some acritic songs are still alive
in the Greek people, adapting to new circumstances, due to the multifunctionality of the
folk song. Even they can be sung at funerals. It has led to the inclusion of these compositions
within the categories of mirolégia or moiroldégia of the Underworld and Charos, with which
they share themes, motives and verses forms.

This study focuses on the interrelationships between these song categories in Thrace, that
can be extrapolated to the rest of the Greek territory.

Kty wORDS: Modern Greek folk songs, acritic songs, moirolégia, moirolégia of the Under-
world and Charos, Thrace.

Integradas antropoldgicamente en los llamados ritos de paso', las cancio-
nes populares de muerte se clasifican en miroloyia (popoidye’) y canciones de Jaros
(toayobdix Tov Xapov)’. Mientras que los primeros son cantos rituales de lamento,
a modo de treno, por la muerte de una persona amada, en los que se destacan sus
virtudes y, a veces, parte de su biografia, o simplemente canciones tristes en boca del
propio difunto o sus familiares, lamentando la pérdida de la vida y las penalidades
del Mundo Inferior’, los segundos constituyen un ciclo tematico de alegorfas tradi-
cionales sobre el Hades, basadas en una personificacion, de origen medieval, entre-
cruzadas con temas de la poesia acritica. No estan relacionadas con casos concretos,
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sino que elevan, en un nivel mas general, a la categorfa de mito el enfrentamiento entre
la vida y la muerte por medio de la personificacion de las fuerzas contendientes’.

Las canciones acriticas (s. VIII-XIIL), vinculadas a algunos episodios del poema
épico Diyenis Acritas o que celebraban a los defensores de las fronteras orientales del
Imperio Bizantino, con el cambio de las condiciones sociales y militares, dejaron de
componerse, aunque han continuado vivas en el pueblo griego hasta nuestros dias.
Por eso han sufrido grandes transformaciones, adaptandose a las nuevas circuns-
tancias, prueba de la plurifuncionalidad de la litica popular. Asf en algunas composi-
ciones finebres en las que el difunto relata sus hazafias puede rastrearse el cono-
cido pasaje en el que Diyenis, en su lecho de muerte, cuenta a sus amigos sus proezas.
Ademas determinadas formas derivadas de la tradicion acritica sobre la muerte del
héroe épico, que reproducen con gran libertad algunos episodios de sus gestas, se
cantan como miroloyia‘. Estas canciones, recogidas ya en las recopilaciones mas anti-
guas’, con un interés especial no solo por su cantidad® sino también por su calidad,
fusionan elementos perfectamente documentados con otros nuevos, que tienen a
menudo su origen en tradiciones locales.

A pesar de que nuestro analisis se centrard en una zona muy concreta del
territorio histéricamente habitado por los gtiegos, como Tracia, region con un patti-
cular interés etnolégico y musical, cruce y mezcla de Oriente y Occidente, con una
especial tradicion cultural y unas caracteristicas distintas al resto de Grecia en cuanto
a su musica y sus bailes, los resultados son extrapolables al resto del territorio helénico.

Algunas composiciones, originariamente acriticas, han sido consideradas oca-
sionalmente como canciones de muerte, siguiendo una concepcién amplia del térmi-
no. Los dos ejemplos presentados se deben al mismo recopilador tracio y consti-

@ tuyen, en ambos casos, formas muy evolucionadas del prototipo primitivo.

Asf una variante de la regién de Ebro de la cancion La joven guerrera (H »Aspro-
3 novha) o La doncella valiente (H avipeiduevy Avysor, H xdpn avrosiwuévn), adaptada al
™5 contexto social y local, fue clasificada como cancién de Jaros.

' Van Gennep, 1909: 185-187 y 209-210; Danford y Tsiaras, 1982: 35-36.

? Para un estudio diacrénico del término ¢ Alexiou, 1974: 102-118.

? [Terponovhog, 1959: 24 y ss.

* «Carmina composita a feminis mortem propinqui lugentibus», Passow, 1860: 257.

* «Quibus Charon omnes mortales superans describitur», Passow, 1860: 291.

¢ Estas son algunas composiciones tracias que narran su muerte: Xtopuo0ln Xapavty, 1929:
135, 9 (Tsand6), KaBaxdmovrog, 1981: 68, 81 (Didimétijo) y Andovidng, 2000: 1v, 4 (Tracia Oriental).
Otras se refieren de forma exclusiva a sus hazafias [Xtapoddn Zapoavtr, 1929: 136, 1 (Tsandd) y 1939:
199, 336 (Kastaniés)).

" Evhapmiog, 1843: 26-28, 12 y Xaneikaprog, 1891: 26-29, 6 (Aryevii xai Xdpwvoc zdlr).

* En un estudio del afio 2004 se documentaron mds de quinientos textos en todo el terti-
torio griego, ¢ Ayensa Prat, 2004: 47.

’ El tema, que aparece desde las primeras recopilaciones [Tommaseo, 1842: 78-84, Evhdpmiog,
1843: 30-32, 13, Mavoboog, 1850: 115-116, Jeannaraki, 1876: 225, 288, Aekéxog, 1852: 43-44, 30 y 1888:
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Mo xbp1 avtpetwpévn
To paboate Tt ylvne 6TOV TEVW Uy oAd.
Mo #dpn avtpetwpévy eviddn avipwmd
2oL TEQVEL TO UEQAOL TNG XL TTHEL GTOV UAPEVE.
Tov xoetln Srotdlet.- Kope na varpyhe.
5 Avo gilot tov Bayyéhn my eyvwploave
not mave 6to Boryyedn 1o paptuproave.
- Bayyéhn n adepph cov mov natlet o yoQTLa.
Znuwvetot o Boyyéhng uat maer oTov nopeve.
- Aev vtpénecat adepypn Hov, ®PLpo 6TO UTOL GOV,
10 AVTOOTIUGESG EUEVA %L ONO TO GOl GOVL.
AT toc pockhide v mdver ) Byaler oty awd,
TEELG HOYXLOLES TG BIVEL GTOV BOTEO TO AXLPLO.
Ty nhalet 6AOG 0 *OOPOG, TNV XAIEL 1] YELTOVLAL,
™V nAadet ut o Bayyédng 1t Nty opopgpovid. ™

Una doncella valiente

Sabed lo que sucedi6 en el barrio de arriba.

Una doncella valiente se vistio de hombre,

coge y se marcha al café.

Al duefio del café le pide café y narguile.
5 Dos amigos de Vanguelis la reconocieron,

van a Vanguelis y lo denuncian.

- Vanguelis, tu hermana estd jugando a las cartas.

Se levanta Vanguelis y va al café.

- ¢No te da vergiienza, hermana mia? Desgraciada seas,
10 me deshonraste a mi y a todo tu linaje.

. 2]
La coge por los pelos, la lleva al patio, 10
tres pufialadas le da en su blanco cuello. -
La llora todo el mundo, la llora el barrio, ©
la llora también Vanguelis por lo bella que era. s
Igualmente otra variante muy transformada de la cancion acritica Los bijos ©

de Andrdnico (0 de Diyenis) y el fantasma (Tov Avdpdvixov 1j tov Aryevij o yror xar orosyetd)",
ha sido también incluida en la misma categorfa por el antetior recopilador. Presenta,

1, 25-26 y Kowgpne, 1920: 220-221, 2], entronca con el de las amazonas clasicas, pero patece prove-
nir de las historias del ciclo de Alejandro Magno [Saunier, 1989: 71]. Cf. una versiéon de Tracia o
Oriental en Mrdppnag, 1996: 28 (Kalipolis) y dos variantes, del Epiro y de las Cicladas, seguidas de T
un andlisis sobre la cancién en Ayensa Prat, 2004: 56-59 y 237-242.

" Mawptwtng, 2000: 124, 1.

"' Aunque algunos autores la ha considerado como una balada, ¢ ITokitng, 1914: 90 y
Mmndppnag, 1996: 36-37 (Mega Voyaliki), desde S. Baud-Bovy (1936: 285) ha sido incluida entre las
composiciones del ciclo acritico, ¢f. Xnvoidaung - Méya - Iletpdmovhog, 1962: 68-74, Xmvptdnng -
[Teprotépne, 1968: 22-24, y Ayensa Prat, 2004: 291-293. Para un estudio general ¢f. Xnvpi8dunc, 1964.

Se encuentra ya en las primeras colecciones, ¢f Asiéxog, 1852: 41-42, 28.



a modo conclusivo y adaptado a la zona, el motivo metaférico de la boda mitica®,
propio de los miroloyia dedicados a jovenes muertos prematuramente antes de
sus nupcias.
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To ewia T a3t

Nep ta 1é€00e00, To MEVTE, T EWIK T AdEQQLAL.

Hot yoappo and v ITOANn no yoptt an’ 1o Baotha,
VEQ OTOV MOAEULO V& TIAVE VEQ ML GTO GEQEQ.

T" dhoyd ToLG XEUATAVOLY AGUTOLY Tat BOLVE,

o0 omaBi Toug amovovoay Adumet v Odhaooo.

- Aog pog pivar TV evy Y] GOL, UELS TUXIVOLLL.

- 'Qpa nohy) Toddnto LoV, Vo TETE GTO HAAO,

ewid O mdte oetg mouddonar pov, oyt Ha cptott.
Kivnoav oo o nampévar, xhaiyay xot ménvey,

©G T [LO7] T OTEATA TAVE UL WG TO GTAVEOSPOML,
Sidaoav Oha Tor TS, vepd Se Boebnme.

Bolorovv éva nnyadt, otoryetoniyado,

plyvouy Aayvo hayvilouy, Totavol Oa méa” Aayvoc.
Eonpoc hayvoc Boe tlidvouy négrer otov Kwotavty.
éBnue vepo va Bydiet, vepo Se Botbnxe,

Boioxet amd oTOUYELO Tar VDYl nL ATTO UOENG TA UOAALK.
- ToaBate adéoyia pov nt eyw edw Bo peivw.

TTave no 1 pavee Tovg pwtdet, Tob var o Kwotavtic.

- Tov Kwotavt) pag tov navtpédape péoa ota Madnapa,
TOL SWOopE [ior #OLETEOLA! Uava, Swdexa YEovK."

Los nueve hermanos

Los cuatro, los cinco, los nueve hermanos.

Lleg6 una carta de la Ciudad y un escrito del Emperador,
que fueran a la guerra y al ejército.

Sus caballos arman, refulgen las montafias,

sus espadas afilaron, refulge el mar.

- Danos, madre, tu bendicién, nosotros partimos.

- En buena hora, nifios mios, que os vaya bien,

nueve os marchais, nifios mios, ocho volveréis.

Se pusieron en marcha todos los desgraciados, al irse lloraban,
llegan hasta la mitad del camino, hasta la encrucijada,

les acuci6 la sed a todos, pero agua no se encontro.
Encuentran un pozo, un pozo encantado,

lo echan a suerte, sortean, a quién le tocara.

" [Moamayprotodovrog, 1929: 202, 3 (Adriandpolis con partitura); AOAI'® 1 (1934-1935),

36, 2 (Malgara) y 82, 2 (Adrianépolis, con partitura); AOAT'® 9 (1942-1943), 194, 7 (Maistros).

" Mawptwtng, 2000: 120.



La mala suerte, ay, alma mia, le toca a Costandis.
15 Entré a sacar agua, pero agua no se encontro,
encuentra las ufias de un fantasma y los cabellos de una doncella.
- Tirad fuerte, hermanos mios, si no, yo aqui me quedaré.
Se van y su madre les pregunta déonde esta Constandis.
- A nuestro Costandis lo casamos en Malgara,
20 le dimos una chica, madre, de doce afios.

Por el contratio, en otras ocasiones son las canciones de Jaros las que han
sido consideradas como acriticas. Asi ocurre con las variantes conocidas como Apuesta
de Yannis y el Sol (Zrolynua tov 1 idvvy xae ov ' Hhov)* y su tipo derivado Yannis prisionero
(I wdvvns agudrwrog)®. El nombre del protagonista, héroe acritico, rival de Diyents,
su identificacion con el hijo de Andrénico™ y el caracter sobrenatural de sus haza-
fias han llevado a algunos estudiosos a incluirlas dentro de las canciones acriticas'".
Sin embargo, el mito de la apuesta y el modo de presentacion de la lucha no se corres-
ponde con esta clasificacion.

Por otra parte, muchos motivos comparten las composiciones actiticas con
las fanebres. Entre ellos destaca el del imposible rescate ofrecido a Jaros por el
propio difunto o por su familiares. Esta tradicion, con origenes homéricos™, continia
en las composiciones actiticas pontias sobre la muerte de Diyents, en las que el héroe
intenta escapar a su destino ofreciendo a la personificacion de la muerte, a cambio
de su vida, dinero, sus armas e incluso su caballo”. Sin embargo, en los miroloyia

" Jeannaraki, 1876: 113, 113, Kowong, 1920: 323, 3, Mekayotvoe, 1946: 67, 78 y Xnvot-
Sdung - Méya - ITetponovdog, 1962: 1, 74-78.

" Bajo estas dos denominaciones se incluye un nimero bastante amplio de textos (103
variantes en 1983 en los registros del KEEA), del que solo las formas extremas, realmente inconexas
entre si, se corresponden con estos titulos. Existen situaciones intermedias, en las que la presencia o la
ausencia del motivo de la apuesta es lo que determina si un texto pertenece a una u otra categoria.
Los dos grupos tienen diferente reparto geografico e importancia numérica. El motivo de la disputa
existe solo en catorce variantes, de las que doce tienen su origen en el Egeo y en las regiones costeras.
Las del segundo tipo, aunque se atestiguan ampliamente en esa zona, en su mayoria aparecen en Grecia
continental. En Tracia se registraron once, ¢ Saunier, 2001: 153-176. Se presenta ya en las primeras reco-
pilaciones, ¢ Xaowwtng, 1866: 62-63, 16 y Aekénog, 1888: 1, 57-58 ('O I'tavwdxr) .

' Parece tratarse de una recreaciéon de Andrénico Ducas, padre de Constantino Ducas, que
vivié durante el reinado de Ledn VI el Sabio. Cf. una semblanza sobre su vida y hazafias en Ayensa
Prat, 2004: 278. Sobre esta composicion actitica ¢f. Envotddnnc - Tleptotépng, 1968: 19-22 y sobre su
identificacién ¢f. [onalageiponoviog, 1887: 76-77, 30, 2 ('O I wdvvog).

'" Mientras que algunos la consideran asi, ¢/ [Tohng, 1914: 71, Mehayowvog, 1946: 70, 84 y
2noEtddung - Méya - [Tetponoviog, 1962: 74-78 y 1968: 19-22, otros, en cambio, la clasifican como
kléftica, ¢ Passow, 1860: 124-125, cLx1v (I'1avo. 64) (Adriandpolis) y 127, CLXIX, Aekéxog, 1888: 11, 57
y Mowoiwtng, 2000: 125, 3. En cualquier caso, estas canciones de bandoleros reproducen fielmente
los antiguos esquemas acriticos.

' I/, 1, V1, X1, XXIII y especialmente XXIV.

Y IMopyapidng, 1926: 601-602, 39-42.




la guerra ha sido sustituida por la piraterfa, especialmente proveniente del mar, como
evidencia el empleo de un léxico relativo.

Otra forma del propio mito del rescate se presenta mediante la peticion
del muerto a sus padres de que ofrezcan regalos a Jaros y a su familia, para que le
permitan volver a su casa por las grandes fiestas. Este motivo se ha desarrollado
especialmente en el Peloponeso™, pero no esta ausente de Tracia, aunque, en esta
ocasion, sin el tipico juego de palabras (Xdpog, yaod, ydotoue, yaptost). Se trata
de un miroloyi dialogado, entre una chica joven y sus progenitores, procedente de
Tsando (Selimbria).

Ta&e nal oU, vevéxa pov, xavtiha donpevie

T6ée nol oL, TATEQQ POV, xEAP’ dOPATWUEVO.

- '0 Xapog, moudt p, 8¢ Belet tapata, 6¢ OEket Trpandita,
uov’ Ogher v Ouyotépo pog va mepmath dvrdpor.”

Prométele ta, madre mfa, una lamparilla plateada

y td, padre mio, prométele una nave bien aparejada.

- Jaros, nifia mia, no quiere ofrendas, no quiere suplicas,
sino que quiere a nuestra hija que vaya con ¢él.

Sin embargo, las canciones de Jaros son las que participan de mas situa-
ciones tipicas con las acriticas. Asi, en la composicion Jaros y el pastor ('O Xdpog xai
6 poordg) se hallan el lugar de encuentro de los dos protagonistas™ y las referencias
a la lucha-localizacién (era de marmol®, de bronce™ o de hierro®), duracién™ y

* Paléhog, 1870: 28, 9 y Aekéxog, 1888: 1, 191-192 y 192, 1. También aparece registrado, en
menor medida, en Macedonia, ¢f. Pepnéing, 1953: 89, 212.

! XrapoOhn Xapavty, 1929: 135, 8. Cf. otra variante oriental idéntica procedente de Tiroloi
en 2topodin Zapavty, 1939: 200, 339.

* Kopranidne, 1910: 82, 3 (Komotini), Xonotidng, 1935-1936: 143-144, 9, 4 (Yenna), Xtapovin
Xapovtry, 1939: 194, 319, 3 (Kastaniés) y 193-194, 318, 4 (Karatzakioi). El encuentro en una encrucija-
da se ha encontrado en las versiones pontias de Ia nuerte de Diyenis. Cf. Tlopyapidng, 1926: 601-602, 26.

» Passow, 1860: 307-308, cCCCXXXIL, 7-8 (Blau et Schlottmann Berichte d. A. D. W. Berl 1855,
p. 601), Aovhovdomovhog, 1903: 35, 17, 10-12 y 55-506, 44, 12 (Kariés), Kvpronidng, 1910: 82, 9 (Komo-
tinf), Znrog, 1928: 200, 17-18 (Adrian6polis), Xonotidng, 1935-1936: 143-144, 9, 7 (Yenna), XZtopovin
Yopavth, 1939: 194, 319, 6 (Kastaniés), Motatog, 2000: 184-185, 684, 11-13 (Didimétijo) y 194, 726, 7-8
(Samotracia). Para las canciones actiticas ¢/ una variante de la cancion La lucha entre Tsamadd y su hijo
(To ralepa rov Toauadov ue to yo tov) en I1épdna, 1940: 175, 12.

* Emplazamiento propio de las canciones del Ponto.

* Jeannaraki, 1876: 142-143, 142, 13 y 214, 276, 12 (Creta).

* (f. una variante cretense de la cancién Combate de Diyenis o de Yannis con un dragin en
Jeannaraki, 1876: 98, 78, 7.



consecuencias de la misma”. Sin embargo, no todos los investigadores aceptan la
hipétesis de la influencia de las canciones del ciclo actitico, asi G. Saunier propone
la existencia de motivos comunes a ambos ciclos desde la base de una mutua inde-
pendencia®.

Con respecto a la anterior composicion y a la Cancidn de Evyennla (Tpayovor
¢ Evyevovlag), un motivo compartido con la tradicion acritica serfa la alusion a la
tienda de Jaros™.

Realmente esta dltima composicion parece tratarse de una variante del tipo
segundo de la cancién acritica, derivada como cancion de Jaros, titulada La prometi-
da de Costandis, conocida en muchas partes de Grecia, desde Capadocia hasta el Hepta-
neso”, que desarrolla el motivo de la grave enfermedad y de la muerte de uno de
los prometidos y del consiguiente suicidio del otro. Aqui la que enferma es la prome-
tida de Costandfs —FEvyenula en la mayorifa de las variantes”— , que, en algunas
versiones, cuando se entera de que se acercan los familiares de su prometido, llega
incluso a dar la orden a su madre de que no les diga nada y vista de novia a su
hermana pequefia®™.

Comun a estas canciones es también el motivo del agarre por los cabe-
llos™, que se ha encontrado, con una minima variacién, en la composicion acriti-
ca La doncella valiente*. Esta accion se atribuye ahora a un turco enamorado. Sirvan
de ejemplo dos composiciones tracias —San Jorge ('O "Aic I'ecdgyrg) se titula la Gltima
de ellas— provenientes de Adrian6polis, cuyo verso es idéntico en ambas.

..."Aygoe pe, Tobpro, dn’ 1 paAld xol meoe y dn’ 10 yéot...”

" Passow, 1860: 307-308, cCCCXXXII (Blan et Schlottmann Berichte d. A. D. W. Ber/ 1855, p. 601),
9-10 y Motatog, 2000: 184-185, 684, 14-19 y 194, 726, 9-10. Sobre la tradicién acritica, ¢ Apaxidng,
1937: 104-105, 27-28, variante rodia de la cancién Diyenis y el cangrejo (Aryeviic xar #dfovoag), ITohitng,
1909: 207-210, 1, 19-21 y 216-218, 5, 51-52, versiones chipriota y rodia de La muerte de Diyenis |df.
ITokitng, 1909: 207-210, 1, 20-21 y 216-218, 5, 51-52 respectivamente], TotovtopuAdidng, 1870: 22-23,
46-47, variante del Ponto de E/ hijo de Andrinico (Tov yov tov Avdpovixov) y de La lucha entre Tsanadd y su
hijo (To mdheua tov Toauadot pe to o tov) en [1épdwa, 1940: 175, 13-14.

* Saunier, 2001: 296-310.

¥ Yropovin Xoapavty, 1939: 196, 325 (Kastaniés) (Cancidn de Evyennla) y Motorog, 2000:
194, 726 (Cancién de Jaros y el pastor). Sobre la tradicién acritica ¢f. una variante de Quios de la muerte
de Diyenis en Kaveldung, 1890: 46, 13-19.

" Tatpidng, 1859: 67-68, Passow, 1860: 297-298, cccexvin (U.) (Salona), Jeannaraki, 1876:
239, 301, Xonehhdprog, 1891: 173-174, 58 (Agua tiic Xonorwois), Xtopandadne, 1893: 147-148 ('H
yrdon nal o Xdpog) y Kowapne, 1920: 337, 2.

' Ludeke, 1943-1947: 216, 145 (Chipre).

” Dos variantes tracias de este tipo, clasificadas como canciones de boda, procedentes de
Samakovi, bajo el titulo de La hija de la vinda enfermd (Xijpac xopitor appaoryoe), han sido publicadas y
analizadas en KoBaxonovhog, IManayptotododhog, Pupaiog, 1956: 21.

# Passow, 1860: 307-308, CCCCXXXII (Blau et Schlottmann Berichte d. A. D. W. Ber/ 1855, p. 601),
4y 6, Koptoridng, 1910: 82, 11-12 (Komotini) y Mototog, 2000: 194, 726, 4 y 6 (ambas de Samotracia).

* (f. una variante de Mikonos en Ayensa Prat, 2004: 58.

* Napmovotddng, 1929: 418, 13, 17 y 422-423, 21, 19.
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También el motivo principal de la cancion Yannis campesino (I'wavvne Cevyold-
75, el arado y el anuncio de los pajaros, tiene igualmente origen actitico [E/ rapto
de la esposa de Diyenis (H apraysj ¢ yovairac tov Arpevrj)]. Sin embargo, la diferencia
radica en el contenido del canto: en la forma originaria le comunica el rapto de su
mujet, en la otra, en cambio, le predice su muerte. No obstante, esta ultima noticia
proviene de las variantes del Ponto sobre la muerte del Acritas. Precisamente esta
idea del engafio de los pajaros («Me yehaoove T Tovhd») se ha registrado en los miro-
loyia tracios™.

Por dltimo, abundantes son los versos formularios que remontan a la tradi-
cion acritica. Muchos se encuentran en las canciones de Jaros, asi en una variante de
la Cancién de Evyenula de Ebro aparecen dos férmulas comunes. La primera, registra-
da también en la Cancion de Jaros y el pastor”, se refiere al enfado de la personificacion
de la muerte ante las palabras altivas de los protagonistas.

.. IKt 0 Xdpog dpa T anovoe TOA vTou xoxopavn®...

La férmula se halla atestiguada en numerosas composiciones actiticas, entre
otras en una version procedente de Episkopi (Pafos) de la cancion Diyenis y la hija
del rey Levandis (O Aipeviic xar n »dpy wov Agfavey)®, en una de Lemnos de Diyenis no
es invitado a una boda (O Aryevijc axdleorog os pauo)*, en variantes de la cancion de
Porfiris (Tov I'loppdprn) del Dodecaneso® y de Macedonia® y en versiones de Capadocia
de Los hijos de Andronico (0 de Diyents) y el fantasma® y de La doncella valiente®.

La segunda férmula se refiere al poder de la familia de la joven, hermanos
y matrido:

LT gyel T adéppla o evi Tar Sexaewik Eadeppra
gyet vtou avtpa Suvato...?

Recuerdan estas palabras las puestas en boca de la esposa del héroe en una
variante de la cancion Combate de Diyenis (o de Yannis) con un dragn (I1dky tov Aryev)
7} Tov Lidvwn ue vov pdrov), procedente de Creta:

* KaBaxodmovhog, 1981: 80, 114 (Didimétijo), Magounag, 1996: 155 (Mega Voyaliki), Mawpto-
g, 2000: 131, 2 (Ebro), Motatog, 2000: 187, 692 (Nea Sanda), Samiu, 2007: 11, 15 (Ambelakia) y aoypa-
pud agyeio Zijon Dvllapion (Sufli).

7 Mototog, 2000: 194, 726, 3 (Jora de Samotracia).

* Mowpwwtng, 2000: 185, 5.

* Kopraidng, 1926: 140-149, 94 y 106.

“ KEEA 1160, 111, 17, 10 (1938).

“ Baud-Bovy, 1935: 1, 83-84, 9.

* Maprog, 1999: 226-227, 8.

“ KEEA 228, 15, 12, 9.

“ Lagarde, 18806: 306, 38, 22.

* Mavptwtng, 2000:, 185, 3-4.



Loyt éyo Swdexa adeppoig not Sexoytw Eadéopia,
' 46

w0 €yw no avtoo Avyevn®.

Igualmente los versos referentes al cardcter humano del habla de los péjaros,
portadores de malas noticias, que se registran en una variante de Kariés de la compo-
sicion titulada Yannis campesino, aparecen también en otra cancion acritica de Tracia
Oriental, titulada E/ joven valaco (O uxgds Braydmoviog)®.

Con respecto a los lamentos funebres el inicio de caracter formulatio del
panhelénico Miroloyi de la 1 irgen (Mowoloyt tn¢ Ilavayiag, Karahor ¢ Ilavayiag)®, se
encuentra también en la tradicion acritica”. En esta ocasion se transcribe el de una
variante procedente de Pirgos.

XApepte habpog ovEavOS
onueQLs paben ‘pega
onpepts Orot OAIBovon
nol ta Bouvd Avmodvrat..”

Hoy negro cielo,

hoy negro dia,

hoy todos se afligen

y las montafias se entristecen...

Igualmente ocurre con los versos iniciales, que enmarcan temporalmente
algunos miroloyia («TTv [Topaoxreun 10 Beddu/t0 XafBato 1 nowi,... »"), férmula
que se repite con ligeros cambios en canciones de otras categorias™ y que se remon-
ta a la tradicién acritica™.

Pero no siempre las férmulas se mantienen inalterables, sino que sufren modi-
ficaciones, adaptandose a las nuevas circunstancias. Asf ocurre con una con la que
suelen comenzar algunos trenos normalmente en forma de disticos rimados («A¢v
elvow #olpay™). Del mismo modo comienza una variante del Ponto de la cancion
actitica Jandinds (O Edvuwov):

“ KEEA, 428, 250, 5-6.

7 Andovidrg, 2000: 111, 1.

* Se trata de un extenso poema narrativo, en decapentasilabos yambicos con rima, que
goza de una gran aceptacién popular. Inspirado en los episodios relativos de los Evangelios y en la
himnograffa de la iglesia, constituye un treno sobre la pasiéon de Cristo, visto a través de los ojos y
de los sentimientos de su madre.

¥ Mehayotvog, 1946: 104, 121.

¥ [ayrtinog, 1905:, 145a.

! Xonotidne, 1935-1936: 145, 13, 1-2 (Yenna).

2 Aovhovdomnovdog, 1903: 59, 49, 1 y Mavprwtng, 2000: 48, 1 (cancién amorosa) y 114, 1
(cancién historica).

» KEEA 1153,1, 11, 13, 1 (Beocia).

> Xropobhn Xapavty, 1939: 201, 345, 10 (Selimbria).




...Aev elvot xQUH ML AVOULE, TUQATOVLE HEYEAY;. . "

Por otra parte, la expresion, propia de los plantos para referirse a Jaros
(«Madpoug elvt, oo Poveel, padpov % T dhovyd tovy™), identificindole con un
negro jinete, aparece atestiguada en una variante de la cancién acritica Andrinico
y su corcel (O Avdpovixoc nar o padpog tov):

...Mabpog eioat, pavpa Qopels, pavEo xaBalnedyxerg...”

Con variaciones también aparece en algunas versiones chipriotas de La muerte
de Diyenis*.

Puede concluirse afirmando que los lazos entre las canciones acriticas y las
de Jaros son mucho mas estrechos, consecuencia de que ambas categorias abordan
una tematica similar en torno a la lucha del héroe, entrecruzando asf estas temas y
motivos de aquellas. Sin embargo, los miroloyia también participan, aunque en menor
medida, de temas y motivos comunes y del abundante y rico acervo formulario,
propio de toda la poesia popular griega. Aunque en el presente estudio se han anali-
zado especialmente composiciones populates de Tracia, sus conclusiones pueden
extrapolarse también al resto del territorio helénico, ya que la region no presenta dife-
rencias significativas en el tratamiento de estos temas.
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UROBORO': LA SERPIENTE QUE SE MUERDE LA COLA
EN LOS TEXTOS ALQUIMICOS GRIEGOS
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IES Viera y Clavijo
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RESUMEN

Uno de los simbolos mds caracteristicos de las mitologfas de las civilizaciones antiguas es
Uréboro, la serpiente que se muerde la cola. Su figura y los textos alquimicos que hablan
de ella se encuentran en dos de los principales manuscritos que se describen en el Cazalogue
des Manuscrites Alquimiques: el Marcianus graecus 299 y el Parisinus graecus 2327. En este
articulo se ofrece el texto griego con su traduccién, ademds de un breve comentario, de los
pasajes de estos manuscritos en los que aparece este simbolo alquimico.

PALABRAS CLAVE: alquimia, serpiente, simbolo, naturaleza, manuscrito.

ABSTRACT

«Ouroboros, the snake that bites its tail in alchemical Greek texts». One of the most cha-
racteristic symbols of the mythologies of the old civilizations is Ouroboros, the snake that
bites its tail. Its figure and the alchemical texts that speak of it are in two of the main
manuscripts that are described in the Catalogue des Manuscrites Alquimiques: the Marcianus
graecus 299 and the Parisinus graecus 2327. This article offers the Greek text with its trans-
lation, in addition to a brief commentary, of the passages of these manuscripts in which
this alchemical symbol appears.

KEY WORDS: alchemy, snake, symbol, nature, manuscript.

El lenguaje simbélico? fue una caracteristica comtn de las mitologfas de
Oriente Medio y de la India’; de las religiones mistéricas del mundo antiguo, inclu-
yendo Grecia y Roma; de la magia popular; e incluso del cristianismo primitivo y
del gnosticismo. De una forma especial, la simbologia tuvo un desarrollo especial
en la mayorifa de los textos antiguos de la alquimia griega, constituyendo, con toda
probabilidad, una de sus sefias de identidad mds relevante.

Sin lugar a dudas, uno de esos simbolos mds representativos es la serpien-
te que se muerde la cola. Las representaciones mds tempranas de este motivo*, en
relacién con la antigua alquimia griega, se encuentran en el Papiro V' y en el Papiro
W de Leiden’; sin embargo, parecen estar mds en relacién con la magia® que con
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aquella, puesto que recuerdan las sencillas inscripciones en gemas gndsticas en las
que el nombre de «Abraxas’» estd rodeado por la serpiente que se muerde la cola®
y que solfan ser utilizadas como talismdn.

(Figura 1. Ejemplo de gema gnéstica. Sheppard, 1962: 85)

Uno de los primeros testimonios escritos en el dominio alquimico, en el que
se cita la serpiente que se muerde la cola, es el de Olimpiodoro (s. vV o s. V1)’ que
afirma que ‘lepoypappatels ydp Tves TGOV Alyumtiwy Bovkdpevol KOTHLOV

! Transcripcién de 00poB6pos, -ov: adjetivo de dos terminaciones que significa «que se
muerde la cola».

? Sobre la fenomenologia de los simbolos, véase Aladro Vico, 2010.

3 La serpiente que se muerde la cola estd atestiguada en Mesopotamia: véase Kakosy, 1986:
col. 889; y Déonna, 1952: 168. Sin embargo, es en Egipto, sobre todo, donde se testimonia su empleo
desde época muy antigua. Se menciona por primera vez en los Textos de las Pirdmides. Hornung,
1992: 145, 161-162 y 272; y sus primeras representaciones se remontan a la Xv1il dinastfa, consta-
tdndose claramente sobre uno de los capiteles dorados de Tutankamén: véase Piankoff, 1951: pl. 1v.

* Véase Neumann, 1954: 49, que dice que este motivo se encuentra en todas las edades y
culturas; y Forster y Simon, 2008: 172, que dicen que este simbolo se encuentra en todo el mundo.

> Véase Berthelot, 1889: 9, 18.

¢ Este motivo se atestigua también en los PGM (abreviacién de Papyri Graecae Magicae):
véase Mertens, 1995: 179. Para mds informacién sobre el empleo de esta divinidad en los PGM, véase
Diblasi Neto, 2015.

7 Abraxas, que en letras, por el valor numérico de estas, corresponde al nimero mégico de los
dias del afio: 1+2+100+1+60+1+200= 365. Este nombre se relaciona, por otro lado, con la palabra
«Abracadabra», carente de sentido.

¥ Véase Berthelot ,1885: 62. La serpiente que se muerde la cola fue un simbolo caracteristico
dealgunas sectas gndsticas como los ofitas y dentro de estos, los naasenos: Bianchi, 1978: 254; y Rudolph,
1983: 89. Los gnésticos, asi como los primeros alquimistas y los neoplaténicos de Alejandria, unfan la
magia a sus pricticas religiosas.

? Berthelot y Ruelle, 1888: 11, 80, 9-11; y Berthelot, 1885: 192 ss.



€yxapd€at év Tols OBEAOKOLS T €V TOLS LEPATLKOLS YPALLACLY SpdKoVTa
eykohdmTovawr ovpoPdpov («En efecto, algunos escribas sagrados egipcios, cuando
quieren representar el universo en los obeliscos o en los escritos sagrados, graban
una serpiente que se muerde la cola»™).

La figura de la serpiente que se muerde la cola y los textos alquimicos que
hablan de ella se encuentran en dos de los principales manuscritos que se describen en
el Catalogue des Manuscrites Alquimiques: el Marcianus graecus 299 (=M, s. X 0 s. XI)
y el Parisinus graecus 2327 (=A, s. XV)".

1. EL MARCIANUS GRAECUS 299 (=M)

Este manuscrito, copiado sobre pergamino y considerado por la critica espe-
cializada el mds antiguo y hermoso de los manuscritos alquimicos', contiene 196
folios de entre veintinueve y treinta lineas en cada uno de ellos y distribuidos en
veinticuatro cuadernos.

Para el tema que nos ocupa, nos interesa el folio 188v que forma parte de
una serie de pasajes atribuidos a Zésimo de Panépolis”, con la denominacién de
Zoo(pov mepl Opydrwy kal kaplowv™ («Sobre instrumentos y hornos de Zésimo»).

En este folio se puede ver un grupo de cinco figuras:

" Los egipcios representaron la eternidad, es decir, el tiempo infinito, como una serpiente
devorando su propia cola. El poeta Claudiano, nacido en Alejandria, escribié en los tltimos cincuenta
versos de su poema Consulado de Estilion I vv. 424 y sigs. un pasaje bastante intrigante, al indicar que
el Sol, tras uncir un carro, visita la caverna del Tiempo (Alwv): «Existe lejos, desconocida e impenetra-
ble para nuestra raza, apenas accesible para los dioses, una caverna de inmensa edad, tenebrosa madre de
los afios, que de su anchuroso seno suelta el tiempo y lo hace volver de nuevo. Rodea la cueva una
serpiente que todo lo va consumiendo con plécida majestad, perpetuamente mantiene el brillo en sus
escamas y con su boca devora la cola curvada hacia atrds volviendo a pasar con el silencioso movi-
miento por su propio comienzo» (trad. Castillo Bejarano, 1993: 107-108).

" Véase Mertens, 1995: XXII-XXIX y XXXI-XXXVIII, respectivamente.

12 Véase Mertens, 1995: XXII: n. 45.

' Para una revision de las obras de Zdsimo que aparecen en los cuatro manuscritos princi-
pales de alquimia griega Marcianus graecus 299 (=M), Parisinus graecus 2325 (=B), Parisinus graecus 2327
(=A) y Laurentianus graecus 86, 16 (=L): véase Mertens, 1995: XLII-LXIX. Cf igualmente Mertens,
1995: CVI ss. la critica que hace a la edicién de los escritos de este autor griego de Berthelot y Ruelle,
1967: 107-250.

1 Folios 186r-188v.
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(Figura 2. «Crisopea de Cleopatra». Mertens, 1995: 241)

El dibujo a) de la figura 2, que se encuentra en la parte superior izquierda
del folio, tiene superpuesta las palabras kKheomaTpns xpvotmotia («Crisopea de
Cleopatra»), por lo que ha llevado a los historiadores de la alquimia a designar a
este grupo de figuras (diagramas y aparatos alquimicos) con la denominacién gene-

ral de Crisopea de Cleopatra®.

AE NP 28; 2017-2018, PP, 69-79

=g

In

"> Con la denominacién de Cleopatra circulaban en la Antigiiedad escritos médicos, mdgicos
y alquimicos. Las figuras en cuestién no parece que tengan ninguna relacién con el contenidos de los
textos relativos a Cleopatra, en cambio, si corresponden a los escritos de Zésimo de Pandpolis. Para
Mertens, 1995: 177, estas palabras no tienen ninguna justificacién para estar ahi y deben ser conside-
radas como un error del copista. De los cuatro manuscritos principales de alquimia griega donde se
encuentran las obras de este escritor citados anteriormente, solo es en M donde se citan estas palabras.



Este dibujo consta de tres circulos o anillos concéntricos que encierran los
axiomas misticos. En el del centro estdn los simbolos del oro, la plata y el mercurio.
El anillo exterior contiene la inscripcién "Ev 70 mav'® kal 8t avTob TO AV Kal
€ls avuto 1o mav: Kat el pn éxol 10 mav, ovdév éatwv 70 mav («El Uno es el Todo,
por él es el Todo, y hacia él se dirige el Todo; y si no contuviera el Todo, no existirfa
el Todo»). El anillo interior contiene la inscripcién Els éotwv 0 6dLs 6 éxwr TOV
tov peta <ta> dvo ouvbépata («El Uno es la serpiente que contiene la herrumbre
después de dos operaciones'»). Finalmente, en el lado derecho se extiende una prolon-
gacién en forma de cola, acabada en una serie de signos mdgicos, que se desarrollan
por todas partes. Cabria entender esta figura como una forma complicada y expre-
siva de serpiente que se muerde la cola.

En el centro de la figura se distinguen tres simbolos: a la izquierda el de la
luna creciente orientada al occidente, que representa el mercurio; en el centro, el de
la luna creciente orientada al oriente, con una € en la parte inferior, que representa
la plata; y a la derecha el del sol, que representa el oro. Son las tres sustancias que
intervienen en la Memoria auténtica n.° v de Zésimo de Pandpolis'®. Las inscrip-
ciones interiores de los anillos constituyen el texto de la Memoria auténtican.o vi de
este autor.

Es especialmente interesante para el presente trabajo el dibujo c) de este
grupo. Representa a la perfeccién una serpiente que se muerde la cola. Su cuerpo
estd dividido cromdticamente en dos partes: una negra y otra blanca que estd recu-
bierta de escamas y subdividida, a su vez, en tres zonas asimétricas. En el centro de
la figura estd la inscripcién €v 70 mav" («el Uno es el Todo»).

El dibujo b) representa un serie de instrumentos alquimicos, el d) son seis
dibujos (parece claro que el de la derecha representa el signo del mercurio) y el e) es
un «dibico», en el que se distinguen una serie de términos, propios del instrumental
alquimico: dLdAn, dvtixeLpos, cwAny, Aomds y dOTA.

16 Las palabras “Ev 170 mav, «El Uno y el Todo», aparecen como titulo del libro 5.° de los
Prolemaicos (PGM, x111, 980).

17 Se debe entender «operaciones alquimicas.

' Véase Mertens, 1995: 22. Para este investigador, Zdsimo es el primer alquimista en hacer
uso de la serpiente que muerde la cola: 180. Dentro de los ya citados cuatro manuscritos principales
de alquimia griega, las Memorias auténticas de Zésimo se sitdan en M, en los folios 189r-196v; en B,
en los folios 82r-88r; en A, en los folios 80r-88v; y en L, en los folios 83v-95v.

1 Sobre la férmula €v T TGV , véasen Mertens, 1995: 181 ss. Para la posible influencia estoi-
ca de esta leyenda, véase Sheppard, 1962: 192.

2 GLAAN es una especie de platillo que tenfa un agujero por el que pasan los elementos mas
voldtiles de las sustancias que se destilan; WAV es un tubo ascendente por donde pasan los elementos
mds voldtiles (vendria a ser lo que se llama en la actualidad «cuello de cisne»); dvTixeLpos es un tubo
inverso al anterior, por donde se recoge el destilado; Aomds es un matraz de barro o caldera donde se
coloca la mezcla de lo que se va a destilar; y d@Ta es cualquier fuente de calor. Cf. Ferndndez Garcfa,
2014: 1008 ss.
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2. EL PARISINUS GRAECUS 2327 (=A)

Este manuscrito, escrito en papel que lleva las armas del rey Enrique 11 y
proveniente de la biblioteca de Fontainebleau, tiene 299 folios de veintiséis lineas
de media, en cada uno de ellos?. Es un tipo de enciclopedia alquimista, donde el
copista ha unido todos los tratados y fragmentos congéneres de los que se tiene cono-
cimiento.

En este manuscrito la figura de la serpiente que se muerde la cola aparece
en dos ocasiones, dibujadas y coloreadas con el mayor de los cuidados: folios 196r
y 279r. A continuacién de cada figura hay un texto.

En el folio 196r el dibujo de la serpiente estd compuesta por tres circulos
o anillos concéntricos: de colores rojo, amarillo y verde, similares a los de la figura a)
de la Crisopea de Cleopatra que se cit6 anteriormente. Se presenta llena de escamas con
tres orejas y cuatro patas. La cabeza, las orejas y el anillo exterior estdn pintados en
rojo vivo (color azafrdn); el ojo es de color blanco con la pupila negra. El segundo
anillo (el del medio) es de color amarillo. Finalmente, el anillo interior es de color
verde, igual que las patas.

Segiin se describe en el texto del manuscrito, las cuatro patas representan
los cuatro elementos: agua, tierra, aire y fuego; es decir, constituyen la tetrasomia®.
Las tres orejas hacen referencia a los «tres vapores sublimados»: azufre, mercurio y
arsénico.

(Figura 3. Urdéboro. Sheppard, 1962: 85)

2 En su colofén se indica que fue copiado por Teodoro Pelecano de Corfu. Véase Mertens
1995: XXXI ss.

2 Los alquimistas retoman la vieja teorfa griega de los cuatro elementos, en especial de Aristd-
teles, no designando de por si las realidades concretas cuyos nombres llevan, sino estados, modalidades



Se presentan a continuacién el texto griego y su traduccién®:

1. (Folio 196r) TobTo ydp €0Twv TO puaThpLov 6 oUpdBopos Spdkwy, TOUTETTL
OULbAYWVETAL KAl OUYXWVEUTAL, AELWVETAL KAl LETAANNATTETAL TO OUVOE LA
€v TH ofeL kal ylveTal pehdyxwpov, kai €€ atTod yiyveTal xpuodrbLor: kai
€€ alrob yveTar épubpov kiwvaBapilov, s dnow, kal alrn éoTiy 1) KLwvdBapLs
TOV GLtAocodwy.

2. "'H 8¢ ko\la kal 6 vHTos avToD KPOKOELSHS™ KAl T KEGAAT] LeENdYXAWPOS*
Ol Téooapes avTod modes éoTiv 1 TeTpacwpia: Td 8¢ Tpla dTa avTod elow
al Tpels aibdat.

3. Kat év 10 d\\o atpaTever: Kal v 1o dAo yevva: Kal 1 dvots v dvow
xatpet, kai 1 duots THY dvoLy TépeL, kal 1) dvoLs T duow vikd, kal 1) dUots
T dlow kpatel: Kat ol €éTépq kal €Tépg, GAN alTf uid é€ avTiis 8L olko-
VOpLAS, HETA TTOVOU Kal LOXAOU TOANOD.

4. 20 &€ &v TovTOLS éXe TOV volv, 0 diATaTE, Kal ovy dpapThoels: AN
omovdalws <oUK> €V dperelq dywr{opevos, Ens TO Tépas 18ns.

5. (Folio 196v) Apdkwy Tis TapdkelTar GUAATTWY TOV VAOV TOUTOV <Kdl> TOV
xeLpwodpevov. [padTov 6boov kal dmodepudTwoor, Kal Aapwy ToUs adpkas
avTol €Ews TOV 00 TEWY, TPOS TO GTOULOV TOD vaod Tolnoov avTd Bdoels, kal
avdBnfL, kal evprioels €kel TO {NTOUREVOY XphiLa TOV yap Lepéa TOV XANKAV-
Bpwtov HeTETEDN TOL XpWIATOS THS GUOEWS, KAl YEYOVEV APYUpAVOpwTOS”
“Ov peT OMyas olv fipépas, édv BeNoeLs, €UpNOELS alTOV Kal X puodrlpwov.
«1. Este es, por tanto, el misterio, la serpiente que se muerde la cola; es decir, la compo-
sicién es devorada, fundida, triturada y modificada por la fermentacién; adquiere
un color verde oliva oscuro, de este color se pasa a uno dorado y de este, a un color
rojo cinabrio, como suele decirse. Este es el cinabrio de los filésofos.

2. Su vientre y espalda son de color azafrdn; su cabeza es de color verde oliva oscuro;
sus cuatro patas son la tetrasomia; y sus tres orejas son los tres vapores sublimados.

de la materia: el agua es sinénimo del estado liquido; la tierra, del estado sélido; el aire, del estado
gaseoso; y el fuego, del estado sutil. Cf Berthelot y Ruelle, 1967: 96, 6-14, donde Olimpiodoro indica
una interesante cita de Zésimo: Ta ydp Téooapa owpata 1 TETpACWRiA E0TL Tepl NS TETpa-
ooptas dnotv 6 Zdopos: Eita olTws 1 Tdhawa v odpaTt TeTpacTolxw Tecotoa fi kal Tedn-
Betloa, eVBéws kal Xpdpacty Umom{mTeL ols BovheTal 6 TH Téxvn Tedrioas A Aevkov, 1 Eavbov,
A pédav adtiv, A péavt § Aevk®, 1) Eavbd. Elta UmodeEapéim T xpopata kal kat ONyov
NBOCA €ws YNPOUS EPXETAL KAl TENEUTQ €V T() TETPATTOLXD COLATL, TOUTEGTLY XANKG, OLETPW,
KAoOLTEPW KAl POAUBOW, Kal OUVTENEUTG €V TT) LdioeL, ToUToLS 1S dBeLpopLérn, kal LdAloTa TOTe
un Suvapévn delryelr: dte 8n CUPTAAKELTA aUTOLS, Kal W1 Suvapévn detyewy. TIAY peT avTov
AUTETLOTPEPEL, TUVBESE LéVOV €xouoa TOV BLKoVTA Kal €EwPeV UTTO OpYdvou KUKNKOD»; y 223, 5:
“OTL 1) VAN TOV owpdTov TETpaonia AéyeTal.

% Berthelot y Ruelle, 1967: 21-22.

% Se refiere al mercurio, el arsénico y el azufre, sustancias que protagonizan la mayor parte de
los textos alquimicos griegos y que son volatiles a temperaturas moderadas. Debido a ello, esas sustan-
cias eran consideradas como “vapores” o “espiritus’.
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3. El Uno? da su sangre a lo Otro; el Uno engendra a lo Otro. La naturaleza se
complace de la naturaleza, la naturaleza goza de la naturaleza, la naturaleza vence
a la naturaleza y la naturaleza domina a la naturaleza. Y no es por causa de una o
de otra naturaleza, sino por su propia naturaleza tinica que procede de si misma,
consecuencia de la operacién®, con trabajo y mucho esfuerzo.

4. Pon tu inteligencia, muy apreciado amigo, en estos asuntos y no te equivocards.
Pero esfuérzate con seriedad y diligencia, hasta que veas el final”.

5. Una serpiente estd apostada y vigila el templo que la tiene, ademds, subyugada.
En primer lugar, sacrificala y despelléjala; vete quitdndole su parte carnosa hasta
que llegues a sus huesos; pon peanas a la entrada del templo y coldcate encima; y
alli encontrards la cosa que buscas. Pues el animal sacrificado, el hombre de cobre,
fue cambiando de color por su naturaleza; pasé a convertirse en hombre de plata;
y pocos dias después, si td quieres, también en hombre de oro».

En el folio 279r del mismo manuscrito, se encuentra la segunda figura. La
acompafa un texto en el que el principio alquimico es diferente, pero con la misma
receta mistica. La serpiente que se muerde la cola estd compuesta, en este caso, por dos
circulos o anillos concéntricos: de colores rojo y verde. Aqui las escamas estdn mejor
marcadas. Como la figura que se comenté anteriormente, estd provista también de
cuatro pies y tres orejas.

Sy psle i ol

.f
R P T e s v

(Figura 4: hteps://www.flickr.com/photos/ouroboran/2288405597/in/photostream/lightbox/*)

» La Unidad. La unidad de la materia se representa en numerosas ocasiones con el motivo
de la serpiente que se muerde la cola. Es el simbolo de la evolucién que renace sin cesar de su propia
destruccién, en un movimiento sin fin.

% Se refiere a la «operacién alquimicar.

7 Se refiere al final del proceso alquimico.

% Fecha de la consulta: 21 de abril de 2017.


https://www.flickr.com/photos/ouroboran/2288405597/in/photostream/lightbox/

Se presentan a continuacién el texto griego y su traduccién®:

1. (Folio 279r) TobTo 7ydp éoTw TO puoThplor 6 0VpdPopos Bpdkwv,
TOUTEDTLY 1 AelwOLs TOV CoPATOV <€k> €pyacias aiTov.

2. Ta 8¢ ddTa TGOV puotnplov Ths Téxvns avtov 1 Edvbwats.

3. To 8¢ mpdowov avTol €éaTLY Lwots, TOUTETTLY 1 OTRbLS aTOD" oL 8¢ TOSES
avTod ol Téoapés elow N TeTpacwpia THs Téxyvns To ouvbépaTos: Ta 8¢
Tpla OTla avTob elow al Tpels atBdhal kal Ta (B’ ouvbépata: Kat 6 tos
avTOD, TOUTETTLY TO BEOS.

4. 30 8¢ v TouToLS TOV Vvodv éxwy, ® GiATATE. ..

5. Apdkwv TLS TapdkeLTal GUAATTWY TOV VAOY TOUTOV KAl TOV XELPWOAILEVOV.
k.T.\. (Continua como en el texto 1, apartado 5).

«1. Este es, por tanto, el misterio, la serpiente que se muerde la cola: es decir, la
conversién de los cuerpos en polvo, a partir de su operacién®.

2. Las luces de los misterios del arte* es la coloracién en amarillo.

3. Lo verde de la serpiente es oxidacién: es decir, su fermentacién. Sus cuatro patas
son la tetrasomia empleada en la composicion del arte’; y sus tres orejas son los
tres vapores sublimados y las doce composiciones. Su agente corrosivo, no puede
ser nada mds que el vinagre.

4. Pon tu inteligencia, muy apreciado amigo...

5. Una serpiente estd apostada y vigila el templo que la tiene, ademds, subyugada, etc.».

Como se dijo anteriormente, la serpiente que se muerde la cola es uno de
los simbolos mds representativos de la obra alquimica, de la Ars Magna, en el que
se entremezclan leyes naturales y conceptos filoséficos.

En efecto, Uréboro, la serpiente que se muerde la cola, sugiere la idea del
proceso ciclico de la naturaleza: los ciclos del dia y la noche, los de las estaciones de
la naturaleza, el movimiento circular de los astros en el cosmos, los periodos de la
vida humana: la vida y la muerte..., incluso los ciclos de la historia. Por otro lado,
el circulo, la linea curva, siempre fasciné a las civilizaciones antiguas, puesto que como
trayectoria continua que se mueve sobre si misma, no tiene principio ni fin, y repre-
senta lo infinito y lo eterno, la infinitud y la totalidad, al mismo tiempo. Expresa la
unidad de las cosas, las materiales y las espirituales, que nunca desaparecen®.

Incluso Jung, uno de los méximos expertos del simbolismo psicolégico, se
sirvi6 del proceso alquimico, en general, y de la serpiente que se muerde la cola, en

» Véase Berthelot y Ruelle, 1967: 22-23.

% Se refiere a la «operacién alquimicar.

3! Se refiere siempre al «arte alquimico».

’2 Véase nota anterior.

% Para Koepgen, 1938: 149, el orden circular constituye una caracteristica principal de la
forma de pensar gnéstica.
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particular, para establecer la analogfa de la problematica de los opuestos, caracteristi-
ca de la alquimia, con la disociacién de la personalidad en el 4mbito psiquico, y
poder explicar, de esa manera, los procesos neurdticos y psiquicos del ser humano.

Para Jung, «el Uroboros que se come su propia cola es un simbolo dréstico
de la asimilacién e integracién del opuesto, de la sombra. Al mismo tiempo, este
proceso circular es explicado como un simbolo de la inmortalidad, es decir, de la
constante auto-renovacion, pues se dice del uroboros que se mata a si mismo, se da
vida a sf mismo, se fecunda y se da a luz. El uréboros representa desde antiguo lo #no
que surge de la unién de lo que estd en disputa consigo mismo, por lo que consti-
tuye el misterio de la prima materia, que en cuanto proyecciéon procede inequivo-
camente de lo inconsciente humano»*.
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RESUMEN

En este articulo exponemos el tratamiento lexicogréfico del lexema poomnalo y presentamos
una propuesta de la evolucién de sus significados basada en el andlisis semdntico de sus seme-
mas o acepciones.

PALABRAS CLAVE: Nuevo Testamento, analisis semdntico, visién, visién reducida.

ABSTRACT

«The lacking vision in New Testament. The lexeme poomnaZm». In this paper we show the lexi-
cographical treatment of the lexeme poomalo and a sketch of its meaning evolution by
semantic analysis on semes and sememes.

Kty WORDS: New Testament, semantic analysis, sight, shortsightedness.

Aunque el lexema' poomndlo aparece tan solo una vez en el corpus neotesta-
mentario, se encuentra atestiguado 74 veces en la literatura griega conservada, y en
base a los testimonios existentes, siempre después de los tiempos de redaccién del
Nuevo Testamento. No iremos tan lejos como para afirmar que el NT introdujo el
lexema en el griego de la koiné helenistica y después en el bizantino, pero lo que s
es cierto es que las ocurrencias atestiguadas pertenecen a textos posteriores: te6logos,
patriarcas y Padres de la Iglesia, bidgrafos y hagidgrafos, desde el siglo I hasta el mismo
final de la época bizantina en el siglo Xv. Predominan los escritos cristianos, especial-
mente comentarios o referencias al hdpax neotestamentario (2Pe 1.9), pero también
se atestigua PoTAl® en oradores, historiadores y lexicdgrafos?, poetas y astrélogos,
y efectivamente, en todos los casos, de fecha posterior.

Parece cominmente aceptado que su origen proviene del lexema pomy,
y este a su vez, de WO (cerrar [los ojos]) + A (ojo, cara). Asi, podemos encontrar
las siguientes entradas lexicogréficas:

FORTVNATAE, N° 28; 2017-2018, pp. 81-93; ISSN: 1131-6810 / e-2530-8343



mailto:mmgardi@ull.edu.es

VINATAE, N° 28, 2017-2018, PP. 81-93

ORT

f

e Bauer-Danker, Greek-English Lexicon of the NT (BDAG): 5017 pvomalo *
pooralo (Woy [po ‘cose’ the eyes, dy ‘eye’] ‘closing or contracting the eyes’
= squinting, as nearsighted [myopic] people do) only Christian wr.[itings]: Basilius
2, 825b [MPG XXX]; Epiph. 59, 11, 1 Holl; Ps.-Dionys., Eccl. Hierarch. 2, 3, 3)
be near-sighted fig. TohdG EoTv WOTALWOV he is so near-sighted that he is blind 2 Pt
1:9 (opp. Xprotod €ntyvwoig; JMayor, Comm. ad loc.).—DELG s.v. pow. M-M?.

e Danker, Greek NT Lexicon (DAN): 4348 poonalo * ppornalo [poy (Whe ‘be
shut’, dy ‘face’) nearsighted’] be near-sighted 2 Pt 1:9.

e Grimm, Lexicon Graeco-Latinum in libros Novi Testamenti: poonalo, (uvoy
et hoc a udev rodg L57mg), caecutio, proxima tantum cerno; 2 Pet 1,9 (Aristot.
Problem. 31, 16).

e Grimm, A Greek-English Lexicon of the New Testament. po-onalm ; (uboy, and
this fr. uvery Todg dmag to shut the eyes); ro see dimly, see only what is near. 2 Pet
1.9 [some (cf. R. V. mrg.) would make it mean here closing the eyes; cf. our Eng.
blink]. (Aristot. problem. 31, 16, 25)°.

o Liddell-Scott, Greck-English (Abridged) (LS): (Wowy) to be shortsighted, see dimly, N.T.

e Liddell-Scott, Greck-English (Unabridged) (LS/M): pbowy, omog, 6, 1}, (Lo, dy)
closing or contracting the eyes, as shortsighted people do, and so, shortsighted,
Arist. Rh.1413a4, Pr.959a3, b38, Alex.Aphr.Pr1.74.

*  Robertson’s Word Pictures of the New Testament: Seeing only what is near (Womnd-
Cov). Present active participle of poonalo, a rare verb from pooy (in Aristotle
for a near-sighted man) and that from pom tov dma (to close the eyes in order to
see, not to keep from seeing). The only other instance of ppondlo is given by
Suicer® from Ps. Dion. Eccl. Hier. 11. 3 (poonalovon kol arootpepopévn) used
of a soul on which the light shines (blinking and turning away). Thus understood the
word here limits TOQAGG as a short-sighted man screwing up his eyes because of

the light”.

! “Llamamos lexemas a las unidades lexicales con ntcleo significativo independiente”, Mateos,
1989: 6; “toda unidad lexical independiente con nucleo significativo propio”, Peldez, 2006: 757.

? Segun los textos consultados, las obras lexicograficas que citan poomndlm son todas de
nuestra era, pero dado que recogen y compilan la tradicién anterior de época cldsica (p. ¢j.: Lexica
Segueriana, Suda...), seria arriesgado afirmar que el NT ‘invent$’ el lexema poonalw, a pesar de que
los neologismos son frecuentes en este corpus.

3 Cuando no se especifique lo contrario, las referencias corresponden al BibleWoks 10 (2015),
que ademds de una cantidad ingente de traducciones, versiones y textos en casi todos los idiomas cono-
cidos, incluye muchos otros materiales especificos como diccionarios, léxicos, obras de referencia, mapas
y manuscritos.

% heeps://archive.org/details/lexicongraecolat00grim.

5 https://archive.org/details/04508981.1536.emory.edu.

¢ Tal afirmacién hoy se encuentra desfasada, pues Suicer (Johann Kaspar Schweitzer, 1620-
1684) no llegé a conocer los textos de los que disponemos hoy en dia, ficilmente accesibles en progra-
mas como el 72G o BibleWorks. Este es un ejemplo claro de cdmo ciertas afirmaciones se perpetian
como vilidas o vigentes en la tradicién investigadora posterior.

7 hteps://www.biblestudytools.com/commentaries/robertsons-word-pictures/2-peter/2-

peter-1-9.html.
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Strong’s Numbers, Greek Dictionary: 3467 poon@lo mudpazd, moo-ope-ad -zo;
From a comp.[ound] of the base of 3466 [Lvotiptov] and oy 6ps (the face from
3700 [ontavopon); to shut the eyes, i.e. blink (see indistinctly). —cannot see afar off.
Thayer, Greek-English Lexicon of the NT (THA): poomalm; (Womy, and this from
poey to0g Gmag to shut the eyes); o see dimly, see only what is near: 2 Pet. 1:9
(some (cf. R. V. marginal reading) would make it mean here closing the eyes; cf. our

English blink). (Aristotle, problem. 31, 16, 25.).
Otros diccionarios y léxicos prescinden de hipdtesis etimolégicas:

Balz-Schneider, Exegetical Dictionary of the New Testament (EDNT): poomalo
mycepazee be nearsighted* 2 Pet 1:9, in a fig. sense: «One is blind (sees nothing)
because one is nearsighted (onalwv).» [2:449]

Balz-Schneider, Diccionario Exegético del Nuevo Téstamento (2002): poomalo
myopazo ser corto de vista* 2 Pet 1:9, en sentido figurado: «El que es ciego (no
ve nada) por la cortedad de su vista» (Loomdlov).

Barclay Newman, Greek-English Dictionary (BN): be shortsighted.

Friberg, Analytical Greek Lexicon (FRI): 18800 poomdlm be nearsighted, see
poorly; figuratively in 2P 1.9 of spiritual shortsightedness fail to understand.
Gingrich, Greek NT Lexicon (GIN): poomral® be nearsighted fig. 2 Pt. 1.9.
[pg. 130]

Groves, A Greek and English Dictionary: to wink, shut the eyes against the light; to
have bad sight or sore eyes. part.pres. act. L0OTALOV.

Liddell-Scott, Greek-English (Unabridged) (LSIM): pdon-alm, blink the eyes, as
shortsighted persons do: hence, 10 be shortsighted, metaph., 2 Ep. Per. 1.9.
Louw-Nida, Greek-English Lexicon of the NT based on semantic domains (LN): 32.48
pooralm: (a figurative extension of meaning of pondlo ‘to be shortsighted,’
not occurring in the NT) to be extremely limited in one’s understanding - ‘to fail
to understand, to be restricted in understanding, to be shortsighted.” TopAdg €oTiv
wondlwv ‘being so limited in understanding as to not realize’ or ‘... as to not
comprehend’ 2 Pe 1.9.

Moulton-Milligan, Vocabulary of the Greek New Iestament (VGNT): poonalo.
For a full discussion of this difficult word in 2 Pet 1° see Mayor Comm. ad I., where
it is shown that the meaning is screw up the eyes in order to see, as a short-sighted
man does, and consequently that poonélo limits, rather than intensifies, the
preceding ToQAOC. Apart from the Petrine passage the only known instance of
the verb in Greek literature is Ps. Dionys. Eccl. Hier. 11. 3, p. 219 (cited by Suicer™),
where after speaking of the Light which lighteth every man, he proceeds “if a man

8 hteps://archive.org/details/StrongsGreekAndHebrewDictionaries1890.

? heeps://archive.org/details/greekenglishdil 855grov.
" Cf nota 6.
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of his own free will closes his eyes to the light, still the light is there shining upon
the soul pvoralodon kol droctpepopévn (blinking and turning away).”

»  Sopena, Diccionario Griego-Espafiol (1983): No ver de lejos, ser miope'.

e Zerwick and Grosvenor, A Grammatical Analysis of the Greek New Testament (1996):
to blink (v.) blink, close the eyes; to blink as short-sighted people do; hence, 0 be
short=sighted. In 11 Peter 1:9, with sense of culpability: «closing his eyes».

Del anilisis de los materiales de referencia, se advierte en algunos casos cierta
confusién en cuanto a su tratamiento lexicografico. Unas veces se glosa su signifi-
cado y/o se confunden los conceptos de definicién y traduccién®. A grandes rasgos,
podemos establecer que el lexema pvondlm designa en origen la actividad de mirar
con los ojos entrecerrados para ver mejor, para enfocar la vision. Como esta accién
es propia de aquellos con dificultades para ver de lejos, de ahf pasa a designar a la
capacidad visual de una categorfa de personas: ser corto de vista, ser miope. Ahora
bien, cuando esa visién fisica se sustituye por la intelectiva, en su sentido traslati-
cio, se pasa a ser corto de miras, que es marcadamente metafdrica.

Tenemos, pues, tres acepciones” y traducciones diferenciadas para un lexema
tan poco atestiguado': mirar con los ojos entrecerrados / ser corto de vista, ser miope / ser
corto de miras.

" Otros diccionarios modernos de griego en espafiol, como el DGE coordinado por Adrados
o el DGENT de GASCO (vid. nota 15) atin no han alcanzado la letra Mp.

2 Para un andlisis més detallado, ¢f Peldez, 1996: 31-62.

13 “Denominamos semema al “significado que resulta de adiciones efectuadas al nicleo sémi-
co y / o de alteraciones producidas en el nticleo mismo o en la figura nuclear de un lexema por los clase-
mas y semas ocasionales, y que exige una nueva definicién”. Equivale a “acepcién””, Peldez, 2006: 757.

' Consideramos familia léxica (aunque preferimos el término de microcampo semdntico)
a aquellos lexemas que, proviniendo de la misma rafz, conservan en comun rasgos de significado, y
esta es, por el contrario, mds productiva en el caso de pvomalo (LS]):

avapdm, open the eyes, opp. copupdm, AB391, Hsch.

KGPPVOIG, £0G, 1), = Kotauvots, Corp. Herm.1.30; cf. sq.

Kappdo, Ep. for kotopde, v.l. in Batr.191: also in later Gr., To0g 00O0Apovg Ekdppvoay
LXX5.6.10, al., cf. Ph.1.645, HeroAuz.22.1, PMag.Lond.121.855 (iii A.D.), Paul.Aeg.3.22.29: pf.
Kekappvka A.D.Synt.323.22: cited from Alex.319 by Phryn., but censured as un-Attic.

KOTAPVOLS, €0G, 1|, closing of the eyes, Plu.Cam.6 (pl.): k. 09p0aipndv A.D.Synt.291.16. 2.
winking, YEAOTL kol At} kod k. Aret. SD1.7.

Kotapdo, Ep. aor. inf. kappdoot v.l. in Batr.191; koppdety, aor. Ekaupuca, etc., also in
later Gr., v. Kappd®:—close the eyes, K. T PAépapa X.Cyn.5.11; 1o Sppato Hp. Epid.7.83; todg
0pOoipodg LXX (v. koppd®); 1o Tig woyfs Supa Ph.1.645, cf. 2.414; k. t® voepd Oppott
M.Ant.4.29: more freq. alone, close the eyes, Str.6.1.14; k. O’ ékmin&ewg Philostr. VA6.11: hence,
drop asleep, doze, Batr. 1. c., Ar.V.92: euphem. for katabviiokew, Luc. DMererr.7.2, D.L.4.49. [ in
pres., Hedyl. ap. Ath.8.345a: in aor., Batr. L. c.; v. poo.]

poo, fut. poow [0] Lyc.988: aor. £pvco, Ep. 3pl. pocav: pf. pépvka: [0 in pres.,
Call. Dian.95, Nic.Fr.74.56: ¥ in aor., 1[24.637, S.Ant. 421, E.Med.1183, exc. in later writers, as
AP7.630 (Antiphil.), 9.558 (Eryc.): ¥ in pf., 7/24.420, App.Anth.4.39 (Leon.)]:



Es nuestra intencién mostrar y ejemplificar la evolucién semdntica de este
lexema hasta llegar al sentido que tiene en el Nuevo Testamento. A tal fin aplicaremos
el Mérodo de andlisis seméntico” que se compone de los siguientes elementos: férmu-
la y desarrollo sémicos, definicién y traduccidn. Para el establecimiento de la férmula,
se clasifica el lexema en especies semdnticas, y los elementos denotados constituirdn el

L intr., close, be shut, of the eyes, 00 yap o pocov dcoe Vo Prepdpoioty 1£.24.637;
€K ooavtog Oppatog from closed eye, El.c.; of the mouth or any opening, Td T@Vv 51e&063mv
otopaTa ) T TTEpdV Oppd cuvavouvoueva pocovto Pl Phdr251d; yeihog Euvoe AP7.630
(Antiphil.); pepokag yeikea ovyf] ib.15.40 (Cometas); Tpnyds . . pépvke wo6pog ib.10.5
(Thyill.); of bivalve fish, opp. keynvévar, Ath.3.93f; of flowers, kporog elapt powv Nic. Le.;
but also, wither, dotdyvov pepvkocy €& avypod kot avopfpiog Ph.2.383: metaph., 1®
M@ popavopevot Kol pepovkortes J.BJ6.5.1.

2. of persons or animals, shut the eyes, WO® T Kol dEd0pKa. S. Fr.774; poiveton Kai riovsty

opapato Arist.de An.428a16; 00 poovta Aaymov Call. Dian.95; pdcog as a prelimi-

nary to going through what is painful, Tapéyew pocavra & kot dvdpeing Pl. Grg.480c,

cf. S. Ant.421, Ar. V988, Antiph.3: metaph., pocog 1@ Aoyiopud Plu. Pomp. 60.

3. metaph., t0 be lulled to rest, abate, of pain, avotérpopag & T kol woon S. 7:1009 (lyr.);

of storms, AP7.293 (Isid.Aeg.).

1L trans., close, shut, Kov000g ib.221; brvog Epvoe kopag ib.9.558 (Eryc.); Tovg 0¢OoA-
povg moowg p. Alex.Aphr. Pr.1.105; mepi & v dppo poopev Dam. Pr.6.

WOT-alm, blink the eyes, as shortsighted persons do : hence, ro be shortsighted, metaph.,
2 Ep.Per1.9.

pvon-ia, 1, = pooéia, Arist. /A580°25, Aecl. VH1.11.

IL. = poomniaoctg, Aét. 7.47 tit.
pon-iag, 0, shortsighted person, Poll.2.61, Paul.Aeg.3.22.

Won-iaoig, M, short sight, Gal.19.436.

poon-og, 6v, = woy I, X.Gyn.3.2,3.

POy, ©nog, 0, 1, (W0w, AY) closing or contracting the eyes, as shortsighted people do, and
so, shortsighted, Arist. Rh.1413a4, Pr.959a3, b38, Alex.Aphr.Pr.1.74.

11 as Subst. ooy [0, but ¥ Nic. 75417, 736], onog, 0, horse-fly, gadfly, Tabanus, 6&vc-
TOU® Poomt A.Pr.675; Bonidmnyv . Id.Supp.307, cf. PL.Ap.30e, Arist. HA528b31, 552229, al.

2. goad, spur, X.Eq.8.5; &v Tolg powyt nepurateiv to walk in spurs, Thphr. Char.21.8;

npocheivar Tovg . Plb.11.18.4, cf. AP5.202 (Asclep.); ox-goad, Bovsdog . Cerc.8.2,

cf. Call. Fr.46, A.R.3.277.

3. metaph., stimulant, incentive, Luc. Cal.14, Am.2; Tvog to a thing, poppov Bidcoto .

AP6.165 (Phal.); tov poona Eupodeiv tivi Ach. Tat.7.4.

4. a plant growing in the Achelous, Ps.-Plu. Fluv.22.5. 5. the little finger, Sch.Opp.

H3.254.

"> Mateos, 1989; este método es la base para la elaboracién del Diccionario Griego-Espariol
del Nuevo Testamento (DGENT), realizado por el grupo GASCO (Grupo de Andlisis Semdntico de
Cérdoba); ¢f la Metodologia de Peldez del Rosal (1996), que desarrolla el Mérodo de Mateos; asi como
los fasciculos publicados del DGENT (cinco hasta la fecha y un sexto actualmente en preparacién)
y otros articulos y contribuciones afines en Filologia Neotestamentaria [FiINT] (Cérdoba), desde 1988
en adelante.
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nucleo y los connotados se estructurardn en torno a él'%; el desarrollo sémico es la
enumeracién de los semas (o rasgos minimos de significado) de cada elemento (espe-
cie semdntica), siguiendo una determinada jerarquia descendente, de la mds general
a la mds especifica. Y finalmente, se llega a la definicién del semema? y a la traduc-
cién propiamente dicha.

SEMEMA 1

Denota la actividad dindmica® de percepcién visual (= Hecho) cuantifica-
da (= Determinacién) como limitada o parcial. Connota la entidad a la que se le
atribuye (E1) esa actividad y también su objeto (X, en tanto puede ser una Entidad
o un Hecho), y finalmente connota en un tercer brazo, la causa de esta actividad
visual limitada. Esta causa es un estado también limitado (H1 + D’) que se atri-
buye al 6rgano (E3) que sirve precisamente para ver (H). La férmula sémica es cicli-
ca: se ve con los ojos <—-> los ojos sirven para ver.

[H+ D] <— Rl —> E1
—R2—X
<— R3 — (E3 + (H1+D’))

R4
H Dinamicidad D Cuantificacién
Pasividad® Parcialidad
Visién

' Nida, 1975a, 1975b; Louw, 1991, 1993; Louw-Nida, 1988; Mateos, 1989: 12-15, 17 y ss.
Notese que respecto a Nida (1975a, 1975b), Mateos afiade una especie semdntica mds, la Determi-
nacién, que designa, identifica y cuantifica. Un resumen muy claro y comprensible sobre todos estos
conceptos desarrollados en el Método de Mateos (1989) (clasificacion de lexemas, especies semdnticas y
gramaticales, elementos denotados y connotados, férmula y desarrollo sémico), puede leerse en Peldez,
1996: 66-85.

7 “El significado no se expresa mediante una palabra, sino por medio de un enunciado
descriptivo de la misma al que denominamos definicidn, esto es, “una paréfrasis (expansién) que expo-
ne el conjunto de los semas contenidos en un lexema o semema, segtin el orden que corresponde a su
configuracion sémica””, Peldez, 2003: 70. En la definicién deben verse reflejados todos los elementos
expresados en la figura sémica.

'* El Aspecto, como categoria semdntica, se aplica a los lexemas Hecho en su oposicién funda-
mental Dinamicidad - Estaticidad; los lexemas estdticos son aquellos «que no denotan realizacién,
sino condiciones o situaciones no momenténeas que se conciben como un continuo indiviso (sema
aspectual: permanencia)», Mateos, 1977: 22. Para una mayor profundizacién en las oposiciones subor-
dinadas, vid. op. cit.

" La Voz como categorfa semdntica expresa la relacién vinculante entre la Entidad-agente
y el Hecho, y se basa en la oposicién primera de agentividad - no agentividad, que determina a quién
afecta la accién que realiza el sujeto o el estado en que se encuentra.



R1 Atribucién® H1 Estaticidad

El Animado Oclusién
R2 Transitividad D =D
X =E2/HI1 R4 Instrumentalidad

R3 Causalidad
E3 Somaticidad
Organicidad

Definicién: “percibir (H) parcialmente (D) alguien (E1) con la vista (H) algo
o a alguien (X) a causa de (R3) los ojos [= érgano (E3) que sirve para (R4) ver (H)]

parcialmente (D’) cerrados (H1)”: mirar con los ojos entrecerrados.

A la férmula podria anadirsele una finalidad (para ver mejor, para enfocar
la visién...) o una causa externa del estado de oclusién (el sol, la luz, un deslumbra-
miento, algo lejano...), pero estas se sitdian ya en un segundo nivel de connotacién
y no son necesarias para la correcta delimitacién de su significado. Es preferible
mantener cierta economia y reducir la férmula a los elementos minimos imprescin-
dibles para evitar una excesiva complicacién las mismas.

Mich. Psel., Theol106.151: 611 TpoOg [TOV] MOV LUOTAGAVTES,

Theod. Stud., Ep.545.8: moAlovg pev potilov pvoraloviag ék poTo-
Aewplag,

Jo. Clim., §c2.26.1064.19: 1) 8¢ 5100.0KAAIKT] AKPOUGIS E6TL GKOTIOG AVYVOG,
TEMAAVNLEVOV EMEVOS0G, LLOTALOVTOV QOTICUOGC.

La traduccién del lexema poomndlo 1 es, como se ha analizado, mirar con
los ojos entrecerradosy no debe confundirse con (entre)cerrar los ojos; la primera

«[...] la voz puede distinguirse en gramatical o semdntica. Como categorfa gramatical, se utili-
za para dirigir la atencién sobre el sujeto o sobre la accién. Se distingue as{ entre la voz morfemidtica
activa y voz medio-pasiva. [...] Semdnticamente, la categorfa Voz estd basada en la oposicién: agentivi-
dad - no agentividad. Esta oposicién no coincide con la que funda el Aspecto (Estaticidad - Dinami-
cidad); el aspecto lexemdtico afecta al Hecho en sf, mientras la voz lexemdtica concierne a la relacién
existente entre la Entidad-agente y el Hecho.», Peldez, 1996: 85. Para las oposiciones secundarias, ¢/
Mateos, 1989: 57-58.

Hablamos de Voz semdntica no agentiva receptiva (Pasiva) en poonélo 1 cuando el sujeto
no es agente de la accién, aunque si existe agente externo. Es el caso de ciertos lexemas en los que hay
actividad de percepcién pasiva producida por reaccién a un estimulo externo: 4kov®, 0pa®, TUGK®.
En castellano, ver, ofr (percepcion pasiva) vs. mirar, escuchar (percepcién activa).

2 Hablamos de atribucién y no de agentividad cuando la voz semdntica es pasiva, ¢f nota

anterior. La atribucién también se aplica a las entidades soporte de Hechos estéticos.
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corresponde a una actividad visual determinada, mientras que la segunda es un movi-
miento que causa (en un segundo nivel de connotacién) una actividad visual deter-
minada; para (entre)cerrar los ojos, el griego ya tiene o, Kappve y kotapdm. El salto
de significado de pvondlom I con respecto a estos otros lexemas es, como hemos
dicho, que pvomalw focaliza el Hecho (H) de una percepcién visual determinada (D)
y no la actividad que causa el estado de oclusién.

SEMEMA 1I

Cuando se pasa a denotar la capacidad de visién (= Hecho) limitada (= Deter-
minacién) e insuficiente (= Atributo). El Aspecto semdntico” deja de ser dindmi-
co y se convierte en estdtico, es decir, LuOTAL® 11 no denota ya una actividad sino
una condicién o situacién permanente atribuida a una entidad. El ndcleo sémico
es ampliado por una cualidad (= Atributo) y se neutraliza el resto de las connota-
ciones, salvo la de la Entidad a la que se le atribuye tal estado.

[H+D +A]<—R1—>El

H Estaticidad A Disforicidad
Capacidad Insuficiencia/Defectuosidad
Visién R1 Atribucién

D Cuantificacién E1 Animado
Parcialidad

Definicién: “tener (R1) alguien (E1) la capacidad de visién (H) parcialmente (D)
defectuosa (A)”: ser corto de vista, ser miope.

La facultad visual, ‘ser capaz de ver, tener la capacidad de ver’, es determi-
nada como parcial y calificada como defectuosa. Sin embargo, la idea de los ojos
entrecerrados (aunque neutralizada en la figura sémica) subsiste en algtin nivel leja-
no de connotacién (recuérdese que la D y D’ de powndlo 1 son la misma), quizés
sustituyendo al estado de oclusién parcial del semema 1.

Muy pocos son los casos atestiguados que utilicen poondlm con este signifi-
cado. Lo més probable es que responda a cierta preferencia por el uso de otros lexemas
mis especializados (pero de la misma familia), pertenecientes a los corpora médicos
y cientificos®. La eleccién de uno u otro radica en qué especie semdntica se foca-
liza o se denota en primer lugar:

2! Véase nota 18.

2 pymmriaoig, 1, Gal.19.436: Mvoniosic éott S160eo1g £k yeverfic 81 fig T pév mincio
opdpev, T 6¢ TOPPmOeY 1| €l Ppayd 1 003 GG,

pvoniag, 6, Paul.Aeg.3.22: Tlept poomdosms. Mvoniot 8¢ Afyovtot ol €k yevetfig Ta
pev £yyug PAémovteg, T 0¢ €€ ATOGTAGE®MG OVY, OPDVTEG.

pooy, onog, 0, N, Ps.-Gal. [n£.14.776.12: Mbonrag 8¢ AEYOLGL TOVG TO HEV GUVEYYLG
BAémovtag, Ta 8¢ TOPPwheV U OpdVTAG.



*  wondlo [H + D + A] denota H, el estado limitado y disférico;

* woriog [E + (H + D +A)] denota E, la entidad a la que se atribuye ese estado;

e woy [R+ (E+ H+ D+ A))] denota R, la Relacién de atribucién a una
entidad (E) de ese estado (H + D + A);

e womniacg [E = (H + D + A)] es el hecho concebido en abstracto, como
una cuasi-entidad®, prescindiendo de las connotaciones.

Ps.Zon., Lex. s.v. mu, 1380.2: MY®. 10 Koppubdo. // Mouomdlo. opdolud.
Rh.Can.Pal., Vita Theo.202.26: 6 dxpoywviaiog Abog kai &vtipog, gig ov
oV LOOTALOV TPOCKOTTELS,

SEMEMA III

Cuando la percepcidn fisica se sustituye por la percepcién intelectiva. El
salto metaférico es sencillo y bastante frecuente en los lexemas de percepcién fisica
(en griego, PAEM®, Opa®, AKOV®, TVPAIG, KOPOG, AUBAVG...) v generalizado en
casi todos los idiomas (p. €j.: ver —> entender).

[H+D+A] <—RIl —El

H Estaticidad A Disforicidad
Capacidad Insuficiencia/Defectuosidad
Visién R1 Atribucién
Noeticidad El Animado
D Cuantificacién
Parcialidad

Definicién: “tener (R1) alguien (E1) la capacidad de comprensién (H) parcialmen-
te (D) defectuosa (A)”: ser corto de miras, de pocas entendederas, de pocas luces, no enten-
der bien.

Astr.Anon. anni 379, Conj.5,1.212.8: dvatolk) pev Dmapyovoa, Tpog Blov dyadr, 0pHol-
HOVG 8¢ GdIKeL, Kol oTpaffos §| LooTaG | YAALKOVE AToTEAET.

Arist.Pr.958a35: At i ol pOOTES LKPa YPALLLATO YPAPOVOLY;

Arist. Pr.958b34: A Ti ol pooneg BAETOVGL eV ovk 08D, Ypaeovst 6 pkpd;

Arist. r.959a3: A Ti ol pooneg cuvayovteg T PAEPapa OpDOLV;

Alex.Aphr.Pr.1.74.1: A t{ moALd T0 TOpp@hev Kol peyara ovy OpdVTEG TO TANGIOV Ko
LKPQ OpdUEV, 0D Kol HO®TOG KOAODUEY, Tapd TO HUOTNG Opay.

» Llamamos cuasi-entidades a “los lexemas que no denotan entidades propiamente dichas,
reales o ficticias, sino otras realidades que, sin serlo, se conciben como entidades”, porque provienen
de la conceptualizacién de actividades, procesos o acciones “y pueden designarse como objetos de
percepcidn. Estos hechos o resultados de hechos, concebidos a modo de entidad, se representan como

[E=H]”, Peldez, 1996: 68.
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Epiph.Const., Haer.2.376.9: I1dca 6¢ aipeoig amo tiig ainbdeiog £€oxei-
A0G0 EV OKOTEO TVEADTTEL Kol LOTACEL,

Mat.Cam. Lau.68.21: &l uf 11 obtmg AuPpAvg €ott Kol poondalov tepl
TO PMOG Kol epl TNV copiav avontaivay,

2Pe 1.9: @ yap pf mépeotiv TodTo, TVPAIS 0TV PuOTalmv ANONV Aafov
t00 Kabopiopod Tdv Tadar o0Tod ApapTidV. El que no las tiene es un
cegato miope que ha echado en olvido la purificacion de sus antiguos pecados®.

La traduccién que proponemos no conserva el juego de palabras entre los
dos lexemas de visién TveAOG y poonalov, pero refleja mds el sentido metaférico:

2Pe 1.9: El que carece de esto [estas virtudes], es un ciego corto de entendederas
que ha olvidado la purificacion de sus pecados de antafio.

De igual manera también podria optarse por elegir una traduccién mds conser-
vadora y en sentido propio, que mantuviera también los dos lexemas de visién:
un ciego que es corto de vista / un ciego que no ve bien; y a pesar de que en un primer
momento pueda resultar extrafio que pOTaloVv determine a TVPAOG (por cuanto
un ciego no puede ser miope ni corto de vista, porque de hecho no puede ver (estati-
cidad us. dinamicidad)), la funcién de poomélmv es precisamente especificar el tipo
de ceguera de la entidad agente: no se trata de una limitacidn fisica sino intelectiva.
Por tanto, una traduccién en sentido propio (fisico) se alejaria del verdadero mensa-
je de la oracién, a menos que se interpretara libremente: ser corto de vista respecto a
estas virtudes es lo mismo que estar ciego; y finalmente, también puede optarse por
otra traduccién que incida en que no se trata de una limitacién fisica sino intelec-
tiva, y que prescinda de los lexemas de visién en castellano: e/ que carece de ellas,
tiene tan pocas luces que no entiende nada. En cualquier caso, una vez realizado el ani-
lisis semdntico, la decisién tltima queda a criterio del traductor o intérprete.

Como se comentd, la mayoria de las 74 ocurrencias del lexema pvomélo
corresponden a textos religiosos (exegetas, comentaristas, hagiégrafos, patriarcas...)
que citan o reinterpretan esta cita de 2Pe 1.9, lo que hace de este poomélm 11 el
semema mds representado.

Theod. Stud., Par.Caz.24.10: Koi tig €611 TOEAOC; 60 pLOTALOV TH
npoomadeiq.

Max. Conf. Quae. Thal. 32.32: Ei 8¢ 10 ypaupo Tod vOUOL Kol TV TOV
OpouEVeV Emeavelay Kol TV oikelov aicOno GAMA0IG TI TPOCTAEENS

* Para la cita, el texto griego estd tomado de Nestle-Aland, 282 edicién (2012); la primera
traduccién es de Mateos - Schokel (1987), las siguientes son mifas.



GUUEVPT, TOPLOC EoTl pvwmalwv, TV TG aitiag TdV dvTov dyvociov
VOGMV.

Jo.Dam. Sac.Par. 95.1296.19: <Q pn mapeott yvHOIC, TVPAIG E0TL, LVOTH-
CLov, My Aapav tod kabopiopod TdV TaAOL GUAPTNUATOV.»
Eph.Syr. Ser.103.2: 'O Aéywv 611 00y fjnuopte, TVEAOS £0TL, LVOTALOV
Kol d0A0g Topa Thvtag dvBpdTovg.

Phil. Cocc. Antirrh.6.951: | 10 tiic Osiog pddiov einsiv koi ovOig I'paofic,
«TVQAOL OTAloVTES OVTEGY, KOl MG U VTAPYOVTOV 00TOIG 0OQOUALDY,
YNAQPDVTEG TOTYOV, PNGLV.

CONCLUSIONES

Existen otros lexemas de visién defectuosa en el Nuevo Testamento: TopAog
y TpAO® (visién fisica e intelectiva), povo@BoApdg (aunque la disforicidad refiere
més al instrumento de la visién que a la percepcion visual), que serdn objeto de estu-
dios posteriores. En cambio, hay también otros lexemas relativos a la visién limitada
que no llegan a emplearse en el NT: appivoccm, auproomic, aupiowypdsy que
también se usan en su sentido metaférico (¢f. Mat.Cam. Lau.68.21, pdg. ant.).

El lexema poonalm, formado a partir de lexema pooy (corpus aristotéli-
co y otras obras médicas), y este a su vez, de WO (cerrar [los ojos]) + OV (ojo, cara),
no parece atestiguarse antes de la epistola neotestamentaria. A partir de 2Pe 1.9 (y
siempre con nuestras reservas respecto a los textos manejados®) se registra un incre-
mento (1 (NT) + 73) en el indice de frecuencias que llega hasta finales de la época
bizantina, debido especialmente a la reinterpretacién y comentario de la cita epis-
tolar, y también otras obras o compendios lexicogréficos.

En resumen, tres son los sememas que nos da el andlisis semdntico:

I. Sentido propio / Dindmico / Actividad visual determinada (cuantificada y limitada).
Definicién: “percibir (H) parcialmente (D) alguien (E1) con la vista (H) algo
o a alguien (X) a causa de (R3) los ojos [= érgano (E3) que sirve para (R4) ver (H)]
parcialmente (D’) cerrados (H1)”.

Traduccidn: mirar con los ojos entrecerrados.

11. Sentido propio / Estdtico / Estado visual determinado (cuantificado y limitado)
y calificado.

Definicién: “tener (R1) alguien (E1) la capacidad de visién (H) parcialmente (D)
defectuosa (A)”.

Traduccidn: ser corto de vista, ser miope.

» (f nota 2.

91

93

, N° 28, 2017-2018, PP. 81

RTVINATAL

=
U



111. Sentido metaférico / Estdtico / Estado intelectivo determinado (cuantificado y
limitado) y calificado.

Definicién: “tener (R1) alguien (E1) la capacidad de comprensién (H) parcialmen-
te (D) defectuosa (A)”.

Traduccidn: ser corto de miras, de pocas entendederas, de pocas luces, no entender bien.

NGO
Sentido Propio Sentido Metaférico

Dinamico Estatico Estatico
Semema I Semema IT Semema IIT
H+D H+-D+A H+D+A

| |
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FUENTES BIBLIOGRAFICAS EN LA TRADUCCION DE
ANACREONTE Y DE MUSEO DE GRACILIANO AFONSO*
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RESUMEN

En este articulo estudiamos las referencias bibliogréficas que se encuentran en la traduccién
de Anacreonte y de Museo realizada por el humanista Graciliano Afonso en el siglo XIx.
Pretendemos ademds contextualizar estas fuentes en el marco general de la historia de la
Filologfa cldsica en ese momento.

PALABRAS CLAVE: Anacreonte, Museo, Traduccién, Fuentes bibliograficas, Siglo x1x.

ABSTRACT

«Bibliographical sources in the translation of Anacreon and Museum by Graciliano Afonso».
In this paper we study the bibliographical references found in the translation of Anacreon and
Museum by the humanist Graciliano Afonso in the 19* century. We also intend to contex-
tualize these sources within the general framework of the history of Classical Philology at
that time.

KEY WORDS: Anacreon, Museum, Translation, Bibliographic Sources, 19" Century.

1. Es normal dentro de nuestro campo de estudio, la Filologia Clésica —dirfamos
que hoy en dia casi una exigencia— cumplir con la preceptiva relacién de las obras
(libros, articulos, ponencias, comunicaciones, etc.) que han servido para guiar y
contextualizar una investigacion determinada.

En épocas pasadas sucedia algo parecido, si bien los criterios que se segufan
no eran en absoluto homogéneos. Las fuentes utilizadas de autores antiguos y moder-
nos junto con las obras y estudios de referencia también tenfan su lugar, pero no
formaban una parte especifica como en la actualidad. Normalmente aparecian refe-
rencias en los mdrgenes, como guia de lectura y, posteriormente, en las notas que,
tanto a pie de pagina como al final de las composiciones, ya en prosa ya en verso,
acompafiaban a estas.

Aunque pueda parecer insubstancial investigar este tipo de cuestiones, lo
cierto es que tiene una importancia capital (junto, claro est4, con la catalogacién, estu-
dio y andlisis de las bibliotecas publicas o privadas), especialmente para conocer el
grado de conocimiento que se tenfa de la Antigiiedad y de la cultura grecolatinas

FORTVNATAE, Ne° 28; 2017-2018, pp. 95-107; ISSN: 1131-6810 / ¢-2530-8343



mailto:frasalas@ull.es
mailto:maglogon@ull.edu.es

y con ello completar esa historia de la filologia cldsica particular que se ha generado
en cada regién, dentro del marco general de la disciplina.

En efecto, si el estudio de las bibliotecas es fundamental para determinar
los gustos lectores particulares y generales de una época determinada, en el caso de
que no se pueda acceder a las mismas, ya sea directa o indirectamente (a través por
ejemplo de los inventarios de bienes realizados post mortem), son estas anotaciones
y referencias las que permiten el conocimiento de ello.

Estas apreciaciones tienen que ver muchisimo con el autor que vamos a
tratar aqui, Graciliano Afonso Naranjo, destacado helenista y latinista' canario perte-
neciente a una generacién que creci6 y se desarroll$ intelectualmente entre fines del
siglo Xv1Il y la primera mitad del siglo XIX, participando de corrientes literarias tan
diversas como la ilustracién, neoclasicismo o prerromanticismo, cuyas caracteristi-
cas se plasman en las producciones que generaron.

2. Graciliano Afonso nacié en La Orotava en el afio 1775, y muri6 en Las Palmas
de Gran Canaria en 1861. En ese extenso periplo vital la presencia de los clésicos,
griegos y latinos, fue constante: sus traducciones de Homero, Séfocles, Anacreonte,
Museo, Virgilio, Horacio, Catulo, etc., lo demuestran®. Pero, sobre todo, inciden en
el interés vulgarizador de los cldsicos que pretendia con la realizacién de las mismas,
lo que puede explicar el hecho de que, cuando se ha analizado esta faceta desde el
punto de vista estrictamente filolégico, se observe cierta libertad en las mismas.

De entre estos autores vamos a tratar aqui, por razones de espacio pero sobre
todo por la relacién que guarda con la filologia griega, la traduccién que realizara
de Anacreonte y de Los amores de Leandro y Hero de Museo. Esta traduccion fue
publicada en Puerto Rico, junto con la obra en verndculo £/ Beso de Abibina’.

El profesor Marcos Martinez realiz hace unos afios una amplia y docu-
mentada contextualizacién literaria en el marco general de la poesia anacredntica
y su relacién con Afonso. Ofrecia ademds referencias sobre los vinculos que existian
entre la produccién de don Graciliano y el género anacredntico, con mencién a sus
traducciones, a algunas composiciones en latin y en verniculo, incluyendo un apén-
dice documental con composiciones relacionadas con este género literario. Apuntaba
especialmente:

* Este trabajo se ha realizado en el marco del Proyecto “La erudicién cldsica entre la Ilustracién
y el Romanticismo: Graciliano Afonso y el comentario humanista” financiado por el Vicerrectorado
de Investigacién de la ULL (2017).

' Cf Martinez, 2003; y Salas Salgado, 1989-1990; 1991; 2000-2001; 2008; 2011; 2013.

? Cf Salas Salgado, 1999: 11, 90-100.

3 Si bien esta traduccién fue publicada en la tercera década del siglo X1X, no estd de mds recor-
dar el momento 4lgido que hubo en cuanto a traducciones en la tltima década del siglo xviil en Espafia,
con un periodo de actividad muy alto entre 1788 y 1798. Recordemos que una de las versiones realiza-
das en este tiempo fue la traduccién de Anacreonte de los hermanos Canga-Argiielles que Graciliano
Afonso conoce y cita oportunamente. Cf para mds informacién Hernando (1975: 213-215).



Como poeta anacredntico, es la faceta principal de toda su actividad intelectual.
Graciliano Afonso practica el idilio, la cancién, la décima, el soneto, la letrilla, el
romance (tanto heptasilabo, como octosilabo y endecasilabo), etc., pero es en la
poesia de tipo anacredntico en la que se desenvuelve con mayor soltura (Martinez,

2003: 93).

En efecto, una de las producciones que tiene que ver con esta clase de géne-
ro, es la traduccién mencionada de Anacreonte, que aparecié publicada junto a la
de Museo en la imprenta Dalmau, en el afio 1838 (refiere Martinez [2003: 103], en
clara errata, 1830). Se juntan aqui tres obras en un solo volumen, numerado de forma
correlativa —lo que otorga cierta uniformidad—, aunque como se verd la fecha de
edicién de alguna de ellas no es la misma“. Por esas mismas fechas, un poco antes,
también aparecia la obra Ancreonte, Safo y Tirteo, traducidos del Griego en prosa y
verso, por Don José del Castillo y Ayensa de la Real Academia Espaiiola, Madrid, en
la imprenta Real, 1832.

3. El contenido de esta edicién puertorriquefia, con las obras que incluye y su des-
cripcién es la siguiente’:

1) Traduccién de Anacreonte:

Va precedida en preliminares tras la portada y sin numerar de una «Fe de erratas»
con la Nota siguiente: «La circunstancia de ausentarse el autor de este
pais, no le permiten (sic) detenerse 4 hacer la correccion cual debia ser»*.
A esta nota continda un «Compendio de la vida de Anacreonte» (pp. 3-12),
«Anacreon Traducido del Griego» (pp. 13-62).

2) Traduccién de Museo:

Portada («Los Amores de Leandro y Hero de Museo. Traducido del Griego por G. A.
1837») + «Advertencia» (pp. 65-68) + «Los Amores de Leandro y Hero de
Museo» (pp. 69-82).

3) El Beso de Abibina:

Portada («El Beso de Abibina por G. A.», p. 83)” + «Al St. D. José Turull Menor»
(poesfa dedicatoria), pp. 85-86° + «Prélogo» (poesia), pp. 87-88 + «El
Beso de Abibina» (pp. 89-141)°.

“ Hemos seguido el ejemplar que se encuentra en la biblioteca de El Museo Canario, Las
Palmas de Gran Canaria: sign. 11-C/81.

> Adelantamos desde aqui que hemos respetado la ortografia, acentuacion y la puntuacién
de esta edicion, por otro lado plagada de erratas, que sefialamos llegado el caso en las citas que reali-
zamos de la misma.

¢ En efecto Graciliano Afonso gracias a la amnistia promulgada por la reina Cristina y su hija
Isabel estard de regreso a Canarias por esas fechas. Esta nota y “La Fe de erratas” debieron hacerse en
Puerto Rico.

7 En la contraportada aparecen unos versos con la siguiente aclaracién: “Quintana. Con.” 4
Fileno”. Se trata del literato Manuel José Quintana, y su obra “A Fileno. Consoldndole en una ausencia’.

$ Al final: “S. A. G. A.” [= ;Su Amigo Graciliano Afonso?] Puerto-Rico Marzo 9 de 1838”.

? Con correcciones y afiadidos a ldpiz.
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4) «Nota de Anacreonter. Oda 3.- Cuando Bootes lucido (pp. 143-144) + «Nota
sobre el Beso de Abibina» (p. 144).

Asimismo, la traduccién de Anacreonte y las otras obras se hallan manus-
critas, de letra de Juan de Padilla, en El Museo Canario de Las Palmas, concreta-
mente en el tomo 11 de las Poesias de D. Graciliano Afonso, Doctoral de la Santa Iglesia
Catedral de Canarias®. Como se verd enseguida, por la descripcién de su conteni-
do, difiere este manuscrito de la edicién puertorriquena citada antes por algunos
afadidos que aparecen aqui. Consta asi:

1) Traduccién de Anacreonte (paginada correlativamente, pero con anadidos poste-
riores que se han numerado de forma diferente):

a) p. 155: [Portada] Odas de Anacreon |l (Los Amores de Leandro y Hero |l
Traducidos del Griego Il Y II El Beso de Abibina tachado) || Por Il D.
Graciliano Afonso, II Doctoral de Canarias. || Con permiso del
Gobierno Il Puerto Rico Il Imprenta de Dalmau. Il Afio de 1838.

b) [p. 156]: [Nota] «La circunstancia de ausentarse el autor de este pais, no le
permiten (sic) detenerse 4 hacer la correccion cual debia ser.

c) pp. 157-170: «Compendio de la vida Il de || Anacreonte» [a!/ fin: 1836].

d) pp. a.17-24: «Vida de Anacreonte»'.

e) pp- a.1-15 «Breve discurso sobre la Poesia |l Anacreontica» [a/ fin: «Palmas
de Canaria Diciembre 30 de 1854»].

f) pp. 171-237: Anacreon |l Traducido del Griego.

Aparecen numerosos reclamos, al margen, a ldpiz y correcciones a tinta, asf
como correcciones encima de los versos. Por lo menos han inter-
venido tres manos: una mano la que escribe a ldpiz con una letra de
tamafio mayor, las correcciones que debieron realizarse al hilo de la
copia de Juan de Padilla del siglo x1x'? y las correcciones realizadas a
tinta sobre los versos y al margen, de fecha del siglo pasado.

g) pp- 238-240: Nota de Anacreonte. || Oda 3.-Cuando Bootes licido.

h) pp. 241- 242 (127): Notas Il 4 las Odas de Anacreonte.

La paginacién es errénea: 241 + 242 + 242(1)-242(127). Termina en Oda 64
sin nota, con lo cual se trata de una parte inconclusa®.

1* EMC: Fondo Chil, Seccién “Graciliano Afonso”, sign. Geh. 1652.

" En nota al comienzo: «Esta biografia [supra “fragmento” tachado] la dejo el autor sin termi-
nar. El autor no terminé esta biografia».

2 Juan Padilla Padilla nacié en 1826 y muri6 en 1891 en Las Palmas de Gran Canaria. Fue
miembro del primer Consejo de Redaccién de la revista £/ Museo Canario, y colaborador eficaz del
doctor Gregorio Chil y Naranjo. Gracias a su labor de copia conservamos muchos documentos para
el conocimiento del siglo XIX canario. Cf. para otros datos Izquierdo (2005: 111, 9).

'3 El cardcter de apéndice de estas paginas se demuestra en la anotacién que aparece en p. 242
(128) que nada tiene que ver con los textos anteriores: «Se tomard acuerdo sobre una exposicion suscri-
ta por gran nimero de vecinos encaminada a promover una reunion publica para deliberar lo proce-
dente 4 objeto de conseguir nuestra independencia administrativar.



2) Traduccién de Museo:

a) p. 243: [Portada]: Los amores de Leandro y Hero || De Museo |l Traducido
del Griego Il 1837. |l Impreso en Puerto Rico Il en Il 1838.

b) pp. 245-250: Advertencia

¢) pp- 251- 270: Los Amores |l de Leandro y Hero Il de Museo.

Hay afiadidos realizados al margen, a tinta, de determinadas palabras que apare-
cen en el original impreso, que suponen un cambio en la traduccién (la
letra parece ser de Juan Padilla). Otros fueron realizados a l4piz. A tinta
también se afiaden algunos versos a la traduccién.

3) El Beso de Abibina:

a) p. 271: [Portada] El Beso I de Il Abibina. Il 1838. || Impreso en Puerto
Rico. Il Afo de Il 1838.

b) p. 272: [Versos de Manuel José Quintana].

) pp- 273-274: Al D.o" D. José Turull Il Menor. [A/ fin: S.S.G.A. || Puerto
Rico. Marzo 9 de 1838].

d) pp. 275-276: Prélogo.

Afiadidos al margen.

e) pp. 277-349: El Beso de Abibina [Oda 1.2-Oda 272] [A/ fin: Puerto Rico
y Marzo 1.2 de 1838].

Afiadidos al margen a tinta de letra de Padilla.

f) pp. 349-350: Nota [A/ fin: afios de 1837 (tachado)].

Como dijimos antes, si comparamos el impreso de Puerto Rico y el manus-
crito es fécil observar que, sobre todo, en relacién con la traduccién de Anacreonte
existen afiadidos notables. Se puede intuir que Juan Padilla hubo de tener a la vista
un texto ampliado que Graciliano Afonso habria realizado (se supone que perte-
nece a su estancia en tierras americanas), aunque el texto manuscrito de Padilla no
refleje lo que el Doctoral manifiesta al final del «Compendio de la vida de Ana-
creonte». Aqui decfa:

7 99
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La traduccion, salié en cuatro columnas griegas, latinas, prosa y verso espafiol con
algunas notas que me parecieron indispensables; y asi existe una copia, que serd Q
impresa luego que el puiblico haya manifestado su opinion sobre la presente. (Afonso,
1838: 10-11) &

)18, PP. 9

Cabe destacar también la importancia que tienen en este manuscrito las
correcciones realizadas al texto de la traduccién, que reclaman un anilisis y estudio
meticuloso. Evidentemente, la necesidad de una edicién critica es por tanto urgente'.

' M. Martinez (2003: 74) sefialaba su intencién de publicar, junto a G. Santana Henriquez,

todas las versiones griegas de Graciliano Afonso sin que tengamos noticia alguna de su realizacién.



4. Sin embargo, nuestra intencién en este trabajo es otra, a pesar de la importancia
de lo que acabamos de indicar. Pretendemos, sobre todo, por lo dicho al comienzo,
documentar las fuentes que Graciliano Afonso cita en esta obra, algunas de las cuales
seguramente le fueron de utilidad para realizar estas traducciones. Hay que tener en
cuenta que esta labor la realizé fuera de las Islas, en el momento en que estaba en el
exilio en tierras americanas, concretamente en Puerto Rico, alejado de toda comu-
nicacién cultural.

Se conoce poco de su destierro, si bien se sabe que esta etapa coincide con
el comienzo de su actividad literaria. Alfonso Armas Ayala, uno de los primeros
estudiosos de la obra de este humanista y escritor orotavense, comentaba:

Su vida americana es poco conocida: él mismo proporciona contadas noticias. Entre
todas, una que debe destacarse: las primeras producciones literarias de Afonso estdn
fechadas en Venezuela, Trinidad de Barlovento o Puerto Rico. Con anterioridad,
muy poco se conoce de su pluma, aparte de sus informes doctorales, de las repre-
sentaciones teatrales hechas en Las Palmas en 1821, de su satirica composicién hecha
a los 22 afios con motivo del ataque de Nelson a Tenerife. El escritor surge en el
destierro, en donde producird su obra definitiva. Como tantos emigrados, encontré
en la pluma un medio de hacer correr el tiempo, enemigo inexorable del desterra-
do. El encontrarse en tierras, rodeado de penuria y soledad, desperté al escritor.

(1963: 172)

En efecto, las dnicas lecturas a las que podia acceder Afonso en su estancia
americana segin Armas fueron las de periddicos, las escasas publicaciones que se
hacfan en esos lugares o «el feliz hallazgo de una biblioteca espafola, como ocurrié
en la isla de Trinidad» (1963: 175).

Nuestro humanista dejé constancia de ello en las traducciones que aqui nos
ocupan, cuando habla de la fortuna que tuvo de encontrar determinados libros, entre
los que se encontraban algunos clésicos:

Emigrado en una Colonia inglesa hace doce afios, lejos de comunicacion con lite-
ratos espafioles, sin mas libros, que los pocos que podian hallarse en un pueblo
naciente, y todo mercantil, reservados 4 personas de alto cardcter; solo me podian
servir de guia los recuerdos de mi juventud debilitados en la edad de 60 afios:
cuando en una Almoneda-piblica encontré un Anacreonte en griego y latin de
Gail; al punto resolvi recordar mis antiguas lucubraciones griegas, que habian sido
mi principal ocupacion en mi destierro con un Homero de Clark, y una Biblia,
que hice venir de Londres [...] (Afonso, 1838: 9)

Lo mismo le ocurri6 con la traduccién de Museo, que comenzé en Trinidad
de Barlovento, como se conocia entonces a la isla Trinidad:

[...] por casualidad en la Almoneda del Obispo Bockley V. G. App.© de las Islas de
Barlovento, residente, en la Trinidad, hallé y compré una malisima impresion de varios
clasicos de aquel Idioma; y hallando por otra mayor rareza, un Boscdn mutilado en
las manos de un maniaco de la literatura Espanola, aunque Ingles, me puse en estado
de exdminar (sic) lo que hacia mucho tiempo deseaba; [...] (Afonso, 1838: 65)



5. Para observar cierta coherencia con lo que acabamos de decir, atenderemos tini-
camente aqui el texto de la edicién americana relacionado con Anacreonte y Museo,
esto es: «Compendio de la vida de Anacreonte» (anotado), «Advertencia» a la traduc-
cién de Museo y «Nota de Anacreonte»”.

5.1. Entre esas fuentes cabe hacer una primera distincién que diferencia los
autores cldsicos de los autores modernos. La biografia de Anacreonte le permite a
Afonso referir algunas de las fuentes griegas que han mencionado algo del autor
griego, en este caso, Platén, Ateneo y la Suda, conocido léxico bizantino:

El alegre y festivo Anacreonte, parece estaba destinado 4 reglar las orejas de los tira-
nos, pues Hiparco hijo de Pysistrato, que heredd de su padre el amor 4 las letras con
de la tiranfa, envid, dice Platon'®, una carta muy lisongera, y una galera con cincuenta
remeros para conducirle 4 Athenas, poco antes de la terrible catdstrofe de Policrates,
para ser testigo de la otra no menos terrible, que prepararon los héroes, Armodio
y Aristogiton, 4 Hiparco y 4 su hermano el traidor Hippias. Sin duda, que estas
sangrientas escenas obligaron 4 nuestro Barda (sic) 4 tornar 4 Teos ya libre y repobla-
da por sus antiguos habitantes, despues de la muerte de Cyro. Aqui vivié, como dice
Suidas, hasta que nuevos disturbios le impelieron otra vez 4 Abdera, en donde finali-
z6 sus dias en la edad de 85 afios. [...]. Si queremos descifrar el cardcter de
Anacreonte; encontramos las mismas dificultades; sera un disoluto y libertino, cual
le anuncian sus versos? pero Atheneo' le llama, Neras kai agathos, sobrio y respetable;
y antes, Platon; el sabio Anacreonte'. (Afonso, 1838: 5-6)

5.2. La vinculacién con la bibliografia de la época, o en su caso la que carac-
teriza la erudicién cldsica que posee este humanista, se observa en la referencia a edi-
ciones y traducciones que debian ser en esas fechas las mds novedosas y relevantes. La
primera referencia es a Josuah Barnes®, quien habia fijado el nacimiento de Anacreonte

' Nos ha sido de mucha utilidad la consulta en linea del Cazdlogo Colectivo del Patrimonio
Bibliogrifico Espariol (http://catalogos.mecd.es/ CCPB/ccpbopac).

1 Hiparco 228 c, 1-2: ol8e motoloy, kat ém "Avakpéovta Tov Trov mevtnrdvTopov
oTelNAS EKOLLLOEY €S TNV TOALY.

7 Ateneo 10 Kaibel 33.31-35: dTomos 8¢ 6 Avakpéwy 6 maoav abTob Thy moinow éEap-
TAoAS PLEONS. TR Ydp padakiq kol TH Tpudf €mbous €auTov €v Tols Tolfpact dtaBéRAnTat,
0UK ELBOTWY TOV TOMNGY OTL VTidwy €V TG ypddewy kal dyafos mv mpooTolelTal Lefvely olk
olons dvdykns. Obsérvese que las continuas erratas que se encuentran en la edicién americana afectan
también a las transcripciones de los textos griegos: a todas luces, por la propia traduccion que realiza
incluso Afonso, «Neras» es una errénea transcripcién de la palabra griega vridwy.

1 Fedro 235 c, 2-4: 8fiov 8¢ GTL TLv@v drnikoa, 1) mov Zamdots THs kakiis §j ‘AvakpéovTos
Tob godol 1 Kal ouyypadéwy TLVAV.

" Formé parte de una generacion de filélogos ingleses de prestigio de la segunda mitad del
siglo xviI. Tuvieron gran consideracién sobre todo sus ediciones de textos griegos. Como nos indica
Pfeiffer (1981: 11, 243) junto a Barnes en esa generacién se encontraban John Pearson, obispo de Chester,
Thomas Stanley, editor de Esquilo y rival de Bentley como editor de Calimaco, Gale y Potter. Hernando
(1975: 231) lo cita como Joseph Barnes e informa de que para su edicién de Anacreonte, publicada
en Cambridge, tuvo en cuenta versiones latinas y francesas.
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en el afo segundo de la Olimpiada 55, o sea, «554 afios antes de J.C. casi al princi-
pio del reyno de Cyro, y en el afio de 194 de la fundacion de Roma» (Afonso, 1838:
3-4). Josuah Barnes fue autor de una edicién de Anacreonte realizada en 1705
(también edit6 a Euripides y a Homero)®.

Dos veces aparece la mencién a M. Jean Baptiste Gail, profesor que fuera del
Colegio de Francia. Asi en la tinica nota que existe en esta edicién, cuando trata del
cardcter libre y patriético que caracterizé a Anacreonte, trae a colacion el fragmento 37
recogido por Gail, y en la relacién de traductores que habian vertido al autor griego
los sefiala en primer lugar como autor de una traduccién en prosa, aunque da noti-
cias de otras versiones entre las que refiere la de los hermanos Canga-Argiielles:

;Como pues traducir 4 Anacreonte: como trasmitir en los esfuerzos de una traduc-
cion la gracia y la blandura de un canto de inspiracion, todo imagenes, todo senti-
dos, retratados en su divino idioma, en la pobreza y cequedad (sic) de nuestras lenguas
modernas? Sin embargo de estas visible e insuperables dificultades hallamos traduc-
ciones de este poeta en latin, que estdn en casi todas las publicas bibliotecas, acom-
panados del texto griego, con grandes comentarios, que embarazan mas que ayudan
la juventud, que los consulta. Entre las latinas, ultimamente ha aparecido la de M.
J. B. Gail profesor de Lit en el Coleg de Francia, con una traduccion en prosa france-
sa, que es, 4 mi juicio la mas justa, y exacta de cuantas hasta ahora han caido en mis
manos. Se halla traducido en verso frances, por Galou, Sivri, Lafosse y otros moder-
nos: en italiano hay varias; y en ingles hay dos recientes, las de Moore y Bourne; [...]
Yo ignoro si hay traduccion alguna en verso espafiol mas antigua que la de D. Esteban
Manuel de Villegas, y entre los modernos helenistas, alguno que haya adelantado
sobre el ensayo de los hermanos Canga y Argiielles. (Afonso, 1838: 9-10).

J. B. Gail habfa realizado una edicién de Anacreonte, donde aparecia el texto
paralelo griego-latin®, y una edicién con texto paralelo en griego y latin en las pagi-
nas pares y en francés en las impares®. Los otros traductores franceses que menciona
son Antoine de La Fosse, poeta francés (Parfs, 1653-Paris, 1708), quien tradujo las
Odas de Anacreonte en 1704%; y Louis Poinsinet de Sivry, literato francés nacido

* Anakreontos Teiou Symposiaka emiambia, Anacreontis Teii Convivialia Semiambia, [aedibus
Tosephi Spalletti; traductor Joshua Barnes], Romae: [s.n.], 1781, [12], LX p., con el texto paralelo en
griego y latin.

2 Anacreontis odae et fragmenta graece et latine edente Joanne Baptista Gail, Parisiis, typis
Didot natu majoris, Apud J.-B. Gail, An. vi1 [1788].

2 Odes d’Anacréon traduites en frangois avec le texte grec, la version latine; des notes critiques,
et deux dissertations par le ciroyen Gail ... ; avec estampes, odes grecques mises en musique par Gossec,
Méhul, le Sueur et chérubini, édition plus complete que toutes celles qui ont paru jusqu'a ce jour, a
Paris, de 'imprimerie de Pierre Didot I'ainé, an vi1 [1798]. Antes, en 1794, aparecié también en Parfs
y en la misma imprenta, Odes, inscription, épitaphes, épithalames et fragments d’Anacréon, traduits en
[frangais, avec des notes critiqus et un discours préliminaire, par le C" Gail.

 Esta traduccién en verso aparece afiadida (“nouvelle ed. aug. de notes latines de Mr. Le
Febre & de la traduction en vers frangois de Mr. de la Fosse”) a la de Dacier (Les poesies d’Anacreon
et de Sapho traduites en frangois avec des remarques par Mademe Dacier, a Amsterdam, chez La Veuve
de Paul Marret, 1716).



el 20 de febrero de 1733 en Versalles y muerto en 1804 en Paris, que realizé y para-
fraseé en verso a Anacreote, Bion, Mosco y Safo y otros poetas griegos (1756, en
doceavo)*.

Sin embargo, no hemos podido encontrar referencia alguna a Galou, escrito
de esta manera. Aceptando que se trate de otra errata, las cuales llenan este impreso
(habria que insistir de nuevo en que esta traduccién no fue corregida por Graciliano
Afonso), por coincidencia grafica el traductor con el que guarda gran parecido y
del que consta que realizé traducciones de Anacreonte es Francois Gacon®.

Por su parte, Thomas Moore habia trasladado a Anacreonte en verso inglés,
con notas, (Londres, 1806) en dos voltimenes, y la traduccién de Thomas Bourne
aparecié publicada también en Londres en 1830. En fin, las Obras de Anacreonte
traducidas del griego en verso castellano, por D. Joseph y D. Bernabé Canga Argiielles
aparecieron en Madrid (Imprenta de Sancha) en 1795%.

De Museo particularmente refiere la traduccién de Boscdn, texto que habia
leido de joven?”. Su intencién desde entonces, tras conseguir el texto griego, era
compararla con el original. Las cualidades de la obra de Museo le da pie asimismo
para hacer mencién a uno de los filélogos més conocidos, Julio César Escaligero®:

Joven, lef la traduccion de Boscdn de los amores de Leandro y Hero, en verso suelto
6 blanco; y careciendo entonces, y aun despues, del original Griego, nunca pude
compararla para graduar su mérito: por casualidad en la Almoneda del Obispo
Bockley V. G. App.° de las Islas de Barlovento, residente, en la Trinidad, hallé y
compré una malisima impresion de varios clasicos de aquel Idioma; y hallando por
otra mayor rareza, un Boscdn mutilado en las manos de un maniaco de la literatura
Espafiola, aunque Ingles, me puse en estado de exdminar (sic) lo que hacia mucho
tiempo deseaba; esto es si merecia tantos elogios la Obra de Museo, que Scaligero
prefiere 4 Homero, y como, en el reciente Idioma poético Espafiol y su endecasilabo
sin consonantes habia trasladado sus gracias el amigo del inmortal Garcilaso. (Afonso,

1838: 65).

* Cf Hoefer, 1862: 559.

5 Les odes d’Anacredn et de Sapho en verso Frangois, par le piete sans fard (Frangois Gacon),
Rotterdam, Fritsch et Bohm, 1712. También hay edicién en Paris (Grangé) en 1754. Cf Catalogue
(1899: col. 1115).

% Cf Rodriguez-Alonso, 1984-85: 232-233.

¥ La Historia de Leandro y Hero, primer poema espafiol en verso libre de tema mitoldgico,
aparecia en el tercer tomo de las Obras de Boscdn'y algunas de Garcilaso, publicadas en 1543 en Barcelona
por su viuda, junto a la Epistola a Mendoza, y la Octava rima.

 En efecto como dice A. Lépez Eire (2007: 27, n. 41) Escaligero «consideraba que Museo, el
poeta tardio autor del poema Hero y Leandro, a quien él confundia con el legendario poeta Museo, de
la misma mitica generacién de Orfeo, era superior a Homero (Poética v, 2) y afirmaba que ningtin
dramaturgo griego habfa compuesto tragedias de mayor calidad que las de Séneca. Con este juicio se
explica, en parte, la alta estimacién en que tenian a las tragedias de Séneca determinados dramaturgos
europeos de la Edad Moderna, como Shakespeare y Corneille».




<
=]
-

5.3. Las otras referencias bibliograficas que se citan no tienen que ver con
el texto griego que se traduce, sino con otras disciplinas relacionadas. En efecto en
la tGinica nota que hay en esta edicién referida al verso primero de la «Oda 3», se
menciona al personaje de Bootes, aunque excusa dar referencias sobre este, remitien-
do al lector a determinados manuales comunes en la época, como eran «os compen-
dios de la Fibula de Chompré, Pomey y de Noél» (1838: 143)”. Lo mismo ocurre
con las costumbres y usos que existian en la época de Anacreonte, datos y noticias que
se hallan reunidos en «en el Diccionario de los cldsicos de Lampriere, tan facil de
adquirir y manejar» (1838: 143)*; al igual que recomienda, para percibir las bellezas
de algunas odas, sus imdgenes, estilo y lenguaje, alguna poética, entre ellas «la del Sr.
Martinez de la Rosa, ¢ en uno de tantos cursos de literatura y més que todos, en la
coleccion del Sr. Quintana cuando habla de Villegas» (Afonso, 1838: 143-144)°".

5.4. En otras ocasiones la referencia a autores y obras, en este caso de otras
lenguas, no se hace en relacién al texto de la obra de Anacreonte, sino, como vamos
a ver enseguida, atendiendo a determinadas peculiaridades, en este caso la persona-
lidad del autor clésico y las ideas religiosas de los griegos:

Mas libres Poetas hemos tenido en estos dltimos tiempos, sin hablar de los antiguos,
La Fontaine y Grecourt en sus cuentos, Piron en sus odas y epigramas, Voltaire en su
Pucelle, Parny y otros. [...] Los Griegos, si los medimos y calculamos por nuestras
ideas, y las costumbres modernas, serdn enteramente diferentes de lo que ellos fueron
en la época (sic) en que existian. Su religion y las costumbres tan lejanas de las
nuestras, los constituyen, comparados con las cristianas, seres monstruosos; cual los
pinta San Agustin, en su ciudad de Dios: [...] (Afonso, 1838: 6)*

» Etienne Chompré, Dictionnaire abrégé de la fable, Paris, 1727; Frangois-Joseph Michel,
Abrégé de la mythologie universelle, ou dictionnaire de la fable, Paris, 1804; E Pomey, Pantheum Mythicum,
seu fabulosa deorum historia, Lyon, 1659.

% Se refiere a John Lempritre, Classical dictionary, containing a copious account of all proper
names mentioned in ancient authors, with the value of coins, weights, and measures used among the Greeks
and Romans and a chronological table. De esta obra se hicieron muchas ediciones (por ejemplo, London,
Printed for T. Cadell and W. Davies, 1809, 72 ed.).

31 Poetica, Palma, [s.n.], 1831 (imprenta de Guasp). Manuel José Quintana habfa dado a la
luz en 1808 la Coleccion de poesias selectas castellanas, desde el tiempo de Juan de Mena reimpresa muchas
veces, en la que aparecen las «Poesias de D. Manuel Esteban de Villegas» con una critica severa.

32 Se refiere a Jean de la Fontaine quien empezé a publicar sus primeros cuentos en 1644 de
los cuales constan muchas ediciones; Jean B. Joseph Willart de Grecourt (Tours, 1683- Tours, 2 de abril
de 1743); Alexis Piron (Dijon, 9 de julio de 1689- Paris, 21 de enero de 1773); la Pucelle d’Orleans
de Voltaire aparecida en Paris en 1752; y Evariste-Désiré de Forges (vizconde de Parny). Por su parte
San Agustin en su De civitate Dei sefiala en varias ocasiones esa circunstancia que refiere Afonso. Cf
de esta obra por ejemplo 1, 4,1-3; o 111, 1-5.



Ocurre asi también cuando menciona el «curso de literatura» de La-Harpe
(Afonso, 1838: 7)%, al referirse al cardcter entusiasta de Anacreonte, quien buscaba
el placer antes que otra cosa, y aborrecia los negocios y cuidados del mundo; y se
refiere, ademds, a Giraldi, quien «en su historia de los poetas nos dice, citando los anti-
guos, que Anacreonte poseia una mediana forzuna y mucho desinterés» (Afonso,

1838: 8)*.

5.5. Distintos autores y obras mds generales aparecen citados, que sin embar-
go tienen una relacién menor, a veces tangencial, con la lengua y la literatura griegas,
muchas veces ni siquiera tienen que ver con estudios particulares sobre estos autores
griegos traducidos, ni ofrecen datos sobre caracteristicas antropoldgicas o costumbres
sociales y religiosas. Es el caso de las referencias que hace sobre el género anacreénti-
co y los mejores autores de este género de composiciones”, o cuando habla del metro
que pretende usar en la versién de Museo, el endecasilabo sin consonantes™.

6. Puestos a realizar una valoracién de las fuentes mencionadas entendiéndose que
esto se hace desde la provisionalidad que hay que observar cuando se trata de un estu-
dio muy concreto, creemos que es imprescindible conocer los derroteros por los que
transitaba la filologfa cldsica en estos momentos para contextualizar la labor reali-

3 Se sefiala en Hoefer (1859: 883) sobre esta obra: «La Harpe avait fait imprimer de son vivant
douze volumes de cet important ouvrage; apres sa mort on en ajouta quatre. Depuis cette époque le
Cours de Littérature a été plusieurs fois réimprimé; parmi ces éditions la plus complete este celle de Firmin
Didot, 3 vol. grand in-89; elle contient de nombreux suppléments empruntés aux ouvrages de Louis
Racine, de Chénier, et de MM. Saint-Marc, Philarete Chasles, Boissonade, Dunlop, Buchon; on distin-
gue aussi I'excellente édition donnée par M. Buchon et précédée d’un discours préliminaire sur la vie
de La Harpe, sur ses ouvrages et spécialement sur son cours de littérature par Daunon; 1825-1826,
18 vol in-8°».

3 Historiae poetarum tam Graecorum quam Latinorum dialogi decem, quibus scripta & uitae
eorum sic exprimuntur ..., L. Greg. Gyraldo ferrariensi autore, Basileae, [s.n.], 1545.

» «No son comunes las Anacreonticas en los modernos poetas espafioles; contadas son en
Cadalso, Clenfuegos (sic), Arriaza, Saavedra, Tapia; raras, muy raras en el cantor del mar, de la hermo-
sura, y Juan de Padilla. Los maestros conocen, como Horacio, que es muy dificil, dar 4 las cosas comu-
nes un tono particular, que las haga interesantes; [...]» (1838: 12). Cabe indicar que el canto del mar
era una obra de Manuel José Quintana y el de la hermosura de Juan Meléndez Valdés.

% El interés que tiene en probar la utilidad de este metro, poco usado por los poetas espa-
fioles (menciona a Garcilaso, Villegas, Juan de Jauregui, Quintana, Meléndez Valdés, la Conguista de
Granada de José Maria Vaca de Guzmadn, esto es, la Granada rendida o El Moro Expdsito de Angel de
Saavedra) lo fundamenta en el buen resultado que ha tenido su uso en obras diversas de paises diferen-
tes. Asi en el Pastor Fido de Guarini, el Paraiso perdido de Milton, la Oda al Crepiisculo (Ode to Evening)
de William Collins; o en los «Italianos, Alfieri, en sus Tragedias; Monti en las suyas; en su traduccion de
la Tliada Pindemonte; Alejandro Manzzoni, en el Conde de Caramagnola; Silvio Pelico en su Francesa
(sic por Francesca) de Rimini, y cuantos le han seguido no usan de otro metro.» (1838: 67).




zada en este sentido por el Doctoral canario, algo que puede parecer que no tiene
sentido pero que a poco que nos fijemos resulta imprescindible (recordemos como
paréntesis que Graciliano Afonso fue un clérigo defensor y cultivador de las huma-
nidades, como también lo fueron los mayores defensores de la tradicién clésica a
finales del siglo xviI en Inglaterra: Swift, Berkeley y Bentley).

Un resumen que nos ha parecido todavia util es el que ofrece Wilhelm Kroll
(1928: 136-137). La afirmacién como ciencia de la filologfa cl4sica, debida al inge-
nio alemdn, superando la concepcién que se tenia antes, ocurrié segin este autor sobre
todo por la ayuda de algunos movimientos que tuvieron lugar en el siglo Xviil, en
concreto, la Revolucidn, el Neohumanismo y el Romanticismo. El primer movi-
miento, donde tuvieron gran presencia los literatos franceses, propicié la separaciéon
de la Filologfa Clasica de la Teologfa (asi los autores griegos como Homero ya no se
verfan bajo la dptica, por ejemplo, de Virgilio, Séneca o Corneille). Esto hizo que el
Neohumanismo mantuviera un ideal distinto para la formacién cultural y artisti-
ca, en un afin de mejorar el mundo bajo la regeneracién que suponia el clasicismo
griego. Por su parte, el movimiento romdntico realizé un intento de comprender el
arte y la literatura nacionales «juzgando las peculiares caracteristicas de cada pais y
cada pueblo, acechando las conmociones inconscientes del alma popular» lo que favo-
reci6 que se empezara a comprender en profundidad el lenguaje y la religién.

Este contexto permite entender la amplitud de contenidos que se observan en
las referencias bibliograficas que realiza Graciliano Afonso, no necesariamente vincu-
ladas al texto de los autores griegos traducidos pues sobrepasan el marco de la filologia
clasica. La erudicién que demuestra el Doctoral deriva de una formacién y prepa-
racién humanistica heredera del siglo de las Luces, pero su actividad se desarrolla
en el momento en el que la Filologfa Clésica se asenté como ciencia en el siglo X1X,
en ese concepto de «Altertumwissenschaft», acufiado por F. A. Wolf, que pretendia
un cardcter global para los estudios cldsicos (Pfeiffer, 1981: 11, 30). Y ese cardcter
global seguramente implicaba también un conocimiento global de la disciplina, de
las obras relacionadas con la materia de estudio. Pudiera esto explicar que las refe-
rencias que se hacen en estas traducciones sean a obras realizadas en Inglaterra, pero
sobre todo en Francia (poco hay sobre traducciones y estudios espanoles, aunque
haya que reconocer que sefala los mds importantes).

Todavia se percibe la huella de un principio de autoridad que se resiste a
desaparecer, pero muestra Afonso cierta actitud critica en sus comentarios especial-
mente en la eleccién (y seleccién) de determinadas fuentes. Aunque siempre esté
presente como una espada de Damocles la posibilidad de que estas fuentes no proven-
gan de una lectura (o conocimiento) directa de las mismas, sino que se hagan de forma
trasversal, es destacable el conocimiento diverso del que hace gala nuestro humanista
y la capacidad para enlazar de forma asombrosa autores y obras de épocas tan diversas.
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DE HISTORIA ATLANTICA:
UN RECORRIDO POR LOS TEXTOS LATINOS Y ARABES
MEDIEVALES QUE MENCIONAN LAS ISLAS CANARIAS
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Estrabén escribid en lengua griega una Geografia del mundo
hasta entonces conocido; la elaboracion, metodologia y concep-
cion de lo que denomina Mundo Habitado se esboza en su obra
como una necesidad para entender lo humano.

Isabel Garcia Gdlvez (1986): “Una aproximacidn...”

RESUMEN

Las Islas Canarias son un elemento clave en la reconstruccién del conocimiento y la percep-
cién del Adédntico a lo largo de la Edad Media. Encontramos alusiones a las Fortunatae Insulae,
al-Vaza’ir al-jalidat, en un buen ndmero de textos latinos y drabes medievales. En este traba-
jo presentamos un recorrido por estas fuentes textuales.

PALABRAS CLAVE: Islas Canarias, Fortunatae Insulae, al-paza’ir al-jalidat, Descubrimiento,
historia atldntica.

ABSTRACT

«On Atlantic History: An overview of Latin and Arabic medieval texts that quote Canary
Islands». The Canary Islands are a key element in the reconstruction of the knowledge and
perception of the Atlantic throughout the Middle Ages. Fortunarae Insulae, al-yaza’ir
al-jaliddt are mentioned in a good number of Latin and Arabic medieval texts. In this paper,
we expose an overview of those textual sources.

Key WORDS: Canary Islands, Fortunatae Insulae, al-paza’ir al-jalidat, Discovery, Atlantic
History.

INTRODUCCION

En 1986, Isabel Garcia Gélvez veia publicado el que creemos fue su primer
articulo de investigacion. Aparecié en el quinto ndmero de la Revista de Filologia
de la Universidad de La Lagunay en el mismo consignaba todo un planteamiento
de investigacién bdsica que se mantendria como uno de sus temas académicos de
conversacion preferidos: la geografia del mundo antiguo (especialmente los islarios)

FORTVNATAE, Ne 28; 2017-2018, pp. 109-122; ISSN: 1131-6810 / e-2530-8343

)9-122 109

, PP 10

)17-2018

N
U

NP 28; 2

AE

O


http://publica.webs.ull.es/publicaciones/detalle/revista-de-filologia/filologia/
http://publica.webs.ull.es/publicaciones/detalle/revista-de-filologia/filologia/
mailto:maguiar@ull.edu.es
mailto:toglez@ull.edu.es

22 110

D
O
o
o
[oe)
c0)
O
[aN]
N
S
(V)
[00)]
o8]
al
o

Z

y los multiples matices de las culturas y los individuos de la historia de la cuenca
mediterrdnea.

Estrab6n, nos decfa Garcia Galvez en el citado articulo, fue “autor de su
propia biografia... En la descripcion del Mundo Habitado segiin Estrabén, él mismo
nos habla de su lugar de nacimiento”, de “avatares de indole personal y familiar’.
Gedgrafo griego nacido probablemente en el 63 a.C., sefiala en su Geografia un dato
ultimo, la muerte del rey Juba 11, en el afio 23 d.C., lo que permite sefialar con Garcia
Galvez que “la vida de Estrabon transcurrié durante todo el reinado de Augusto y la
primera parte del reinado de Tiberio.” La Geografia habria sido elaborada por Estrabén
en los primeros afos de la Era Cristiana a partir de fuentes eminentemente griegas
(Garcia Gélvez, 1986: 199 y ss.). El libro tercero de la Geografia de Estrabén estd
considerado como el documento etnoldgico sobre la Hispania Antigua mds impor-
tante de toda la Antigiiedad (Bldzquez, 1977: 43). Gracias a esta fuente se sabe que
la costa atldntica mauritana era zona de pesca para los gaditanos. Menciona, ademds,
las islas de los Bienaventurados, pero localizindolas en C4diz, aunque dice de ellas
que son “las islas situadas no lejos de la extremidad de Mauritania, que estd enfrente
de Cidiz...”.

Es evidente que las Islas Canarias son un elemento clave en la reconstruc-
cién del conocimiento y la percepcién del Adéntico a lo largo de la Edad Media.
Las Canarias estuvieron consideradas hasta la Era de los descubrimientos como el
extremo occidental de la Ecimene antigua, es decir, la tierra més extrema en occidente
alejada de la tierra conocida. Sabemos que al menos desde el siglo vir a. C. los feni-
cios ya se habfan establecido en la costa atldntica, al sur de Marruecos, concretamente
en Mogador'. En el siglo v a. C. los cartagineses, continuadores de los fenicios en
la colonizacién y explotacién comercial del Mediterrdneo Occidental, organizaron
dos expediciones para explorar el Addntico norte y sur. Las expediciones pretendian
recopilar informacién 4til para el comercio minero y pesquero. El almirante Hanén
fue el encargado de dirigir la expedicién a lo largo de la fachada atldntica africana?,
expedicién en la que descubrirfa las Islas. Las Canarias fueron posteriormente explo-
radas y colonizadas por Juba 11, rey de Numidia y luego de Mauritania, hacia el afio

* Estas pdginas estdn dedicadas a nuestra compafiera Isabel Garcia Gdlvez y pretenden ser
un recuerdo de tantas conversaciones de pasillo y despacho acerca de las culturas que en el pasado convi-
vieron en la cuenca mediterrdnea. Es un trabajo realizado en el marco del proyecto FFI12014-56462-P,
La ciencia en Europa en torno a la Era de los Descubrimientos: la construccidn de un nuevo enfoque del
saber en Astronomia y Navegacion (textos drabes, latinos y esparioles), financiado por el Ministerio de
Economfa, Industria y Competitividad.

' Str., 111, 5, 5; Vell,, Hist. Rom., 1, 2,3.

? Véase J. M2 Bldzquez, 1977, “Las Islas Canarias en la Antigtiedad”.



25 a. C,, hijo de Juba 1, rey de Numidia derrotado por Julio César en Tapso, e impul-
sor del comercio de Mauritania por todo el Mediterrdneo (pescado, grano, higos,
uvas, madera y, sobre todo, el tinte purpura para las togas senatoriales)’.

Conocidas por los drabes a través de la obra de Ptolomeo, las llamaron /-
Vaza'ir al-jalidat (‘las islas eternas’), nombre que procede de la idea subyacente en
la denominacién pakdpwv vijool / makdrén nésoi (‘islas de los bienaventurados’) de
Plinio y otros autores griegos. También las llamaron Fortundtas, adaptaciéon foné-
tica del nombre latino Formunatae insulae que se documenta en Sertorio, Estacio
Seboso o Plinio el Viejo. Los distintos mitos que explicaban la existencia de un
lugar feliz donde las almas de los antepasados y las de los héroes encontraban su
descanso, cobraron una existencia geogréfica real en forma de islas: Afortunadas,
Junonias... Y asi como a Marcos Martinez y a Isabel Garcia Gélvez les fascinaron
tales repliegues de la mitologfa griega, otros investigadores también se han intere-
sado por los origenes miticos, culturales y reales de las Canarias. Se trata sin duda
de un tema de interés que ha dado lugar a la publicacién de un buen nimero de
estudios a partir de las fuentes griegas, latinas y drabes: Serra Rafols (1949); Vernet
(1971); Lewicki (1983); Viguera (1992); Martinez Herndndez (1991, 1992, 1996,
1998, 1999, 2001, 2006, 2010 y 2011); Delgado Delgado (1993); Ducene (2002);
Aguiar Aguilar (2005, 2008 y 2014); Arcas Campoy (2008); Gonzélez Marrero (2008,
2010 y 2016) y Rodriguez Wittmann (2013, 2015, 2016 y 2017).

LAS ISLAS CANARIAS
EN LOS TEXTOS LATINOS MEDIEVALES

La expresion escrita derivada del conocimiento de las Islas Canarias se mantu-
vo, de una forma mitica o real, a lo largo de la Edad Media en los textos latinos.
Sin embargo, son muchos los historiadores de la cosmographia u orbis terrae que consi-
deran que los autores que sitdan su produccién geografica a comienzos del periodo
altomedieval latino no poseen un nivel cientifico suficiente que aporte novedades.
Parece que los dos grandes pilares de la historia de la ciencia deben situarse en los
extremos del espacio temporal que va desde el mundo cldsico al Renacimiento
(Holt-Jensen, 2009: 36-38). Y ello se debe, sobre todo, a que solo se ha prestado
interés en grandes obras de autores del siglo I como la enciclopédica Naturalis Historia

3 Véase la excelente tesis doctoral de Alicia Garcia Garcia, Juba 11, rey de Mauritania: traduccion
y comentario de sus fragmentos, dirigida por Marcos Martinez, Antonio Tejera y Fremiot Herndndez y
defendida en el curso académico 2006/2007 en la Universidad de La Laguna. Publicada por el Servicio
de Publicaciones de la ULL y disponible en linea en acceso abierto.
ftp://tesis.bbtk.ull.es/ccssyhum/cs231.pdf
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de Plinio o la Chorographia de Pomponio Mela, la primera descripcién en latin del
mundo conocido que nos ha llegado.

Salvo la Collectanea rerum memorabilium de Solino, la principal referencia
del siglo 1v, cuyas fuentes son las dos senaladas anteriormente, no se hace hincapié
en otras obras de esta época porque no existe un método con el que plasmar los
contenidos de los estudios geogréficos. Y no existird hasta que vean la luz las Ezymo-
logiae siue Origines de Isidoro de Sevilla (560-636), ya a comienzos de la Edad Media.
La pedagogia de la escuela medieval se encuentra definida por primera vez por este
autor en el libro X1 de su vasta enciclopedia, donde explica la ubicacién de las tierras
y los espacios que ocupan los mares de una manera sencilla con el fin de que pueda
ser entendido por cualquier lector*.

Aunque la teoria de la obra isidoriana constituye el punto de partida de la
descripcién geogréfica en tanto en cuanto define los elementos que después se van
a reflejar en otros textos, a pesar de su relevancia, hay otros tratados, mal llamados
menores, anteriores o posteriores al obispo sevillano, que también pueden propor-
cionar mucha informacién referida al espacio atlintico medieval relacionado con
las Islas Canarias. Los precursores de este tipo de trabajo poco o nada tienen que ver
con Isidoro de Sevilla, precisamente por la carencia de método a la hora de transmi-
tir sus conocimientos, en cambio los posteriores a ¢l lo utilizan como fuente princi-
pal a la hora de ordenar sus contenidos.

De estos textos nos interesa reflejar el hecho de que dan a entender que la
cosmografia era una necesidad para la sociedad. La primera de ellas tiene que ver
con el deseo de Roma de conquistar y organizar el mundo. Al parecer, a propuesta
de Julio César se eligieron cuatro hombres para medir el mundo conocido, prestan-
do atencién dnicamente a los puntos cardinales (Nicolet - Gautier Dalché, 1986:
160; Nicolet, 1991: 15-56). Este proyecto se halla en un texto del siglo Iv o v, ano-
tado por un estudiante del cosmégrafo Julio Honorio o Julio Orator que conocemos
con el titulo de Cosmographia Iulii Honorii. Riese edité esta obra (1878) y distingue
dos recensiones en la tradicién manuscrita, A y B, que deben clasificarse en fami-
lias atendiendo a sus diferencias, las cuales han sido analizadas hace unos afios por
Nicolet - Gautier Dalché (1986). El texto que se relaciona con las Islas Canarias es
el que tiene que ver con el rio Malva. Desgraciadamente, tenemos la impresién de
que faltan datos para establecer una localizacién exacta para este rio, pues ambas
recensiones muestran discrepancias: en la A puede leerse Fluvius Malva nascitur sub
insulas Fortunatas, circuiens extermam partem Mauritaniae, intercludens inter Barbares
et Bacuates vergit in mari quod appellatur Columnae Herculis. La B es més explicita

Isid. orig. 13: «In hoc uero libello quasi in quadam breui tabella quasdam caeli causas situsque
terrarum et maris spatia adnotauimus, ut in modico lector ea percurrat, et conpendiosa breuitate etymo-
logias eorum causasque cognoscat».



y dice Fluvius Malva nascitur sub insulas Fortunatas, circuiens includit omnem partem
Mauritaniae Caesariensis, intercludens per anguilationem tortuosam, et amplectitur gentes
Africanas quinque, id est Nasamones, Baccuates, Garamantas, Bures et Bacuenses. De
ambos textos se deduce que nace en el Addntico, por debajo de las Islas Afortunadas,
y atraviesa la Mauritania cesariana, pero la informacién que proporciona es confusa.
Offrece, eso si, los datos necesarios para situar las Islas Afortunadas aproximadamente
donde se encuentran las Islas Canarias (Modéran, 2003: 99). Para Garcia-Torafio
Martinez (2002: 174) este rio debe identificarse con el Malvane, en la actualidad
Muluya, cercano a Rusadir en Melilla.

A pesar de la importancia que tiene para la historiografia, los Historiarum
aduersus paganos libri viI que el lusitano Paulo Orosio (385-¢.420) redacta en época
similar a la recepcién escrita de la Cosmographia’®, su aportacién al conocimiento de
unas islas atlinticas identificadas con Canarias es muy breve y simple, pues sehala que
estdn tras el estrecho gaditano se hallan las Islas Afortunadas. Estas, junto con el
monte Atlas, son el limite mds occidental africano: Ultimus autem finis eius est mons
Athlans et insulae quas Fortunatas vocant®.

La Aethici Cosmographia o Pseudo-Aethicus es, segin palabras de Tierney
(1969: 27), una ampliacién de la Cosmographia Iulii Honorii, aumentada con el
libro 1, 2 de los Historiarum aduersus paganos libri vii de Orosio. Se trata de los viajes
de Etico de Istria que relata un monje llamado Jerénimo en los siglos vii-viir (Herren,
2004). Entre las Oceani meridani insulae estin Caprariay Fortunatae, pero no ofrece
otros datos.

Esta literatura identifica las Islas Canarias con las Islas Afortunadas a comien-
zos de la Edad Media, pero, pocos siglos después, los activos investigadores que ense-
flan en la Corte carolingia centran su interés por la geografia a través de un amplio
abanico de autores, pues disponen en sus scriptoria de la Naturalis Historia de Plinio,
la Chorographia de Pomponio Mela, la Collectanea rerum memorabilium de Solino,
la Cosmographia Iulii Honorii, los Historiarum aduersus paganos libri vii de Orosio
o las Etymologiae siue Origines de Isidoro de Sevilla, por citar algunos ejemplos. Ello
significa que incorporan a sus tratados la bibliografia de la Antigiiedad clésica, pero
también obras de autores cristianos como Orosio o Isidoro.

En este sentido, la obra del monje Dicuil escrita en el afio 825 es el vinculo
que hay entre la Alta y la Baja Edad Media y, por tanto, el Liber de mensura orbis
terrae que escribi en la Escuela palatina, donde impartié sus clases, debe tenerse
en cuenta a la hora de valorar la trascendencia de los textos bajomedievales que beben
en su mayor parte de las mismas fuentes que el autor britdnico. El Liber de mensura
es el texto de un monje navegante que aporta poco a la cosmografia de la época,

5 Zangemeister, K. (1882), Orosius: Historiarum aduersum paganos libri vir, CSEL 5, Viena
(= Hildesheim, editio maior, 1967).
¢ Oros. hist. 1, 2, 11.
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puesto que es, en gran medida, la compilacién de textos anteriores, pues tres cuartas
partes de su obra son anotaciones o copias literales de otros autores, entre las cuales
se hallan, de forma explicita, las mencionadas mds arriba, pues asf las refiere el propio
autor (Gonzélez Marrero, 2010: 9).

Este libro es realmente importante, porque el texto de Dicuil es un retrato
que procede en parte de Isidoro de Sevilla, como él mismo sefiala®. Las Afortunadas,
Gorgadas y Hespérides se encuentran al oeste de Africa. Ms cercanas a este conti-
nente se encuentran las Afortunadas, a continuacién las Gorgadas, que estdn a dos dias
de navegacion de tierra firme, y por dltimo las Hespérides, en el mar de occidente:

Fortunatae atque Gorgodes Hesperidesque insulae quod sunt in occidentali pelago
Africae muld nuntiant. Longius ab Africa Gorgodes quam Fortunatae ac Hesperides
quam Gorgodes, quoniam in eo quod in Cosmographia fluuius Malua sub insula
Fortunata nasci fertur, ex hoc prope ad Africam esse perhibetur. Distant autem
Gorgodes a continente terra bidui nauigatione, ut in cuarto decimo libro Aethimo-
logiarum Isidorus ait”.

Unos capitulos mds adelante, Dicuil vuelve a hacer referencia a las islas y
les da nombres que Martinez Herndndez (1992b y 1996) ha identificado con las
actuales Islas Canarias. Dicuil copia de forma literal el texto de Solino, quien ya
habia renovado a partir del pasaje de Plinio el viejo'. La obra de este es la referencia
de todas las informaciones ulteriores relacionadas con las Islas Afortunadas, porque
recaba y compara la informacién que le viene de Estacio Seboso y Juba'’.

...ferulae surgunt ad arboris magnitudinem; earum quae nigrae sunt expressae
liquorem reddunt amarissimum, quae candidae, aquas remouunt etiam potui accom-
modatas. Alteram insulam Iunoniam appellari ferunt pauxillae edis ignobiliter ad
culmen fastigatam. Tertia huic proximat eodem nomine, nuda per omnia. Quarto
loco Capraria appellatur, enormibus lacertis plus quam referta. Sequitur Niuaria
aere neboloso et coacto ac propterea semper niualis. Deinde Canaria repleta canibus
forma eminentissimis, unde etiam duo exhibiti sunt Iubae regi. In ea aedificiorum
durant uestigia. Auium magna copia, nemora pomifera, palmeta cariotas ferentia,
multa nux pinea, larga mellatio, amnes siluris piscibus abundantes. Perhibent etiam
expui in eam undoso mari beluas; deinde cum monstra illa putredine tabefacta sunt,
omnia illic infici tetro odore ideoque non penitus ad nuncupationem sui congruere
insularum qualitatem.

7 Las ediciones de esta obra (Walckenaer, 1807; Letronne, 1814; Parthey, 1870) han ido centran-
dose en distintos aspectos hasta llegar a un completo estudio de fuentes en la tltima (Tierney, 1967).

¢ Isid. orig. 14, 6, 8-10.

% Dicuil, Liber de mensura, Vi1, 5.

19 Plin. nat. 6, 31-32.

"' Gonzélez Marrero (2010: 81) analiza la laguna que existe en este punto en la edicién de

Tierney (1967).



Dicuil finaliza diciendo que esta informacién procede de sus lecturas de
obras que posee, pero sefiala que no ha leido que existan otras islas al oeste y al norte
de Hispania. Ello confirma que los viajes del gedgrafo irlandés partieron de las Islas
Britdnicas y su destino se halla en las islas del norte (Howlett, 1999: 127-134): In
occidentali uel septentrionali mari Hispaniae insulas fieri non legimus.

El dltimo de los pequefios textos que queremos resefiar de los que han pasa-
do desapercibidos para la mayor parte de los estudiosos de la ciencia geografica es
el Situs orbis terre uel regionum. Esta obra, concebida para ensefiar geografia, no
pretende profundizar en todo el mundo que puede percibir el hombre del siglo 1%,
sino mostrar un mundo heredado, el que otros habian conocido y descrito en la Anti-
giiedad'?. Al contrario que el Liber de mensura, caracterizado por pinceladas de un
tiempo nuevo desde un punto de vista cientifico, serio y personal, aunque plagado
de referencias anteriores, el Sizus orbis es el producto de un maestro que necesita
un manual para instruir y educar a un alumnado.

Es dificil precisar la fecha en la que fue escrito y tampoco los especialistas
se ponen de acuerdo, pues Vernet (1957: 28-29) y Boshof (1969: 321) toman distin-
tos momentos del siglo 1X, pero Gautier (1982-1983: 159), apoydndose en el interés
que la cultura cristiana tuvo en los siglos Vi1 y VIII por la geografia, supone que este
manuscrito fue copiado de uno anterior redactado entre los siglos il y IX. Una prueba
de esto dltimo es que las fuentes de las que se sirve son las Exymologiae siue Origines
de Isidoro de Sevilla y el primer libro de los Historiae aduersus paganos libri septem
de otro hispano, Orosio. De ambas copia de manera literal en muchas ocasiones. Pero
es muy importante resefiar en este caso que el método isidoriano de ensenanza de geo-
grafia se encuentra totalmente implantado como modelo escolar en la Corte caro-
lingia. Los textos en que el anénimo autor del Sizus orbis se refiere a las islas atldnticas
que podemos relacionar con Canarias son:

1. Fortunatarum insulae uocabulo suo significant omnia ferre bona, quasi felices
et beate fructuum, uberate enim sua abte natura preciosarum pomma siluarum
parturiunt. Fortuitis uitibus iuga collium uestitur. Ad herbarum uice messis et
olus uulgo est. Site sunt in oceanum contra leuam Mauritanie, occiduo proxime
et inter se interiecto mari discrete...".

Ademis, en esta ocasion, el autor del Situs orbis corrige el texto de su fuente
y elimina un pequefio pasaje, probablemente porque el propio Isidoro de Sevilla
considera “el error de los paganos y de los poetas que consideraron que estas islas

12 El texto latino Situs orbis terre uel regionum ocupa los ff. 1-13v del ms. lat. 4841 de la
BNF y fue editado por Gautier Dalché (1982-1983), pp. 149-179.

15 En este caso Situs orbis terrae, 9, 6, se corresponde con Isid. orig. 14.6.8.
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eran el paraiso” (Vude gentilium error et saecularium carmina poetarum propter soli
fecunditatem easdem esse Paradisum putanerunt).

2. Vltimus autem finis eius est mons Atlans et insule quas Fortunatas uocant™.

El uso de la mencién que Orosio hace de las islas atlinticas que se hallan
frente a la cosa africana es un calco que utiliza en el capitulo dedicado a Africa.

LAS ISLAS CANARIAS
EN LOS TEXTOS ARABES MEDIEVALES

Las Islas Afortunadas, las Islas Eternas de las que nos hablan las fuentes griegas
y latinas, en drabe alaza’ir al-jalidat, al-buzur al-jalidat, paza’ir al-sa‘ada, fortundtas,
son mencionadas en una treintena de textos drabes distintos de los siglos Ix al xvir®.
Las referencias a las Islas Canarias que se conservan en estas fuentes contienen datos
que en su mayorfa parecen no proceder de informaciones directas sino de fuentes
grecolatinas que los drabes asimilaron y fueron transmitiendo. Ya iniciado el siglo xvii,
el bien conocido historiador nacido en Tremecén al-Magqgqari (n. 1578-m. 1632) ain
hablaba de unas islas llamadas eternas (jalidaz), citando como fuente a Ibn al-Wardi
(m. 861/1457), pero es importante tener en cuenta que muchas obras de tema geo-
gréfico recogieron mitos, leyendas, sin que ello sea prueba de que Canarias no se cono-
ciera como algo real. No obstante, algunas de estas fuentes aportan datos mds concre-
tos acerca de las Islas lo cual indica sin duda un conocimiento real y empirico de
las mismas. En este sentido el caso mds conocido es el texto que el gran Ibn Jaldun
incluyé en su Mugaddima'. Anterior es el pasaje que descubrimos en una obra de
hagiografia del siglo X11I en el que se narra la misién del santo sufi marroqui Abu
Yahya al-S2’ih en el siglo XII a unas islas del Atlantico”. El contenido del texto de
Abu Yahya al-S2’ih permite observar desde una nueva perspectiva el interés de figu-
ras importantes de la religiosidad marroqui de época almohade por extender el islam
mis alld del Magreb, a unas islas con toda probabilidad ya reales para algunos.

" En este caso Situs orbis terrae, 5, 5, 13-14, se corresponde con Oros. hist. 1.2.11.

5 El Prof. Marcos Martinez nos hizo el encargo de investigar este tema. Marfa Arcas Campoy
y yo hemos trabajado durante afios buscando estos textos sobre las Islas Afortunadas en las fuentes drabes.
Hoy tomo el relevo, por deseo de mi querida compafiera Marita y ante su inminente jubilacién, en esta
investigacién. Espero cumplir en un plazo de tiempo razonable el encargo de mis queridos maestros Arcas
y Martinez. El proyecto estd definido en Marcos Martinez, 1999: “Rerum Canariarum Fontes Arabici.

'S Introduccion a la historia universal (al-Muqaddimah), Ibn Jaldan. Estudio, preliminar y
apéndices de Elfas Trabulse. 12 ed., México, Fondo de Cultura Econédmica, 1977. El pasaje sobre
Canarias se encuentra en pp. 168-169.

7 Véase Aguiar Aguilar, 2005, “La mencidn a las Islas Canarias en el Zashawwufila rijal ar-
taSawwuf de Ibn az-Zayyat at-Tadili (primera mitad del siglo 7/x111)”.



Las fuentes 4drabes geograficas mds antiguas en la que se menciona a Canarias
son el Kitab sirat al-ard (El libro de la apariencia de la tierra) de al-Jwarizmi (n. ca. 780-
m. ca. 850) y el Kitab futih al-buldan (Libro de las conquistas de los paises) de
Ahmad b. Yahya al-Baladuri (m. 297/892). Se trata de dos obras de enfoque dife-
rente pero que mencionan el limite occidental del mundo de acuerdo con la tradi-
cién de la Geografia de Prolomeo. El Kitib surat al-ard (El libro de la apariencia de
la tierra = Cosmografia) es la geografia finalizada por al-Jwarizmi en 833, revisién de
la Geografia de Prolomeo. El Kitib Funih al-buldin (Libro de las conquistas de los paises)
de Ahmad b. Yahya al-Baladuri presenta informacién ordenada por dreas geogréficas
conquistadas y constituye un documento fundamental para conocer la historia de
la expansién del islam, asi como la organizacién administrativa y social de la época.

A partir del siglo 3/1X podemos documentar un buen nimero de textos en
los que se menciona a las Canarias. Ibn Jurdadbih o Jurradadbih (272/885-300/912),
autor del primer Kitib al-masalik wa-l-mamalik, una recopilacién de datos sobre
caminos y rutas, da paso a los autores del siglo 4/x: Ibn al-Faqgih al-Hamadani,
Qudama Ibn Yacfar, Ibn Rusta y Al-Mascudi. Al-Bakri. Del siglo 6/xi1, al-Idrist
(m. 560/1166) y Abu Hamid al-Garnati (m. 565/1169). Del siglo 7/x111, Al-Yaqut
(m. 626/1229), al-Tadili (m. 628/1230-1231), Ibn Sa‘id al-Magribi (m. 685/1274)
y al-Qazwini (m. 682/1283). Del siglo 8/x1v, al-Dimasqi (m. 727/1327), que cita
a al-BakrT al decir que, en el mar circundante, hacia el oeste, hay seis islas frente a
Ténger llamadas islas de la Felicidad y Eternas (Vazi ir al-sa‘adat wa-I-jalidar) y se
las conoce con el nombre de Frendts (Furtunatas). Abt 1-Fida’ (m. 732/1331) resume
el relato de Ibn Fatima recogido por Ibn Sa%d al-Magribi en el que describe la
costa del Addntico.

Del siglo 9/xVv son los textos de Ibn Jaldun (m. 808/14006) y al-Magqrizi
(1364-1442). El primero de ellos, inspirado en al-Idrisi e incorporando datos de
otras descripciones, se ocupa extensamente de las Islas Eternas en la Mugaddima.
Refiere Ibn Jaldan que, en el primer clima, en la parte occidental, se encuentran
las Islas Eternas (a/-aza ir al-jalidat) de las que se partié Ptolomeo para marcar las
longitudes. Y afiade que:

estdn situadas en el mar Circundante, formando un grupo de islas numerosas,
siendo las mayores y mds conocidas tres. Se dice que son habitadas. Segtin tenemos
entendido, algunas naves de los francos, habiendo tocado esas islas hacia media-
dos de la presente centuria, atacaron a los habitantes; los francos lograron botines
y llevaron algunos prisioneros, que vendieron unos en las costas del Magreb al-Aqsa.
Los cautivos pasaron al servicio del sultdn y, al aprender la lengua 4rabe, dieron datos
sobre su isla. Los aborigenes —decfan— labraban la tierra con cuernos, el hierro les
era desconocido; alimentdbanse de cebada; sus ganados se componfan de cabras;
combatian con piedras, que arrojaban hacia atrds; su tnica prictica de devocién
consistia en prosternarse ante el sol en el momento de su aparicién. No conocian
ninguna religién, y jamds misionero alguno les llevé alguna doctrina.

Al-Magqrizi (n. 1364-m. 1442) amplia las noticias sobre Canarias y explica
que el sultdn benimerin Abu I-Hasan llegé a Ceuta (hacia 740/1339-1340) y alli

se encontrd con unos marinos genoveses que le contaron que, tras salir de Génova
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con la intencién de conocer el mar que circunvala la tierra, pasaron por las Islas
Eternas (al-puzur al-jalidat) cuyos habitantes iban casi desnudos. Y luego, refirién-
dose a una sola isla sin indicar su nombre, relaté que sus habitantes fueron vencidos
y los genoveses la sometieron y la exploraron, comprobando que no existian en ella
“mds animal que cabras y que araban la tierra con cuernos de cabra para sembrar ceba-
da, tinico alimento que tienen. No conocen las armas, sélo tiran piedras; dan vuelta al
adversario y le arrojan de prisa las piedras. Cuando aparece el sol por el confin del Este,
ante é| se prosternan”. Los genoveses, después de aprovisionarse de agua y haber apre-
sado a algunos islenos, regresaron. Entonces Abu Salim, el hijo del sultdn anterior,
recibié como regalo “dos hombres, a quienes puso con su servidumbre para que apren-
dieran la lengua drabe y asi contaron cosas de su situacion y decian que las gentes de
aquellas islas nunca supieron del islam ni tuvieron de é| referencia alguna’. Este rela-
to, aunque coincide con el de Ibn Jaldun, es més detallado ya que, ademds de otros
datos de interés, aparecen la fecha de 740 AH/1339 AD, el lugar y los nombres de
los sultanes que recibieron la informacién de unos navegantes genoveses que habfan
estado en las islas Eternas, probablemente al mando de Lanzarotto Malocello (Quarta-
pelle, 2017: 37).

Finalmente, las referencias a Canarias en textos drabes ya en época de la
conquista castellana son las de al-Himyari y la de al-Maqqari. Al-Himyari, alfaqui
y cadi de origen magrebi fallecido en 900/1494, es el autor del Kizib al-rawd al-
mi‘tar fi jabar al-aqtar. Documentamos en esta obra la mencién a Canarias como
islas del océano, limite de lo conocido. El Nafh al-tib de al-Maqqari (m. 986/1577),
por su parte, nos cuenta cémo al-Andalus estd rodeada de islas o lugares que los
drabes llaman islas: “en el Océano hay seis islas, enfrente del pais de los negros, que se
llaman Eternas (al-jalidat). Nadie sabe lo que hay mds alld’. Segtin al-Maqqari las
islas Afortunadas (a/-sa‘adat) estin en el océano (#giyinus), como las islas Eternas
(al-jalidat), y en ellas hay muchas ciudades habitadas por los Mayss que son una
nacién cristiana, nos dice al-Maqqari, que cultiva las tierras.

CONCLUSIONES

Los textos de la latinidad cldsica que llegan a la Edad Media en forma de
cédices informan al lector de los mares y las tierras de las tres partes del mundo cono-
cido. Ya Casiodoro aconseja en sus Institutiones diuinarum et saecularium litterarum
(inst. 25,1) que es tarea de los monjes estudiar y conocer en qué parte del mundo
se ubican los lugares que se leen en los Libros Sagrados: mares, islas, montafias famo-
sas, provincias, ciudades, etc., que son la clave para el conocimiento de la cosmogra-
fia. Y hace mencidn (inst. 25,1-2) de célebres autores como Ptolomeo (8. 11), trata-
dos como la Cosmographia de Julio Honorio (SS. 1v-v), del conde Marcelino (S. vi),
0, incluso, del mapa de Dionisio Periegeta (S. 11). Ello es una evidencia clara de que
las bibliotecas de los monasterios altomedievales preservan obras de cardcter geogré-
fico que proceden de la Antigiiedad. De ello se deriva también que el interés por
los lugares maravillosos del mare ignotum sea un factor indispensable en cualquiera
de los textos latinos que llegan a la Corte carolingia. Y este mar desconocido es el



Atldntico que une el mundo porque rodea todas las tierras, siguiendo las palabras
del Situs orbis terrae (1, 2-3). La necesidad de reproducir una lista de lugares no es
otra que la de transmitir una imagen real, aunque desconocida en muchas ocasio-
nes, del espacio atldntico. En este sentido son significativos pequefios tratados que
se han dejado de lado en la investigaciéon geogréfica del paso del Mundo cldsico a
la Edad Media, que en ocasiones, ofrecen puntos de vista propios acerca de las islas
atldnticas.

Por otro lado, a lo largo de la Edad Media, la tradicién cldsica de la ciencia
y la filosofia griega fue recogida por la civilizacién drabe-islimica en distintas etapas.
Sabra nos explica que el islam medieval se apropié del legado griego y naturalizé
sus contenidos filoséficos y cientificos y advierte de que tal proceso —complejo en
contenido, actores y cronologia— puede analizarse desde distintos puntos de vista
atendiendo a la especialidad que aborde la cuestién. Es decir, un historiador o fil6lo-
go de la Antigiiedad cldsica griega estructurard su andlisis con el objeto de reconstruir
informacién perdida que no se ha conservado en fuentes griegas (y que sf se ha conser-
vado en fuentes drabes); un medievalista-latinista abordard el objeto de estudio para
demostrar cémo el proceso de apropiacién-transmisién de las ciencias drabes influ-
y6 en el desarrollo de las ciencias en el occidente medieval; y un arabista analizard
la cuestién como un fenémeno que se produce en la civilizacién 4rabe-isldmica y
como tal deberd comprenderlo y explicarlo en el contexto de dicha civilizacién
(Sabra, 1987). En cualquier caso, los textos latinos y drabes que hasta ahora sabe-
mos nos hablan de las Islas Eternas demuestran que existe abundante material y en
él profundizaremos desde nuevas perspectivas, lo que requiere sin duda un trabajo
interdisciplinar.
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EL PAPEL DE HERNANDO COLON
EN SU EPOCA PARA LA CREACION Y EL MANTENIMIENTO
DE SU BIBLIOTECA

Julio Abel Herndndez Lépez
Universidad de La Laguna
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RESUMEN

Durante el siglo xvI el interés de monarcas y hombres de letras por la descripcién de tierras,
la navegacién de los mares o la orientacién en un océano, tiempo atrs, tenebroso dio un gran
impulso a los estudios cosmograficos, geogréficos, astrondmicos y de muy diversa indole. Tal
fue el interés de don Hernando Colén, el cual desarrolld, a lo largo de toda su vida, una labor
cuyo objetivo giraba en torno a reunir, en una dnica coleccién de libros, todas aquellas obras
que hicieran referencia a los distintos 4mbitos del saber, de ahi la importancia de la Biblioteca
Fernandina, que nacié en una época en la que Sevilla brillaba con total esplendor.

PALABRAS CLAVE: Hernando Colén, Biblioteca Fernandina, Sevilla, biblioteca, libros.

ABSTRACT

«The role of Ferdinand Columbus in his time for the establishment and preservation of his
library». During the 16® century the interest of kings and men of letters in the description
of land, the navigation of the seas, the orientation in the ocean, gave a great impulse to the
cosmographic, geographical, astronomical and other different studies. Such is the case of
the work developed throughout his life by Ferdinand Columbus, who pursued the idea of
gathering, in a single collection of books, all those works which made a reference to all areas
of knowledge, hence the importance of the Biblioteca Fernandina, which was framed in a
Seville that attained great splendour.

Key wORDS: Ferdinand Columbus, Biblioteca Fernandina, Seville, library, books.

1. LA SEVILLA DE LA EPOCA DE HERNANDO COLON

Para poder afrontar nuestro trabajo, es de vital importancia conocer cémo era
la sociedad en la época de Hernando Colén, a fin de entender los acontecimientos
relacionados con la librerfa del hijo del descubridor de las Indias, la cual llegé a ser
una de las mds prestigiosas, ricas y consideradas de la Espana del siglo XvI, tan
importante como la librerfa de don Diego Hurtado de Mendoza (1503-1575).

Tal y como senalan J. M. Mérquez y M. Martin (2005: 60), el Xv1 es el siglo
monumental por excelencia para Sevilla, y es que a esta época pertenecen los edificios
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mds emblemdticos de la ciudad, como la Catedral, la Lonja, esto es lo que vendria
a ser mds tarde el Archivo de Indias; la Casa de la Moneda y el Ayuntamiento,
entre otros.

Mis concretamente, F. Morales Padrén (1977: 20) ofrece una descripcién
de una Sevilla que se caracterizaba por los términos de clausura, a causa de la mura-
lla, las casas y la manera de vestir de las mujeres “a la usanza mora”; y el de irregu-
laridad por ser una ciudad cosmopolita, por la manera en la que transcurrian sus
calles y por las fachadas de las casas, las cuales no otorgaban nada de paralelismo a
las manzanas. Asimismo, sefiala que, por su distribucién, no era posible diferenciar,
en ningin momento, cudl era la Sevilla isldmica y cudl la cristiana, a pesar de los
siglos que habian pasado ya conviviendo ambas religiones.

Por otro lado, sabemos que la sociedad vivia organizada en colaciones, es
decir, en una serie de agrupamiento de casas y personas que convivian en torno a
un mismo templo, por lo que no serfa desacertado referirse a estas como parroquias.
Dentro de estas, o periféricas a ellas, encontramos barrios de diferentes tipos, segtin la
actividad econdmica, la burocritica, la etnia o la nacionalidad.

Asi pues, en el siglo xv1, Sevilla fue uno de los centros mercantiles més impor-
tantes de Europa, una ciudad a la que venian a parar personas de diferentes partes
del mundo, lo cual no solo aporté dinamismo a su comercio, sino también inter-
nacionalidad, hasta tal punto en que autores, como el ya citado Garcia-Baquero,
se refieren a ella como la gran metrépoli comercial de Europa en la que se pueden
distinguir cuatro grandes circuitos: el ultramarino, el europeo, el africano y el penin-
sular. Por esta misma razén, y muy importante para el tema que nos ocupa, desde
el momento en el que se establece en Sevilla la Casa de la Contratacién, concreta-
mente en 1503, la ciudad pasé a ser “puerto y puerta de las Indias” (Garcia-Baquero,
1992: 124).

Enlo que a demografia se refiere, durante esta centuria se da un crecimien-
to de la poblacién bastante importante. Esto se debe a la fuerte inmigracién, no
solo de espanoles que procedian del centro y del norte de Espana, sino también de
extranjeros de diferentes grupos raciales, etnias y religiones que se trasladaban a Sevilla,
interesados en las riquezas que trafa consigo el Nuevo Mundo, a fin de trabajar, unos
como negociantes, otros incluso como mano de obra y esclavos (Garcia-Baquero,
1992: 89). De este modo, algunos pueblos de Sevilla llegaron a albergar a un nime-
ro de habitantes ain mayor que el de muchas de las ciudades castellanas de la época.

Finalmente, dentro de este apartado, tenemos que referirnos a los grupos
sociales en los que se dividia la sociedad: la nobleza, el clero y las clases populares.

En relacién con el primer grupo, Dominguez Ortiz (1981: 85) comenta
que, en el siglo Xv1, no habfa un gran nimero de nobles, pero establece diferentes
niveles: una alta nobleza que abarcaria los titulos y los grandes, “caballeros de hébi-
tos, comendadores y sefiores de vasallos”, y los caballeros e hidalgos, estos dltimos con
menos medios econémicos que los primeros. La riqueza de todos ellos provenia del
cobro de sus propios derechos sefioriales y de sus posesiones en el campo. En defi-
nitiva, la nobleza sevillana tenfa un papel muy importante en el Ayuntamiento, por
lo que estamos hablando de un grupo social mds urbano que rural.

Asimismo, el clero era un estamento muy influyente en la ciudad, sobre todo
el que estaba ligado a la catedral, formado por once categorias diferentes: dedn,



chantre, maestrescuela, tesorero, prior, arcedianos, canénigos, racioneros, medio racio-
neros, clérigos y servidores (sacristanes, cantores y mozos de coro, entre otros, dentro
de esta tltima dignidad), tal y como comenta J. Sdnchez Herrero (1992: 451).

Por otro lado, fuera del 4mbito de la catedral, el clero que se encargaba de
las parroquias era considerable, y es que, ya a comienzos del siglo xv1, Sevilla suma-
ba veinticinco parroquias y dos iglesias auxiliares.

Por su parte, en el dltimo cuarto de siglo, se podian contar abundantes
conventos de diferentes 6rdenes, entre las cuales destacamos los franciscanos y los domi-
nicos, un total de veinticuatro monasterios masculinos y diecinueve femeninos.

Dentro del clero, los mds ricos, después de los de Toledo, eran los arzobispos
de la didcesis hispalense, los cuales debian su riqueza, esencialmente, a los diezmos
(Martin, 1991: 168).

Para hablar de las clases populares, debemos diferenciar tres grupos. El prime-
ro estarfa formado por lo que hoy llamarfamos burguesia, es decir, mercaderes, finan-
cieros, funcionarios y profesionales. Como comentdbamos lineas mds arriba, la activi-
dad comercial con las Indias favorecié que Sevilla se convirtiera en una ciudad objeto de
atraccion para mercaderes y otros hombres de todas partes de Espafia y Europa que
se dedicaban a los negocios. En muchas ocasiones, estos funcionarios eran letrados
con titulos universitarios y procedian de familia de ricos comerciantes (J. M. Mdrquez
y M. Martin, 2005: 60).

Un segundo grupo es el que estaba constituido por los artesanos y demds
obreros, que estaban integrados en los gremios. Estas agrupaciones se desarrollaron
sobremanera durante el siglo que nos ocupa. Por su parte, los artesanos se congrega-
ban en distintas calles, dependiendo de las labores que llevaran a cabo. Cabe destacar
el gran papel que desempenaban los gremios en el 4mbito social mediante las cofra-
dias y hermandades, ya que, aparte de organizar los cultos y encargarse de la buena
conservacién de su imagen titular, también suministraban una pensién a los cofra-
des en caso de enfermedad, viudedad o invalidez (Sdnchez, 2003: 83).

Por ultimo, encontramos a los campesinos, una gran cantidad de poblacién
rural de la ciudad, diversa en cuanto a categoria social se refiere.

2. HERNANDO COLON:
UN VIAJANTE BIBLIOGRAFO Y BIBLIOFILO

A la hora de hacer referencia a la vida de Hernando Colén, tenemos que acu-
dir a las fuentes documentales que nos facilitan unos datos fidedignos. En este senti-
do, J. Herndndez Diaz y A. Muro Orején (1941: 15) ponen de manifiesto multitud
de documentos que nos permiten conocer mejor la personalidad del hijo del descu-
bridor de América. Sin duda alguna, la mejor fuente para ello es su propio testa-
mento y las distintas escrituras que lo acompafan. A partir del estudio de estos, no
solo es posible conocer datos biogrificos de Hernando Colén, sino también aspec-
tos psicoldgicos y noticias sobre su biblioteca, también objeto de nuestro trabajo.

Sabemos, pues, que fue hijo de Cristébal Colén y de Beatriz Enriquez de
Arana, nacié en Cérdoba, el 15 de agosto de 1488 (Areta, 2007: 27), y fue presentado
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en la Corte y nombrado paje del infante don Juan cuando tenia cinco afos (J. Manza-
no, 1989: 179).

En su vida, los protagonistas eran los libros, de ahi que nos refiramos a ¢l
como bibliéfilo o humanista, y es que, durante la multitud de viajes que realizé en
busca de ejemplares para su biblioteca, tuvo la oportunidad de estrechar lazos y cono-
cer a personalidades de la talla de Erasmo, Nebrija o Clenardo —a este tltimo hare-
mos referencia mds adelante—.

Ahora bien, ;cudl es la causa de la predileccién que sentia Hernando Colén
hacia los libros? Tal y como sefiala K. Wagner (2000: 66), esta cuestién es dificil de
responder, pues todos los testimonios acerca de este asunto vienen mds tarde, ejem-
plo de ello es su propio testamento. Sin embargo, atendiendo al citado K. Wagner,
una posible respuesta serfa el interés que desperté desde una época muy temprana
en su vida Pietro Martire d’Anghiera, un humanista italiano que se encontraba en
la corte de los Reyes Cat6licos, a fin de servir como preceptor para el principe Juan.
En ese momento, Hernando Coldn y su hermano Diego eran los pajes de este, por
lo que es muy probable que las instrucciones del humanista italiano tuvieran mucha
repercusién en el joven. Es importante hacer hincapié en la importancia que tuvo
la estancia de Hernando Colén durante su infancia en la Corte de los Reyes Catdlicos
mientras su padre regresaba por segunda vez a las Indias. En este periodo de tiempo,
los hermanos recibieron una educacién propia de la realeza, y es que la reina Isabel
se habia propuesto reunir a su hijo Juan junto con otros diez véstagos de diferentes
edades y familias ricas, con el objetivo de aunar “las ventajas de la educacién publi-
ca con las de la ensefanza privada” (M. M. Delgado, 2004: 40). De esta manera,
cada uno de los jévenes, en grupo, beneficiarfa a los otros con su talento y su inge-
nio, algo que no propiciaba, en absoluto, la instruccién en el 4mbito privado.

Se considera el afio 1509 como fecha en la que Hernando Colén pudo
comenzar a gestar la idea de constituir la que, aflos mds tarde, seria la biblioteca
privada mds importante en Europa durante mucho tiempo. En ese momento, posefa
238 libros que guardaba en cuatro arcas, entre los que ya habfa “un cuaderno de
geometria’ y “unos papeles y figuras de astrologia” (K. Wagner, 1990: 477).

Muy importantes, a la hora de hablar de la vida de Hernando Colén, son,
como comentibamos lineas mds arriba, sus viajes. Cabe destacar que las anotacio-
nes que este realizaba —ya desde sus primeras adquisiciones, en las que dejaba claro
quién se lo daba, cudndo, dénde e incluso, en el caso en que lo comprara, el precio
del mismo—, sirven, como expone A. Rumeu de Armas (1973: 7), para conocer,
no solo cémo se fue formando, poco a poco, la gran biblioteca fernandina, sino
también para llevar a cabo una reconstruccién de su itinerario por las ciudades espa-
fiolas y europeas.

As pues, en junio de 1512 va a Lérida, y no serd hasta los meses de septiem-
bre y octubre, cuando se traslade a Roma, donde se dedicaria al estudio de los auto-
res cldsicos y a la recopilacién de mds libros. Después de Roma, visit6, en 1514,
Génova, Luca, Viterbo y Florencia, entre otras ciudades italianas. De regreso a Espaa,
un ano después, recibié en Madrid un envio de libros de su antiguo maestro Pedro
de Salamanca. En agosto de 1517, Antonio de Nebrija le obsequié en Alcald de
Henares con la obra 7abla de la diversidad de los dias y horas en las ciudades, villas



y lugares de Espaiia y otras de Europa que le responden por sus paralelos (J. M. Asensio,
1891, 11: 731).

A partir de 1520, don Hernando Colén fue incorporado por Carlos I a su
séquito con ocasién de su partida hacia la coronacién imperial, lo que le llevé por
tierras de los Habsburgo. A finales de ese afio el nimero de volimenes adquiridos
superaba los 4.500.

Poco después, y hasta finales del afio siguiente,parte nuevamente a Italia,
pasando, a su vez, por Espira, Estrasburgo, Sélestat, Basilea, Mildn, Pavia, Génova
y Cremona. De este modo, marcaba su ruta en funcién de los libros que compraba.
No obstante, donde mds tiempo se detuvo durante este gran viaje fue en Venecia,
ciudad en la que obtuvo un gran nimero de titulos para su coleccién, todos ellos
de diferentes dmbitos del saber: teologfa, gramdtica, historia, astrologia, cosmogra-
fia, filosofia, matemdticas y medicina, entre otros (J. M. Mdrquez y M. Martin,
2005: 69).

Tras dejar atrds Venecia, se dirigié a Alemania, pasando antes por algunas
ciudades italianas como Padua o Trento. Durante su estancia en tierras germanas,
sumé numerosos libros a su coleccién, principalmente en Nuremberg, Francfort y
Colonia (alrededor de dos mil).

Entre 1522 y 1523, vio que era necesario escribir un repertorio al que siguie-
ron otros nuevos en los que iba aplicando mejoras para la catalogacién de los ejem-
plares que iba adquiriendo y de los que ya tenia. Este asunto del modo de catalogar
de Hernando Colén lo trataremos mds adelante. En el trascurso de este periodo,
estuvo en Brujas y en Lovaina, lugar en el que entablarfa contacto con Erasmo de
Rotterdam, tal y como comentdbamos lineas mds arriba, otro gran bibliéfilo. Hasta
su vuelta a Espafna, se mantuvo al lado del emperador Carlos 1.

En cuanto a la estancia de Hernando Colén en Espafia, sabemos que su
“caza” de libros no habia cesado, sino que se desplazé por todo el territorio espafiol
en busca ellos, desde 1523 hasta 1529. Un hecho destacable que tuvo lugar durante
estos afos fue la muerte, en 1526, de su hermano Diego, el cual habia nombrado
a don Hernando albacea de su testamento.

Ademds, aparte de todas las obras que compraba o que le regalaban, cabe
destacar el hecho de que su biblioteca también se nutrié de sus propias obras,
ambiciosos proyectos como la Descripcion y cosmografia de Espana, el Vocabulario o
diccionario topogrdfico de Espaia, el Diccionario o vocabulario latino o la Historia del
Albmirante.

En lo que a su residencia se refiere, tras varias mudanzas, finalmente inicié
la construccién de un edificio para su residencia y biblioteca, como sabemos, en Sevilla,
cuya obra comenz4 en mayo de 1526, tres meses después de la muerte de su herma-
no, y finalizé, aproximadamente, tres afilos mds tarde. La casa del bibli6filo, con una
gigantesca biblioteca y una huerta de drboles y plantas exéticas, se hizo realidad, dando
forma a la expresién formal del ideal renacentista del ozium cum litteras (K. Wagner,
1992: 494).

Por su parte, Hernando Colén sigui6 con sus viajes por Espafa y Europa
a partir de 1529 hasta 1536. Tres anos mds tarde, concretamente, el 12 de julio, muere
en Sevilla, ciudad en cuya catedral descansan sus restos.
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3. LA BIBLIOTECA FERNANDINA

A la hora de obtener datos y de conocer mejor el ambiente que caracteriza-
ba a la biblioteca, asi como el trato que se le daba a los libros, las instalaciones, los
colaboradores de Hernando Colén, sus sueldos y horarios, tenemos que acudir a
varias fuentes primordiales. La principal es el propio testamento de don Hernando,
en la que también encontramos declaraciones de su albacea, el licenciado Marco
Felipe. Asimismo, como sefiala K. Wagner (1992: 485), las “Memorias de las obras
y libros de Hernando Colén”, que fueron redactadas por uno de sus colaboradores
mds acérrimos, el bachiller Juan Pérez, son de vital importancia para saber cémo se
organizé la biblioteca tras la muerte de don Hernando. En ellas también se descri-
ben los repertorios bibliograficos que él mismo habia ideado.

La finalidad de Hernando Colén al fundar esta biblioteca era, tal y como
dejé claro en su testamento, lograr reunir todos los manuscritos y todos los libros
que se habian impreso en su época, de manera que fueran custodiados y cuidados
para subsanar cualquier tipo de duda o consultar algo importante (J. Hernindez
Diaz y A. Muro Orején, 1941: 149). Y es que, como veremos, no estaba permitido
el préstamo de ejemplares, a fin de evitar robos o extravios.

En cuanto a los libros, tal y como sefialibamos anteriormente, a partir de
sus viajes, Hernando Colén comenzé a adquirirlos de forma sistemadtica, sin restric-
ciones en lo que a ideologfa o temitica se refiere. En definitiva, aprovechaba todas
las oportunidades y su riqueza, aunque también aceptaba complacido muchos ejem-
plares que le llegaban a regalar (K. Wagner, 1992: 486). En esta misma linea, para
ser mds precisos, en cuanto al idioma, este sefiala en su testamento que es reco-
mendable que, al comprar un libro en Europa, lo mejor serfa que estuviera en ita-
liano, francés o alemdn (J. Herndndez Diaz y A. Muro Orején, 1941: 158). A su
coleccién sumé libros impresos, manuscritos e incluso obras que conseguia, de la
misma temdtica, por lotes (K. Wagner, 1992: 487).

Sin duda, no podemos dejar de lado los repertorios que menciondbamos
lineas mds arriba. Don Hernando acostumbraba a anotar, en la tltima pdgina de
la mayor parte de los libros que consegufa, el lugar, la fecha y el precio del mismo,
precisando el cambio de moneda espafiola en relacién con la moneda del lugar de
origen. A partir de aqui, pasaba estos datos a una especie de catdlogo, en el cual,
incluso, afadia alguna que otra descripcién bibliografica (K. Wagner, 1992: 490).
De esta manera, fue creando diferentes registros, de entre los cuales destacamos el
Registrum B, que se encarga de recoger y describir, concretamente, 4.321 libros.

Asi pues, teniendo en cuenta la dificil y titdnica labor que se habfa propues-
to don Hernando Colén, tuvo que contar con la ayuda de otras personalidades de
su época. Justamente, a la vuelta del viaje que hizo a los Paises Bajos, trajo consi-
go a dos humanistas originarios de Bélgica, al ya mencionado Nicolds Clenardo y
a Juan Vaseo, entre otros, aunque fueron, ellos dos, los tnicos que llegaron a ser
contratados por don Hernando para trabajar en su biblioteca. Sin embargo, sabe-
mos que el colaborador mds cercano fue el bachiller Juan Pérez, muestra de ello
son las Memorias que citamos lineas més arriba (K. Wagner, 1992: 491).

Ahora bien, ;c6mo podria sustentarse un proyecto tan ambicioso? Para poder
responder a esta pregunta debemos recurrir de nuevo al testamento de don Hernando,



en el que deja claro que son sus propias rentas las que, siendo €l vivo, sufragaban
los gastos que suponia el hecho de sostener e incrementar el patrimonio de la biblio-
teca. De este modo, sefiala que la mitad de esas rentas estarfan destinadas a la compra
de libros y la otra para los gastos de mantenimiento y materiales diversos para estos,
tales como cadenas, encuadernaciones, etc. No obstante, si las rentas no alcanzaran
los maravedies correspondientes, se harfa un reparto diferente, en funcién de la
cantidad recaudada (J. Herndndez Diaz y A. Muro Orején, 1941: 145-146).

Por su parte, K. Wagner (1992: 492), a la hora de profundizar més en el
tema de los colaboradores o trabajadores de la biblioteca, comenta que estos debian
superar una prueba a modo de oposicién para poder conseguir una plaza. Tras ser
admitido, el nuevo colaborador debia dedicarse a este trabajo, obllgatonamente,
durante tres afos, el prlmero de los cuales estarfa dedicado a la formacién, mientras
que los dos restantes estarian enfocados de manera directa a su oficio. Aun asi, su
contrato podia ser alargado indefinidamente si se cumplian una serie de normas. El
propio Hernando Coldn deja claro, en su testamento, que serdn los herederos de la
biblioteca los que se encargarfan de controlar el trabajo de estos colaboradores, a los
que el humanista llamé sumistas (J. Herndndez Diaz y A. Muro Orején, 1941: 147).

En cuanto al salario, don Hernando establecié, de manera general, una
cantidad de diez mil maravedies que se pagarfan cada cuatro meses, a no ser que
no se recuperasen las horas que no se habian trabajado. Aparte del sueldo, los sumis-
tas también tendrfan sus propios aposentos, con una mesa, una cama y otros muebles,
tales como un armario y unas estanterfas para libros. Todo ello se pagaria con las
rentas a las que nos referfamos anteriormente (J. Herndndez Diaz y A. Muro Orején,
1941: 146).

Por dltimo, para hablar de los horarios, tenemos que diferenciar el de invier-
no, que iba desde principios de octubre hasta finales de marzo, y el de verano, desde
principios de abril hasta finales de septiembre. En el periodo invernal, la bibliote-
ca abrfa, tres horas por la mafiana, a partir de las nueve de la mafiana hasta las doce;
y, por la tarde, de tres a cinco. En el estival, el horario era, por la manana, de ocho
a once, y, por la tarde, de dos a cuatro. En definitiva, cinco horas al dfa, indepen-
dientemente de la estacién (K. Wagner, 1992: 493).

4. CONCLUSION

A partlr de este trabajo, queda claro que la época que le tocé vivir a Hernan-
do Colén, asi como el lugar, Sevilla, fue la conveniente para poder llevar a cabo sus
propdsitos. El hecho de que la ciudad se convirtiera en uno de los centros mercanti-
les mas importantes de Europa favorecié el intercambio de culturas y, con ello, de
intereses, ideas y, cémo no, de libros. Vemos, ademds, cémo, siguiendo la tradicién
familiar de viajar por el mundo, don Hernando persigue su suefio como buen biblié-
grafo, bibliéfilo y humanista.

De esta manera, atn hoy en dia, en Espafa, poseemos una de las bibliotecas
mds importantes, formadas durante el Renacimiento por una persona célebre, no solo
por ser hijo del descubridor de América, sino también por la sorprendente y admira-
ble manera en la que cuidé la formacién y la organizacién de la misma, incluso, después
de su muerte.
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APUNTES PARA UN ESTUDIO CUANTITATIVO
DE LAS NEGACIONES EN EL TEATRO GRIEGO
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RESUMEN

Se estudian las proporciones entre las negaciones o // i1 en los principales autores del teatro
griego (obra completa, piezas individuales y fragmentos) para detectar posibles diferencias.

PALABRAS CLAVE: Proporciones, negaciones, oU, [L1), teatro, griego, diferencias.

ABSTRACT

«Some notes on a quantitative study of negation in Greek drama». We study the proportions
between the negations o0 // 11} in the main authors of the Greek drama (whole work, indi-
vidual pieces and fragments) to detect possible differences.

KEY WORDS: Proportions, negations, oU, i1}, Greek, drama, differences.

Este trabajo, que dedicamos a nuestra recordada Isabel, nace de una curiosi-
dad lingiiistica y diferentes cuestiones con ella relacionadas: ;las dos principales nega-
ciones en griego antiguo, la negacién objetiva por excelencia, 0V, y la subjetiva, v,
mantienen una proporcién estable, entre ellas y con referencia al resto de palabras,
en los autores dramdticos griegos o existen diferencias objetivamente mensurables?
Y, dentro de la primera negacién, ;también es uniforme entre ellos la proporcién
cuando la utilizan ante consonante (00)' o cuando aparece ante vocal (00K, 00X)?
Y, en este tltimo caso, jes también constante la proporcién ante vocal suave (0Uk)
y aspirada (0Ux)? Y, dentro de cada autor, ;hay también diferencias destacables entre
las diversas obras atribuidas segtin factores como la cronologia o la temdtica? ;Y entre
su obra completa y la fragmentaria? ;Y entre las obras auténticas y las de autenti-
cidad discutida?

La existencia de un instrumento tan til como el 7ZG nos permite aventu-
rarnos, aunque sea solo experimentalmente, en cuestiones que hasta hace pocos dece-
nios eran pricticamente inabordables?. Con este trabajo pretendemos una primera apro-
ximacién a la cuestién inicialmente planteada y—ya lo podemos avanzar— la respuesta
parece, en términos generales, afirmativa: a pesar de que autores como Esquilo, Séfocles,
Euripides y Aristéfanes pertenecen a una concreta etapa del griego clasico (s. v-1v a. C.)
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y a un mismo género literario, el dramdtico (en la modalidad de tragedia los tres
primeros y, en la de comedia, el cuarto) presentan entre si diferencias cuantitativas
destacables que, parece, no siempre resultan evidentes en una simple lectura, sino
tras un exhaustivo recuento. En todo caso, queda abierta la cuestién para que otros
colegas, desde otros puntos de vista, confirmen o no estas impresiones y, lo que es
mds importante, intenten hallar una explicacién que, de momento, desborda los limi-
tes de este trabajo, limitado a la simple observatio y ordenacién de los datos obtenidos.

DPues bien, tras el recuento de cada forma escrutada, el panorama general que
resulta es el siguiente, de menor a mayor indice cada 1000 palabras en cada autor,
primero en las piezas conservadas de forma completa y luego en las fragmentarias:

1. OBRA COMPLETA?

ov OU+OVK+0VX U7 OV+OUK+0UX +l1)
ESQUILO  4.80% (209)  9.23 (402) 5.49 (239) 14.72 (641)
ARISTOE  6.57 (679)  13.10 (1353)  5.99 (619)  19.09 (1972)
EURIPID.  6.83 (1077) 13.33 (2102)  6.28 (990) 19.62 (3092)
SOFOCL.  7.51 (459)  14.37 (878) 7.92 (484)  22.30 (1362)

' Hay algunos casos, muy pocos, en que esta negacién en forma ténica, al final de frase y
ante puntuacién (00), aparece ante vocal: no hay ejemplos en los trigicos, pero sf 3 en Aristéfanes y 2 en
Menandro. En los 42 ejemplos restantes de 0l ténica en el teatro griego, aparece ante consonante. En el
caso de ok, los 80 ejemplos al final de frase y ante puntuacién se encuentran todos ante vocal. Los esca-
sisimos ejemplos de oUy, ténica ante puntuacién, se dan todos ante vocal aspirada.

? Continda en la senda de otros trabajos, también experimentales, que hemos realizado sobre
“estilometria” y, mds concretamente, “fonometria” (recuentos de sonidos) y “logometria” (recuentos
de palabras), en distintos autores griegos con obras de autenticidad debatida (Herndndez Mufioz, 2003,
2011, 2016y 2017). La novedad, siempre relativa, de la metodologfa empleada nos permite aligerar las
notas de citas de una extensa bibliograffa para concentrarnos en el comentario de algunos datos presen-
tados, que en este trabajo solo se ofrecen en su formulacién mds general, dejando para otra ocasién otros
mds parciales, sobre los que aquellos se sustentan.

3 Hay que tener en cuenta el nimero total de palabras (las que estdn separadas por un espacio
en blanco segtin el 7LG, un dato mds exacto que el del nimero de versos) que componen las piezas
completas de cada autor:

ESQUILO: 43527

SOFOCLES: 61069

EURIPIDES: 157579

ARISTOFANES: 103259

# Cada indice indica apariciones cada 1000 palabras. Por ejemplo, en el caso de las piezas
completas atribuidas a Esquilo obtenemos el dato global (con diferencias entre las distintas obras) de casi
5 apariciones (4.8) de 00 cada 1000 palabras, y asi sucesivamente. A continuacién, entre paréntesis
aparece el ndmero total de ejemplos del término o términos en cuestion. Obviamente, los datos estdn
tomados de las ediciones sobre las que el 7ZG reposa, auque creemos que las diferencias que pueden
existir entre las diferentes ediciones no invalidarfan el cuadro global obtenido.



En cada columna, la progresién del indice (cada 1000 palabras), de menor
a mayor, se produce segin la misma secuencia de autores, pero el panorama cambia
si los presentamos en forma de proporciones’:

oV // ov+oUK
ARISTOE  1.01:1 (679 : 674)
EURIPID.  1.05:1 (1077 : 1025)
ESQUILO  1.08:1 (209 : 193)
SOFOCL.  1.09:1 (459 : 419)

0V+0UK+0UY // PN
ESQUILO  1.68:1 (402 : 239)
SOFOCL. 1.81:1 (878 : 484)
EURIPID.  2.12:1 (2102 : 990)
ARISTOE  2.18:1¢(1353 : 619)

ovk // ovx
ESQUILO  5.22:1(162:31)
EURIPID. 5.36:1 (864 : 161)
SOFOCL.  5.44:1 (354 : 65)
ARISTOE  6.57 : 17 (585 : 89)

2. FRAGMENTOS®

En la obra fragmentaria atribuida, la secuencia de autores presenta ciertas
“anomalias” que nos han llevado a presentar cada #tem por separado:

> Esto es, el ndmero de o0 (ante consonante o puntuacién fuerte) es un poco superior
(679 en total) al de las apariciones ante vocal (674), lo que equivale 1.08 : 1 (674 x 1.01= 679), y asi
sucesivamente.

¢ Euripides y Aristéfanes serfan los autores en que el ndmero de 00 (con 0U+0Uk) mds que
dobla al de p1.

7 Aristéfanes serfa, pues, el dnico autor que més que sextuplica la forma ante vocal suave que
ante dspera.

# También hay que tener aqui en cuenta el nimero total de palabras que componen el conjun-
to de la obra fragmentaria atribuida a cada autor:

ESQUILO: 41448

SOFOCLES: 16125

EURIPIDES: 39079

ARISTOFANES: 16272
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ESQUILO  4.12 (171)
ARISTOE  5.50 (86)
SOFOCL. 5.82 (94)
EURIPID.  5.88 (230)
0V+OUK+0UX
ESQUILO  6.90 (286)
SOFOCL. 8.31 (134)
ARISTOE 10.00 (164)
EURIPID. 12.31 (481)
kN
ESQUILO  2.99 (124)
SOFOCL.  3.28 (53)
ARISTOE  4.73 (77)
EURIPID.  5.57(218)
OU+OUK+0UX +4T]
ESQUILO  9.89 (410)
SOFOCL. 11.59 (187)
ARISTOE 14.68 (241)
EURIPID. 17.88 (699)

En efecto, si en la obra completa en cada negacion o grupo de negaciones
la secuencia de indices siempre era Esquilo < Arist6fanes < Euripides < Séfocles, en
la fragmentaria la secuencia es (en el caso de 1 sola y en el global de negaciones
ovU+ovK+oUY +u1)): Esquilo < Séfocles < Aristéfanes < Euripides; en el caso de 0V sola
y acompafiada de oU+0Uk, Esquilo es el de menor indice y Euripides el de mayor,
pero en la seccién intermedia varfan: Aristéfanes < Séfocles, y Séfocles < Aristéfanes,
respectivamente. Todo ello nos sugiere, como ya hemos apuntado, ciertas “ano-
malfas” globales en la literatura dramitica de tipo fragmentario que, unidas a otras
de cardcter “fonométrico” que hemos estudiado recientemente’, nos ha llevado a
postular dudas de autenticidad, al menos parcialmente, a falta de una razén satis-
factoria que explique por qué en los fragmentos cambia ostensiblemente, en rela-
cién con las piezas completas del mismo autor, las proporciones entre oclusivas o
entre negaciones, por ejemplo.

* Herndndez Muifioz, 2016, especialmente 153-156.



En cuanto a las proporciones entre esas negaciones, también el cuadro resul-
tante en los fragmentos se aparta significativamente del esbozado para el conjunto de
la obra completa —y por ende mayoritariamente auténtica— atribuida a cada autor
dramdtico:

ov /] ov+00K
EURIPID.  0.91":1 (230 : 251)
ARISTOE 1.10: 1 (86 :78)
ESQUILO  1.48:1 (171:115)
SOFOCL. 2.35:1 (94 : 40)

0U+0UK+0VY // PN
ARISTOE  2.12:1 (164 :77)
EURIPID.  2.20:1 (481 :218)
ESQUILO  2.30:1 (286 : 124)
SOFOCL.  2.50: 1 (134 : 53)

ovk // ovx
ESQUILO  3.42:1(89:26)
SOFOCL. 471:1(33:7)
ARISTOE.  5.50:1 (66 : 12)
EURIPID.  5.97:1 (215: 36)

3. PIEZAS INDIVIDUALES

Los cuadros anteriores no son sino el panorama global de cada autor, obte-
nido tras recuentos parciales en cada pieza que, por su cardcter prolijo, no incluimos
aqui. No obstante, un estudio como el que nos proponemos quedarfa claramente
incompleto si no descendiéramos al detalle de algunas piezas concretas, aunque solo
sea a titulo de ejemplo. Nos vamos, pues, a limitar a las que globalmente presentan
indices extremos en cada autor, reservando cuestiones mds especificas para trabajos
posteriores.

Asi, entre las atribuidas a Esquilo Prometeo presenta los indices mds ele-
vados'', también cada 1000 palabras, de uso de 0V (6.21), ov+ovk+ovyx (11.95)

" En todos los datos presentados es la tnica vez que el indice de 00 es inferior al otro con
el que se le compara.

"' En otro trabajo (Herndndez Muifioz, 2003) también destacamos la singularidad de la
pieza por su nimero de hdpax relativosy su perfil fonométrico, distinto también de las otras obras con-
servadas de Esquilo.
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y 00+0UK+0UX +lu1] (18.49), situdndose en las antipodas de otras como Persas, la de
cronologfa mds temprana entre las conservadas (3.71, 7.08 y 8.85, respectivamente)
o Coéforas (3.02, 6.20 y 10.40, respectivamente). En el caso de Séfocles, la pieza que
parece sobresalir por sus indices elevados es Electra (9.30, 16.47 y 24.21, respecti-
vamente) y la que lo hace por sus bajos indices es Traquinias (6.04, 11.29 y 18.55).
En Euripides, mencién especial por sus indices relativamente mds altos merece Hera-
clidas (10.53, 20.17 y 28.45), en tanto que Fenicias ocuparia la parte més baja (5.15,
10.49 y 14.60). Finalmente, en el comedidgrafo Aristéfanes, destacamos los altos
indices de Lisistrata (8.47, 14.91 y 22.59) y los bajos de Aves (16.53) y Nubes (17.20)
en el global de negaciones (0U+0UK+0UX +11))"2.

Por supuesto, el cuadro es mds abigarrado que los retazos generales que aqui
hemos podido esbozar a manera de simples “apuntes”. Por ejemplo, en Esquilo debe-
rfan quizd destacarse los indices relativamente altos de Euménides. En Séfocles, los
también altos de Filoctetes, tanto el global de todas las negaciones (24.17), como el
parcial de p1j sola (9.58, el més elevado de todas las tragedias de Séfocles). Entre
las atribuidas a Euripides es interesante el alto indice de 0¥ (9.84. el segundo tras
el de Heraclidas) en el discutido Ciclope, los también muy elevados —los mds altos
entre todas las tragedias de Euripides— de Medea, tanto en el global de todas las
negaciones (32.64) como en el parcial de pu1 sola (19.77), que contrastan con los
relativamente bajos de Suplicantes (5.43 en o0 y 11.52 si afiadimos oU+0Uk). En Aris-
téfanes merecerfa asimismo destacarse el elevado indice de 0U en Ranas (8.31, el segun-
do mis elevado tras el de Liséstrata), que se aparta de los relativamente bajos de Avispas
(5.20) y Nubes (5.35), pieza que, entre todas las aristofénicas, también tiene el segun-
do més bajo —17.20— para el conjunto de negaciones 0U+0VK+0UX +lu1]. En este
tltimo {tem, las antipodas estarfan en la ya citada Liséstrata (22.59) y en Asambleistas
(22.38). Un estudio mds pormenorizado, en el que ahora no podemos entrar, nos
podria dar pistas sobre si estos cambios cuantitativos en la aparicién y proporcién
de estas negaciones pueden responder a cuestiones de cronologia, evolucién, al cardc-
ter de la pieza en cuestién (por ejemplo, en el caso de Lisistrata y Asambleistas, el
propio sentido de las obras, con el reiterado “no” de las mujeres a la guerra y, en gene-
ral, al orden impuesto por los varones, podria explicar en parte esa abundancia relati-

2 Ofrecemos el nimero de ejemplos debajo de las negaciones, sobre el total de palabras
(entre paréntesis), de cada pieza mencionada en esta seccién:

ov 0V+0OUK+0UY O0V+OUK+OUX +1A1)
PROMETEO (6271) 39 75 116
PERSAS (5647) 21 40 50

COEFORAS (5959) 18 37 62



va de negaciones), a otros factores o si, por el contrario, son simplemente aleatorios
y sin verdadera trascendencia®.
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ov 0U+0UK+0UY un 0U+OUK+OUX +1L1)
EUMENIDES
(5733) 34 (5.93) 59 (10.29) 41 (7.15) 100 (17.44)
FILOCTETES
(8977) 76 (8.46) 131 (14.59) 86 (9.58) 217 (24.17)
CICLOPE
(4469) 44 (9.84) 64 (14.32) 22 (4.92) 86 (19.24)
MEDEA
(8394) 51 (6.07) 108 (12.86) 166 (19.77) 274 (32.64)
SUPLICANTES
(7548) 41 (5.43) 87 (11.52) 46 (6.09) 133 (17.62)
RANAS
(10108) 85 (8.31) 140 (13.94) 68 (6.72) 208 (20.57)
AVISPAS
(10560) 55 (5.20) 128 (12.12) 80 (7.57) 208 (19.69)
NUBES
(10463) 56 (5.35) 132 (12.61) 48 (4.58) 180 (17.20)
LISISTRATA
(8853) 75 (8.47) 132 (14.91) 68 (6.72) 200 (22.59)
ASAMBLEISTAS

(8444) 59 (6.98)

113 (13.38)

76 (9.00)

189 (22.38)
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TTEPIAHYH

€2¢ PO YOO TLUNG GTOV EEELVNTIXG TAOLEAAMGUO T1¢ loTavidag veoeAnvioToLog
Isabel Garcia Galvez, 1 spyaoio awTy] emtyeLoet var YeQLEWOEL Ta EMLGTYOVIXG TESIA
™S YAwoooloylag xot g Aoyoteyviag St ueécov g petdppaons. Etot, peletdton
7 LOQEYY TOL TALEVOLY Ol SLAPOPES PNUATIXES ATNYOPLES OTNY LOTIAVIXY|] anOS06Y
Totwy Tompdtwv tou KIT. Kafdyn. Metd v obvtopr napovciosy tov Hewpntinod
vrofdOpov oto onoto Basiletat 1 obyrELo, eéetalovpe TIC OPLOLOTYTES X0t ATOUALOELS
TIOL TTLEOLOLELEL TO GYUACLOLOYILO TEQLEYOUEVO TOL EAANVIXOD TOWTOTHTOL tBLXITEQ
OGOV APOEA TNV TEAYULATWGY] TOL YAWOGLHOD YOOVOL GTIG UETAPOAOELS TOL TOOTEVOLY
ov Cafiigral xow Alvarez ywx to oot «Ta xepidy, <Aroleinew o Ocde Avidwiors
not «Enéorpspen.

AEEEIL KAEIATA: QVUOTIHES ATNYOELES, YAWOOWMOS XEOVOS, avtimopaldetiny ovdi-
von EMmvune-Ionaviung, KoBapne.

RESUMEN

Como pequefio homenaje al pluralismo investigativo de la neohelenista espafiola
Isabel Garcia Galvez, este trabajo intenta tender puentes entre los campos cienti-
ficos de la lingiifstica y la literatura a través de la traduccién. Asi, tratamos de
examinar la realizacion de las distintas categorias verbales lingtifsticas en las traduc-
ciones espafiolas de tres poemas de K.P. Cavafis. Tras la breve presentacion del
marco tedrico en el que se basa el analisis, estudiamos divergencias y afinidades
que presenta el contenido semantico del original griego especialmente en lo que
a la plasmacion del tiempo linglistico se refiere en las traducciones propuestas
por Cafigral y Alvarez de los poemas «1/elas», «(Que) el Dios abandona a Antonio» y
«Regresa/ Vuelvey.

PALABRAS CLAVE: categorias verbales, tiempo lingiifstico, analisis contrastivo espafiol-
gtiego, Cavafis/Kavafis.
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ABSTRACT

As a small tribute to the investigative pluralism of the Spanish neohellenist
Isabel Garcia Galvez, this paper tries to build bridges between the scientific fields
of linguistics and literature through translation. Thus, we try to examine the real-
ization of different linguistic verbal categories in the Spanish translations of three
poems by K.P. Cavafy. After the brief presentation of the theoretical framework
on which the analysis is based, we study divergences and affinities presented by
the semantic content of the Greek original especially in terms of the realization
of linguistic time in the translations proposed in Spanish by Cafiigral and Alvare
of the poems «Candles», «The God Abandons Antony» and «Come backn.

KEY WORDS: verbal categories, tense, contrastive analysis Spanish-Greek, Cavafy/
Kavafis.

1. EIXAT'QI'H

H petappaoy werexreiver yw avoryra yag va eéepsovodue dia péoov ¢ Aoyo-
teyviac g oxées xar ta awolijpara avlbporawy and wa Ay xowwvia 1j aro pa dAAy emoyny,
onwg Aéet o Grossman (2010: 14)". Eivat meptocotepa autd mov GLVSEOLY 7 aLTd
nov ywetlovy Tig onéderg uat to atohpoato TG EAAMNVINNG AL LOTAVINYC KOYVWYINGC;
[Tépa and v TEocWRINY pag eumeLpio 1 onola poag eyet Sdaket OTL pdAkov toybet
TO TEWTO, 7] AVAYVWELOY] TG GLVELGYPORAS Twv avBowTwy exelvwy mov vnelay TEwWTo-
TOEOL 0Ty avddetdn nat evOLVAUWoY Twy oyéoewy petald EANdSag now Iomaviag
elvat LTOYEEWST pag. L2 UIMEO YOEO TLUNG OTOV EEELVNTIXO TAOLQUALGUO TG
veoednviotplag Isabel Garcia Galvez (1963-2012), n onola cuveloépepe anopaot-
ot o1y) SdS00Y), SLOXGHAALA KoL EQELVE TOL EAANVIXOD TOALTIGOD XL TWY VEOEAAY]-
VUGV GTOLSRV ISLIUTEQN, TOOCPEQOVTUS AVEXTILYTES UTYQEGLES GTAL LGTIAVIUAL, LOTOVO-
UUEQIUAVINGL AL EAAVVING. TTUVETULOTY ALY, ETLYELQODUE OTYV TOQEOVGN EQYXGLN VO YEPLOW-
OOLHE TA EMOTNOVIXG TESio TG YAWOCOAOYING 1t TG AoyoTeyviag St hesov g
HETAPOUOTC, TwV MOOLWY SNAXSY] ETULOTULOVIH®Y XAGSWY TOL 7] GLVASEAPOG LTNEETNOE
pe ovvémeta xot evlovotaouod ano ) 0éon g nabnyntotac oto [avemompio g
La Laguna oty Tevepipn.

* H epyacia evtdocetar 6Tt SQaoTnELOTNTES TwV e0eLVNTMGY ouddwy «lLenguas europeas:
enseflanza/aprendizaje, pragmatica intercultural ¢ identidad lingtistica» tov [Mavemompiov tov Valla-
dolid »a «Adquisicién y ensefianza de segundas lenguas y lenguas extranjeras de la Universidad de Ali-
cante» (grupo AcqUA) tov ITavemompiov tov Alicante. — Trabajo enmarcado dentro de los proyectos
de los grupos de investigacion «Lenguas europeas: ensefianza/aprendizaje, pragmatica intercultural
e identidad linglifstica» de la Universidad de Valladolid y «Adquisicién y ensefianza de segundas lenguas
y lenguas extranjeras de la Universidad de Alicante» (grupo AcqUA) de la Universidad de Alicante.

' O petappdioete ot EAMYIG Ty ToTey Toepalécewy Tov GLUTEQIAXUBAVOVTOL OTO KELUEVO
elvort SMES oG,



2. I[TAPOYZIAYH TOY CORPUS AEAOMENQN

T 1ig avaryneg )¢ epyootag pog emAe€ope Vo yEYOLLOTOGOVIUE WS COTpUSs
nompata, xabog n teloyoapla, yua Adyoug extaong dev Do anodemvuoTay mEauTny
YL TG VBYHES AUTHG TG MEAETYC. ATEVaVTL 6T7] SLVXTOTNTA VO YOT|OLULOTIOLY|COLILE
AATOLO GOVTOPO SUNYYILL, 1] ETUAOYT] TG TOOTC OS PAVIHE TLO EAXLOTINY] BeSOE-
YOU OTL AMOTEAEGE &V Ao T Boownd hoyoteyvind eidr pe to onola aoyoindnue
gpevvrind 7 Isabel Garcia Galvez. Emnléov, miow and vy emhoyr neptocdtepmy
TOL EVOG TONTUWY XELEVWY, BotondTtay 1 memoibnon pag ot mbavotata 1 Stoupopo-
Toinon peta€d TEWTOTLTIOL Xat peTapEdoewy Bu Ntav peyaidtepn uxbog 1 moinoy,
dedopévng ¢ LSLattePd TG ToL eldoug, cuynbng eivat mo SVEUOAO Vo peTaPEAaTEL
oe oyéon pe myv neloyoala. «l loinoy sivar avtd zov ydverar oty ustdppaony’, Eeye o
Robert Frost o «dev vrdgyer aupifolria v g svpvéorary avtr yvadun sivar to anotéleoua
owariorwons, mov exainlebetar and Ty Exaprj yHag U TIC TEPIOTOTEPES HETAPOATELS TV TToud-
vy, ovveyilet o Bayevag (2004: 18). TNl 1 petdpoacy Tov EUPETEOL AOYOL eivat
npaypott xatt eéonpeting oOvOeTo %ot AmUTNTINO APOL O UETUPERCTHG TEETEL Vo
dwoet eppaot] oy moToTTa (SNAadY] 0TO VONUK) TOL TOUATOG XAAX %Al GTO
ouyutynotono vompa xadawg eniong xot oto pubpod, 6To PETEO TOL €YoV,

Amogacicope vo LeReToOLIE TOWPOTE eVOC Stebvag YvwoTod not tovng
UETAPOOOPUEVOD G tomaviud EAva moun ), touv Kwvotavtivov Kafdegn. O pekéteg
Yo 0 goyo Tou KoBdupn nabmg not ot petappdoetc autob etvat T0GEg TOL, COUPWYX PLe TO
Bowyevé (2004: 134), «aroxrd tg draordosis pawouévors ev 1 «xayroguioroinon tov Kafdpn»
etvort aSLappLoBN Ty, tdaitep oy avahoytoTodpe OTL T0 €0Y0 ToL StaBdleTon 1ot peto-
poaletor LEYEL ONUEQX UE TNV LBt —ov OYL PEYUADTEQY— CLYVOTNTX KoL EVINGY] TOL
Srofalotay nat tov mepaouevo awva. «Lo uéystos e owelivovs ariynone tov Kafdpn
ONHELA PAUOTLEATAL TOGO ATO TS TOAKELOPES HEAETES YOO ATTO TO €QYO TOL OE TAYHOGC-
ULo eTTESO OO0 Mo ATO TUG PETAPOAGELS TOL 1O amd TOAD VWIS «otis ueilloves yAdooes:
ayylurd: 1952, 1961 yepuavird: 1953+ yaldud: 1958 tradead: 196 1» (Boryevag, 2004: 133)
ohha now e peyaho TAn0og dihwy yAwoowv: ahBaviny, apafnn, Bovkyaomi], davini),
nvelmny), 1pooTnt|, AaTvint], vopBNnymy|, ouyyony), TOQTOYUAT], TOAWVIXY], QOVUAVIXY],
oepfuny), ohoopoanedovint], choBeviut|, 6oundiny|, TOLEWXKT|, TOEYINY), PIAAVSLXY], EVE
BéBauor, petadd avtwy ouyratakéyovtat not aEnetés ylwooeg ¢ 1@nomne: actovpua-
v (1989), Baonwh (1995), yoakwrovyy (1989), xaotihaviny) nat natakoviny) (Kévtpo
EXMnvune Iwooag, 2006-2008).

* Iopoko mov o agoptopog tov Frost mapatibetar ouvnbwg étol, oty mpaypuatnd™ o 0
nomtg elye et «Oa uropodoa va opiow Ty molnoy ue avtd tov tpdzo: elvar avtd wov ydlnxs oo
ard tov xeld doo xar axd tov Eupetpo Adyo oty uetdppaon» (Brooks & Penn Warren, 1961).

* «[To] vénua evd¢ moujparoc dev eivar xdw 1o avrixeevixd, xdT Tov VIAPYEL yéoa oTovg aTiyovs TV
aveldptnTo and exeivovs mov to oafdlovy. Eivar to axotédequa t¢ mouytinjc sumetptag, n ovyxivyon zov onpovp-
yelra ooy avayvaory axd mw enapij tov pe 1o roinua» (Bayevag, 2004: 21).
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‘Ooov apopa v lomavia eldwmodtepa, 1 TEwTY petdpeaoy) 8ev ytve TEOC T1V
AACTIALOVINY] YAWOOO OANE OTNY nxTadaviny] xot ypovoroyeltow amd 1o 1962,
Xopgpwve pe tov Fernandez Gonzalez (2001: 340), o mpotog petappaotng Tou
KoaBaypn oty Ionavia® fjtav o Catles Riba® o onolog petappalovtag oto notaovind
(Poemes de Cavafis, 1962 Poemes, 1977)° etodryer v nafopiny] moinon oty omaviuy
Loyoteyvinn, xot Oyt povo, xowotta’. Ocov apopd Ti¢ LETAPOAGELS TOL EQYOL TOL
KoaBayn ota xacrhavid, 1 moot petopoaotint] anoneta éytve and toug Vidal &
Valente 1o 1964 xou etye titho C. Cavafis. Veinticinco poemas’. Enouevog onpovtindg
otafpog” eivar v petdppaon and tov José Marfa Alvarez (1976) pe titho Poesias
completas Konstantinos Kavafis v onoto no amotelel pio and 1ig Snpopthéotepeg neta-
poaoelc tov no ool goyov ota tomoavind'’. Avty 1 apywl éxdoor tov 1976
ovunepAdpBave to 154 tompotar Tov avaryvwELoe o 18Log o ToMTNG nat dAAe 24 mov
ouyrévtpwoe o Alvarez and Sidpopa Teprodud, WSiwTdg culoyés xa apyeia',

* AVOpeQOPAOTE EVBEITING GTY] GUVEYELN GE UATOLES ATIO TIG GYUAVTIXOTEQES UETAPORTELS TOV
éyouv exdobet uvpiwg oty Iomavia. It extevy] napovsoincy g avboloylag Twy TEOTWY UETAPEHCEWY
oL épyou tov KaBdyr ota notoahavind uat oTar %X GTIALGVING 1ot ETUAOYY] LETAYEVECTEQWY EXSOTEWY, BA.
Fernandez Gonzalez (2013). Eniong avadvtinég oyetinée ninpogopieg pmogody va avalnmbovy oto
Keévtpo Elnvumne I'owooag (2006-2008).

> O Riba oy yvootg tdo0 e apyaiog eldnvinig (siye petapoacst Ounpo, [Thovtapyo,
Xoygorn o Evpunidn) 660 xat g vedtepne yhwooug xat Aoyoteyviac. Emmpocbeta, 1 onpovtindtnta
Ty petoppaoewy Tou Riba yivetow avtihnmty) xow and «wp empporj mov elyav oy avavéwoy twy xarala-
VIOV YOAUUATODY IAAY noL A0 TO «ueydro vbovaiaguoy pe Tov OTOLO AVTEG EYIVOY XTOBEXTES ATIO TOULG
xottinoug ¢ enoyne (Gesti Bautista, 2015: 269).

¢ O Riba n¢bave 10 1959. Aev npodhafe v et ev Lwn ] Snposievar] Tov épyov oL (To %elpevo
avoBewpnOnue yroe Ty Ex8oot Tov amd T yuvaixa tov, Ty eniong notte Clementina Ardetiu) woto-
60 mEOAXPe var To Srafdoel SnUooing, pe TLo oNaVTINY lowg SNUOCL avEYVKoY AT Tov haBe e
oto [lavemompio g Bapuehovne, otig 23 Tavovapiov 1959 (cixoot ypdvia peta v e€opia tov Riba
no €€ pveg mow 1o Oavatd tov). (o neptocdTepeg mAnpoyopieg BA. Fernandez Gonzalez, 2013: 35).

7 X petdppaon g «106xne» tov Riba Baototre yix nopdderypor no 0 Katahavog povot-
noovvOétyc Llufs Llach yur 7 pehonoinor tov mompatog oto dioxo tov «Viatge a Itacay (1975).

$'Onwe pac minpoypopet 1 Voutsa (2012: 41-42), 1o BifShio emavexdodnue to 1971 pe emmhéov
TEOAOYOLG: Evary TOL Xewep, evay tov Auden xalbg xor évay tov KaBayn. Ano 1o didvpo Vidal &
Valente, n mow 1 pidodoe elAnving xot 0 3edTep0g LoTUVIXA, ETGL 1] GLVEQYXGIX ESWoE Uit LeTaPOAoT
APHETA TOTI] KAl T€ (OTavind AV TOV UETOIOV, YWPIS duws va ptdvovy To dootay wate tov Irigoyen (1994).

*'Exyet mponynbet oto evdiapeco o Santana (1970) pe 1o Dieg poemas erdticos de Constantino Kavafis.

1 TToepOhO TOL TEOXELTOL YLoL TNY TEWTY] PETAPEATY OTA LOTAVING %ot Twv 154 Tompdtwy,
elvot apPAeYOPEVO %aTd TOGO 1) KETapEao] Exet Yivel (e ) ovpBory e Mercedes Belchi) aneubeiog
amd T M. Qotd00, o1 petapedoets Tov Alvarez ovveteway «oto va piver Tic pddac uia woiyoy epif-
Bud)y yeuday and jdovonrés awbijosicr, yeyovde mov watd tov Jiménez (2007) ogeihetan oto b1t 0 Alvarez,
OVTaG TOMTHC O (810G, EBWOE Plar TLO TOWTINY] LETAPEACT] %ol WG EX TOLTOL XL TLO AOVI& PE «T/jV
xafapungy awolyrigy. O Alvarez éysl exdboer dhha téooepa Bifhia oyetnd pe tov Adefavdowd (BA.
http://wwwjosemaria-alvarez.com/poesia/poesia3.html).

1O KaBdyng dnpooieve anoxketotind bIO Lo TELYOYV-PLANXSIOY %ot XEUETH TOLPLATO
™ XX TOLGE Ge aPYElo Yo o T SOLAEEL e VEOL v EXQIVE TG UATIOLX ATO QLT «DeV 7jTav apxetd xakd
ya va wrwbovy, dev fjrav duwe xar pra rétaua. . .» (Liddell, 1980: 171). Xtov Enionpo Awtvaxd Tono tov


http://www.josemaria-alvarez.com/poesia/poesia3.html

Mertayevéotepa, o 18iog o Alvarez npdoliece dhha 65 morhuate, Sopy mov éyet Sty
onoet péyot xot onpepa 1o Briio. Axolovbet o Luis de Cafigral to 1981 pe v
uetapeaon v 154 avayvwoetopévey mompdtey anevbeiong and tor eAAnvind xot 617
ovveyeta 1 petdppaon tov Pedro Badenas de la Pefia (1983, Poesia completa), eve
oyedov pla Sexoetior pYOTEQN, EUPUVIlETOL VEX CTUAVTINY] UETRPONCY] TOLULETWY TOV
KoaBayn pe titho Poemas and tov Ramoén Irigoyen (1994)°. Extog onavinng emnpa-
tetag, akilet v avapepel 1 xurhoyopla ot Xiky) tov Kavafis integro tov Miguel Castillo
Didier (2003)" evy avtiotoryo oto Meinod nor oty KolouBio nuxkopopoby and
tov Harold Alvarado Tenorio ta Konstantinos Kavafis, Poemas (1984) nouw Konstandinos
Kavafis, Poemas erdticos (2004)", nabwg xat and tov Eduardo Lopez Jaramillo (1985)
to Constantino Kavafis. Poemas Candnicos (Fernandez Gonzalez, 2013: 39).

Metagh twv o mEocYatwy exdocewy ovurephauBavoviat: Poesia completa

twv Anna Pothitou & Rafacl Herrera (2007): Mdlaga, Cavafis, Barcelona (2013) nou
C.P. Cavafis. Itaca® (2015) tov Vicente Fernandez Gonzalez: Constantino Cavafis, Poesia
completa” (2015) tov Juan Manuel Macias. Towg eivar vwpic yoe vo xptbody ot o

Apyetov KaBayn (I8pvpa Qviorn 2012-2017) ovprepihapBdvovion 154 avoyvwolopéve tompatae, 37
amounELypeva (T TEELOTOTEQX veovud, oe popavtit nabupevovon), 75 nELUEEVE (TOMUATA TOL
Bobnuay tedetwpéva ot yoeTid Tov), 30 atedd) (Tov Begbnuay oTa YXETIA TOL YWEIG Vo EYOLY TAEEL TNV
0pLoTNY] ToLG poEY) ot 3 meld motuaTa evey 0Ty GLAAOYT] e Tar Teld nelpevar cuumeptAapBavovtar 28
Sdnpootevpéva not 33 npuupeva.

1> Kot v Pereda (1982), 7 ev Aoyw petaponon (amd Tie onpovTiindteQes xot mo SpLopileic)
YoEunTNEILETO RO WIOL «OTTTINI) TEPITTOTEYO ETTTHHOVIRI ax’ OTt Tou T, n&TL TO Omoto eényeltat amd T0
yeyovog 61t o Badenas de la Pefia etvon grloloyog xou emoryyelpatios petapoaotig xaw oyt tomtye. O idtog
o Badenas onpetwver 61t 1 petappaon tov KafBdyn vinele wigdidyon |[...] eéartiac ¢ yAdooag, s em-
Aoyijc 1j dy v momudtey, Twy emaTaoswy Tov Oa gyt oty 1agaywyl) e Yweag Hag ma HETdpeac) svog o)
70v 100 extydrar ot lowaviay. H emppor tov KaBduprn eivat dAMwoTe avoryvwpLouévy 61y obyypovr tono-
vy (ot LEWTAIAY) TOINGT], ®VELWS OTY YeVId Twv novisimos poetas (BA. evdettiud Liddell, 1980- Villena,
1995 Fernandez Gonzalez, 2001+ Clemente Escobat, 2014).

" 'Byet nponynOet 1o Obra poética completa rov Alfonso Silvan (1991).

X oppove pe tov Siles (2000), ot tpwteg petappdoete tov Kafdyn elyay dwoet éppaon otov
opogpwtiopd touv (Modoa I ladu)), wotdco ol petappdoetc Tov Badenas de la Pefia xar tou Irigoyen
EBokav ot 16€n 10 “phodopind ydod’. H petapoaoy tou Irigoyen eivou wata tov Siles «elaipeinpy, evis m
éxdoom tou Castillo Didier oupmepthapBaver 11¢ neploootepes onpetwoets, extevy) BrBAoyoapior ot ToMEg
uekétec. Xnuetwvovue o1t o Castillo Didier éyet BoxBevbei oty EXAdSa and tov [1pdedpo g EXAnvi-
n1g Anponpatiog ot and v Aradnuic ABnvoy, oyt povo yu 1 puetapedosts tov Koafagn ahha yio
T0 GOVOLO TOL PETAPEAOTIXOL TOL €pyou Tov ayetiletar pe EAlnveg ovyyoapeic (Kovléhn, 2014).

" Auto 10 3edtepo pe etoaywyy) tov M. Vargas Llosa.

'*To ouyxexptpévo moinpe mov yodytxe 1o 1911 xot oprobetel Ty évapérn ¢ Teptodov Tou
noBopeod oupBolopod eivar amd T AoV TolvpeTapEaoueva Tompate Tou Aleavdpvod momTh
noOg eivar «rdonuo uéypr vrepforjon, cdppwva pe tov Mapwvity (2007: 123).

" Me emihoyo pdhota anod tov V. Ferndndez Gonzilez.
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TEOCYATES UETXPEATELS 1GTO00, dedopevov 0Tt 1000 o Fernandez Gonzalez dco
not 0 Macfas éyouvv Boafevbel™ oto mapedfov yia 10 petagpaotind tovg epyo mba-
vohoyobpe Ottt tovypatd toug o yovy xady TedcAnn toc0 and 10 nowd oo
7ot Ao TOV anadnpaind yweo. Xe ndbe nepintwon, eivar adtaQAovinyTo 10 yeyovog
OTL, TEOLO TIOL AVAUESH GTYV TEWTY HETAPEXEY ToL 1962 nar oTi¢ TEOCYPATESG PEhé-
TEC ML UETAPORCELS TWV NULEQWY UAG EYOLY TEQBOEL TEQLEGOTEQX O 50 YOV, TO
evllopepov Yo Tov “ypovid wakd momty’ ouveyiler v vpioTaTaL.

Emiotpépovtag oto corpus pag, yio AOyoug motiag, emAEEapte vor edeTy)-
COLYE TELX EQYX, YAQAATYOLOTIUE TwY TOLWV Depatiney opddwy 6TIg 0noleg OpyUvKVe-
o owvNlwg 1 TomTny| TaEarywyn tov Ale€avdpvov. Tlpdxetrtar yo T ToOparTe

«Ta nepidy”, «Anoksizew o Osds Avidwony™ now «Enéorpsper™:

Dirocogurd TTomportor

Iotooued TTompota

Eowtd TMompota

Toc xeorter

Aroleinety 0 Ocog Avtwvioy

Ernéorosgpe

144

3

Tov uéddoveoc 5 pépec oténovt’ sumpootd pag
aa ja oslpd KepAxa avausva —

Jovad, Ceatd, xat {wnpd xepdxa.

H repaguévec pépec miow uévov,

ua OMiPeprj yoauui) xeothy gfvauévwy

a mo xovtd Bydlovy xamvdy axdur,

xpba xepud, Awpéva, xar xptd.

Aev 0w va ta fAéne " ye Avret 5 popypr) twv,
xat ye Azl 10 mpato pws Twv va Bupoduar.

Eurpos worrdlw ta avayéva pov xepud.

Aev Oéw va yopiow va un ow xar poiéo

T YOIfy0pa 0V 1) CROTEW) YOauul] Haxpaivet,
w yoifyopa wov ta afnord xepid Ay Oaivov.

2av éapva, dpa psodvoyt’, axovole
adparog Oiagog va zepvd

e povoréc eEalore, pe PvEG —

mp Wy oov Tov vOidst ma, ta épya gov
7ov arétvyay, ta ayéda s {wiic aov

700 Byijxay dda mhdveg, pun avopédeta Gonvijosts.
2av érowuog and xatpd, oa Oagpaléog,
arnoyatpéta ty, w AleEdvdpeta wov pevypet.
Tpo mavrwy va g yehaotlels, uny zeig mog fjray
éva dvetpo, nw¢ aratlyxey 5 axorj oov”
pdrateg eATideg Tétote uny xaradeyOels.

2av érowog and xatpd, oa Oagpaléog,

aav 7ov Taitdel oe ov allddOnxes pra o o,
7hnatace aralepd mpog 1o wapdlvgo,

. dnovoe pe ovyxivow, all’ dy

e v dstAdy ta ragaxdha xar mapdrova,
w¢ tedevTala axdlavor Tovg 1jyoug,

ta eéaiowa dpyava tov uvonxod Oudioov,

w arnoyatpéta m, tw Als&avopera wov yavers.

Eréotpepe ovyva xar walpve e,
ayannuévy alotog EXEaTpepe rat Taipve ye—
dray Evmvd Tov aduarog g uviur,

%’ embuula maknd Eavarepvd oto aiya’
drav ta yeihy xat 1o 6égua evivuodvrar,

»" awolidvovrar Ta yéota oav v’ ayyilovw zk.

Eréotpepe ovyvd xaw walpve ue tpw voyra,

drav ta yeihn xat 1o 6épua evbvpovvrar. ..

N° 28; 2017-2018, PP, 139-15
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ITivonag 1: Tola mpwtoTLT OvoryvewpLouéva: tompuata Tov KoBdagn

* O Fernandez Gonzilez éyet BoaBevtel ddo popec oy lomavia pe 10 Ebvino BooaBeio
Metappaone (1992 xar 2003 yuor T1¢ UETHPEROELS TIOL EXAVE GTO EQYO TOL Xeen %ot Xat{OTOVAOL
avtiotoryar). O Macfas and v EMunvin Eranpeic Metagpoaotov Aoyoteyviae (2013, Boofeio yrox
uetapoaoy ot lomovina tov Briiov e Maptag ITokudoven «Teikeg mov anvouws).

" BA. 10 dpbpo tov Bayeva (1999) yiow ™ «ypovinas zalard zoinom tov KoBogn.

2 Hymund) avéeyvwon/ avéndot nyoyedenon:
-/ /wwwkavafis.gr

Pid=144&cat=1.

2 Hymrud) avéeyvwon/ avéndotn nyoyedenon:
http://www.kavafis.gr/poems/content.asp?id=78.
2 Hymund) avéeyvwon/ avéndotm nyoyedenon:
http://www.kavafis.gr/poems/content.asp?id=17.



http://www.kavafis.gr/poems/content.asp?id=17
http://www.kavafis.gr/poems/content.asp?id=78
http://www.kavafis.gr/poems/content.asp?id=144&cat=1

‘Ooov apopd T LOTAVING, XTOPAGLOULILE VO YONOLLOTIOLY|COVUE LETUPORTELS
amo 1L V0 TEWTEG GLAOYEC TToL dNpocteLinuay oty lomavia ot TephdpBovay so
o 154 topata, Snh. tov Alvarez (1976) xaw tov Cadiigral (1981). H mod éyet
St tepa xakt] TEOGANYT OGOV UPOEE T1Y TONTIUOTNTA TS WOTOCO ATOUUNQVYETAL
TEQLOGOTEQD ATO TO TEWTOTLTIO GE GYECT| e T1] OeDTEQY], 7] OOl EMUSLOAEL Piat TLO
KTUOTY, NVELOAEXTINY] ATOS0GY] TOL MU BP0 EQYOL, OTOTE %ot SLLTYQEL TOV TOVO,
UEQEWES YOEC TeLD, TOL TEWTOTLTOL YWELC TEOTOTOOELS —dAwate Do )tay advva-
10 Vo TEOCUEUOoTEL 0 1o Bapudg tapPButog pubuog ota tonavina. [apabétovpe g
UETAUPOARTELG TWV TOLPATWY 011 GLVEYEL, TEWwTa Tou Canigral, Aoyw ¢ peyodite-
O”¢ TOTOTNTAG 0T0 TEWTOTVTO, eve Tov Alvarez érovtar:

Mrzyp. Luis de Caiiigral

Mr1pp. José Maria Alvarez

Velas

Los dias del futnro se yerguen ante nosotros
como una fila de velitas encendidas —
doradas, calientes y vivaces velitas.

Los dias pasados atras quedan,
una fiinebre fila de velas apagadas;
las mas proximas humean todavia,
[frias velas, derretidas y dobladas.

No guiero mirarlas; su forma me apena
Y me duele recordar su lug primera.
Ante mi veo mis encendidas velas.

No quiero girarme y ver estremecido
lo pronto que la oscura fila se alarga,
lo de prisa que las apagadas velas anmentan.

Velas

Los dias del futuro se alzan ante nosotros
Como una hilera de velas encendidas —
doradas, vivaces, calidas velas.

Los dias del pasado quedaron tan atrds,
[frinebre hilera consumiday

donde las mas cercanas ain humean,
velas frias, torcidas y deshechas.

No guiero verlas; su aspecto me aflige,
me aflige recordar su luz, primera.
Miro ante mi las velas encendidas.

No guiero volverme, y estremecerme al contemplar
qué ripidamente se alarga la hilera sombria,

qué rapidamente crece con sus velas ya consumidas.

[Tivaag 2: Metdppaon tov nopatog Kepud omd toug Cadiigral o Alvarez

Mr1gp. Luis de Canigral

Mr1go. José Maria Alvarez

Que el Dics abandona a A ntonio

Cuando de repente se oye a medianoche

pasar un cortejo invisible

con miisicas encantadoras, con voces —

 suerte que ya te abandona, tus obras

qgue fracasaron, los proyectos de fu vida

que resultaron todos ilusorios, no lamentes en vano.
Como dispuesto desde hace tiempo, como valiente
dile adids, a Alejandria que se aleja.

Ante todo no te equivogues, no digas que era

un sueno, que te enganaba tu oido;

lan vanas esperanzas no acepres.

Como dispuesto desde hace tiempo, como valiente,
como quien deviene digno de tal cindad,

acéreate con firmeza a la ventana
Y escucha con emocion, pero no

con las siplicas y llantos de los cobardes,

como un siltino goce, los sones,

los encantadores instrumentos del misterioso cortejo
y despidete de la Alejandria que pierdes.

El Dios abandona a Antonio

Ciando de pronto a media noche oigas

pasar una invisible compariia

con admirables miisicas y voces —

10 lamentes tu suerte, tus obras

fracasadas, las ilusiones

de una vida que lorarias en vano.

Como dispuesto desde hace mucho, como un valiente,
saluda, saluda a Alejandria que se alegja.

Y sobre todo no te engaiies, nunca digas

qgue es un sueio, que s oidos te confundeny

a tan vana esperanza no desciendas.

Como dispuesto desde hace mucho, como un valiente,
como quien digno ha sido de tal cindad,

acéreate a la ventana con firmeza,

escicha con emocion, mas nunca

con lamentos y quejas de cobarde,

goza por veg final los sones,

la miisica exquisita de esa tropa divina,
) despide, despide a Alejandria que asi pierdes.

IMivoerg 3: Metdeppoon tov movpatoe Azodeizew o Osde Avdwior and tovg Cadiigral xou Alvarez
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Mr1gg. Luis de Canigral Mrgp. José Maria Alvarez
Regresa Vuelve
Regresa a menudo y timanme, Vuelve otra vez y tomanse,
amado sentido, regresa y tomanme — amada sensacion retorna y timanme —
cuando despierta la memoria del cuerpo, cuando la memoria del cuerpo se despierta,
y el viejo deseo la sangre de nuevo atraviesa; y un antigno deseo atraviesa la sangre;
cuando los labios y la piel recuerdan, cuando los labios y la piel recuerdan,
Y Sienten las manos como si de nuevo tocasen. cuando las manos sienten que asin te tocan.
Regresa a menudo y timame de noche. Viuelve otra veg y tdmame de noche,
cuando los labios y la piel recuerdan. . . cuando los labios y la piel recuerdan. ..

ITivoag 4: Metappaa tov motpatog Exéorpepe and toug Cafigral xow Alvarez

3. H KATHI'OPIA TOY XPONOY

TTapadootams ot yoouppotinég Taévoprodoay Toug PNUKTIXODE TOTOVG GE HULTY)-
yopleg mov ovopdlovv eyxhioets. Opoiwg, ot eyxhioelg LTOSLAEOLVTAL GE YEOVOUGS,
70Ul XATIOLEG POPEC XLTOL OL TEAELTALOL GE IOt eVeEYelag 1 ENuatinég oelg (aspects™).
Xonotponmombnue o 6pog «ypovooy emetdy) ndle éva and avTd To UAELOTE TXQO-
Setypator TOTWY avaALOTAY O oYEoN pe plo Yeoviny) oTiypn % meptodo. L261000,
TOETEL VoL EYOLUE UATA VOL OTL oLV 1AL OL BLXPOEOL ypdvor o eTilovVTaL ev HEQEL e TOV
«yoovodoyid ypovoy, etvou Aabog va matevovpe OTL oe uabe évoy oo avTONS AVTLOTOLYEL
wioe ovyrenpwévy otryus tov tekevtaiov. Me dAko Aoyto Oo mpémet v vtobetnoovue
™ yoappn mou yapoée o Benveniste (1965), xat va Staxpivovpe petaéd Puorrod
Xodvov (temps physique), Xpovoloyiot Xpdvov (temps cronigue) wou I Adwoornod Xodvov
(temps linguistigne)™. Yno a010 10 TELOPA, CLYOTTIUE, OL TEOGEYYLIOELS OTO YAWOOIXO
YEOVO PmoEoLY v opadomotmbody oe TEelg HEYRAES XATNYOPLEC GLULPWV e TOV
Loépez Garcia (1990: 108-136):

i) H yoovidryra (temporalidad) Mty 10 Oewontind poviého xouppévo miow amd 17
fewplo Tov Bello (1847/1984). Enuoviindtepog extpocwndg g Lo 1o Lo
ving o Rojo (1974)*.

* O yvwotodg oplopog tov Comrie (1976: 3) eivaw: «wAspects are different ways of viewing the inter-
nal temporal constitnency of a sitnation». Ilponertan dnhady ylo SiopoeTinods TpOToLE oL OTToLoL THEOL-
018 oLy TV ECWTEQINY] YPOVINY] GLGTAGY] EVOS YEYOVOTOG, UL OL OTIOLOL YOXUUATIMOTIOLODVTOL e SLUPOE-
%6 TPOTO GTIG BIAPOEES YAWGOES (TL.). YOXUATIHG OTWG OT EAMVIUAL, IGTAVING, QWOHE, X.&., Ae€ud
—UECW EMEEYUATWY, XTA.). L26TOCO TUEOAO TOL GYETI(ETAL e TOV YEOVOLOYIMO YEOVO, TO TOLOY EVeRYElag
(aspecto) Sev Do mEEmet vor GLYYEETAL e T1] YOAUPKATIHT] ®ATHYOQLK TOL YEOVOoL (tiempo).

* Tl tov avaryvoty mov tov evdiagépet o Bépa mapanépnovpe otoug Rojo (1974), Rojo
& Veiga (1999), »ou Veiga (1999) mov e€nyody entopepns 1ig Sapopés uetadd puaros wa ypovoloyod
yodvov nobac xo yAwoorjc ypovxdtyras (temporalidad lingtistica).

* BM. emiong Vasquez Gonzilez (2015), Rojo & Veiga (1999), Moreno Cabrera (1991), Seco
(1993). Xt tomovind, onpavtindtepog mhéoy exteocwnog ¢ Dewplag g yeoviOTTaG LaAlov eivol



it) H Kamyopla g ypovnjc ovvoyijc (coberencia temporal) amotekel pio npocéyytom
oywne-onpactoroymng poone. Edw evidooovtar yix mopadetypa ot endoaetg
70V 1917 %o tov 1931 g Tpappartinng ™e RAE nan éppeco xon o Alarcos (1980).

iif) XV notnyopta ™ ypovinic ordong (actitud temporal) o ypovoc avtipetwniletal g
notyopia e€aQTWUEY] ATO TNV LTOXELUEVINOTNTA ToL oANnTy (BA. Lamiquiz
1982 »or Weinrich 1968).

‘Ooov apopd 10 YAwoond yeOvo Tavta, TO60 GTa EAANVING OGO 1oL GTA LOTH-
VMG, Ol TQOTELVOPUEVES UXTYYOQLOTIOLYCELS YL TOLG BLAYOEOLE YEOVOLS TTov StabéTet
7&0e yAwooo Baotlovton yeviud: o) 6e TVTOAOYIE ®ELTNELWY, [3) oe nELTYpLe ToL oyeTilo-
VT pE T7) SNAWGT] TOL YEOVOUL, Y) O 1ELTHELX TTOL oYeT{oVTaL pe 1] SYAweY] TOL ToLoD
evepyelac™. TTohd yeviud, Oo Aéyope OTL oOUPLWVE Ye TO TEWTO HELTVELO YIVETHL TUTO-
hoyun] Sidpton petadd amhov nan cOVOETWY TOTWY, AVEAOYAL e TO GV O YEOVOG GY1|ho-
tileton amo pioe pdvo A 1 amod meptoooTepes (Léow g N o Bonbntinay onus-
v, #TA)7. To 8ebtepo 1ELTNEL0 —ONUAGLOAOYINNG YLOYG— oyETilETaL e T1] YEOVIXT|
ONUAOL TWY EYUATHGY TOTWY (ET0L, TXEXOOCLAUd YIVETAL AOYOS YL XQOVOLS TOL
TEOVTOG, T0L TEEAIOVTOS HaL TOL PEALOVTOG). ZVUPWVX UE TO TELTO HQOLTYOLO TOL
oyetiletot e ) SYNAwor| TOL TOLOL EVEQYELXS TWY PNUXTIHWY TOTWY, 7] Bootny] Stdxot-
01 €)(EL VO UAVEL e YOOVOLG TEAELOLG Mot aTeRelS (vaAoya pe To av yapaxtroilovot
O TOLOY eVEQYELNG TENELO 7] ATEAEG)™.

o Veiga (evdewtnd 1991, 1999, 2008, 2012, 2013+ Veiga & Mosteiro Louzao, 2000) xabog sivar o
EOELYYTNG EXEIVOG IOV P& UEYXADTEQY] CUCTNHATILOTYTO XL GUVETIELX ALGYORELTAL UE TY] YOOVIHO-EYXMTIUT
TOAVAELTOLEYHOTNTA TWY IGTAVIXMY ONUATIXOY TOTIWV. 1o eQoppoyn Tov Loviéhov ota eAdnvixd BA.
Leontaridi (2008 [2001], 2011a, 2011b, vro éxdoon).

* Q01000, AVAPECH OTIC UEAETEG YLOL TNV LOTIXVINY] THQATYQELTAL UEYIADTEQY] ATIOXALGY] OGOV
APOEG TOL UQELTH|OLL HATNYOQLOTONONG 1ot plor PEYUALTEQY] l0WG ATOOTHOY] UETHED TWV CLYYQXAPEWY,
YEYOVOG avapevopevo av AdBovpe vmodn pag Ty aEt0unTny] LTEEOY Y LEAETOY YDEW XTO Ta LETAVIXA
OE GYE07] UE TO AVTIGTOLYO VODPEQO Yl TNV EAMVIXT YAWooO.

7 Eivaw yvwoth 7 Spdyn otar tomoving yopw and to av Ou mpénet va cuumepuinpbody o
obvletol TOnol 010 ENMATING TaEdSetypa N Oxt. H 0éom twv odvletwy ypdvewy oto erpatind meEd-
SELY TNG LOTOVINYG, 7] TXEAAELPT] TOLG 1] OYL ATO TNV %AGY %L 1) UEAETY] TOLG ATO T7] LOPYOAOYLX 1)
1 obvtady, elvon Oépactar mow éyouy efetdoet, petald dhhwy, ot Bello (1847/1984: 199, 226-227), n RAE
(1973: 253, 462-463), now o Alarcos (1980: 60 x.e.).

* T ploe avolonOTN oY OYETHG UE TNV KATNYOQEIX TOL TOLOL EVEQYELHG OTX LOTIOVING. UL
eMnvnd Bh. evdewtng Veiga (2015 neprhopBaver avapopd twv mEoBinuatwy Tov empavilet 1 natnyo-
ol Tov ToLoL evepyelag oty Tedevtala exdoon e Noopuatinng e lomaviung Baothnyc Anadnuiog
ye ™ Mhwooa —RAE-ASALE 2009), no Tsangalidis (1995, 2013) avtictoye. Xyetnd pe {ntipota
avTmoEade TN G PUOYG VUPOEHE Pe TNV TEAYUATWOY] TNS XXTYYOELHG TOL TOLOL EVEQYElXG OTLS BLO
avtég yAwooeg BA. Leontaridi (2002, 2008, 2008 [2001]: 178-180, 2011a, 2011b, vn6 éxdoon).
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4. ANAAY>XH TOY CORPUS
4.1. T1IEPI TOQN ITOIHMATQN TOY CORPUS

TN T mompacte Tov KoBapn, ot amderg mov éxouv expoacbel eivar mowideg.
2y a1 uanotot Oewenouy To TopaTe ‘TeEQleEyR’ ouy UXTL AGTELD, OO pLid PHEO.
Kamotot adhot apvnOnray 10 yopontetopd ‘tomuote’: 8ev T0ug dEECE 1] YAWooW,
T0 PéTEO st 0 PLOPOS oL Sev vrNEYay Tovleva. YTNEYAY OpKS 1o avTol Tow eviov-
OLLOTMOY IO TNV TOAWLY] TOLG, TO HETOO XAt T1] LOLOMOTNTE TOLG. ATd TNV dAly], Sev
Ooc mpémet vou Eeyvape Ot o edvinde yro tov KaBdupn Sev o 1 pntomn tov yawooo™.
Av nor 0 18tog 6ptle Tov avTO TOL WS BNUOTGTH, GTO EQYO TOL GLVIVTODLE EVOL OO~
yapo ano otoryeto Snpotinyg nat naxbapedovoag (o romtng Hadpale v napadootont
Loy yAwoow), YeYovog Tov YopauTnEilel TO QYO0 TOL, TALTOYEOVE OUWS AVEL TNV
andS007 ToL oe &AL YAwooo xitepa Shoxolr. Emnpoceta, odppwva pe tov Tavo-
ywtonovko (1981: 9) pio andpa 1YY SLEKOMMY YL TOV UETAPOAGTH ATOTEAEL TO
yeyovog ot 1 nafognr) moinan éyet amendulel Ohwv Twy TEQLTTOV oTOLYELWY, Vo
OOVTOWUY), GUUTIUMVWUEVT], aYedOY TepmTny). Bivaw avapgiofitmro Aomoy ot Sedo-
HEVYIC TNG #avOTOUOL —ytar Ty emoyN'— BaOidg povomd T Tag o g LOLOTUTYG YAWOOUG
(Mroev «ars) noBopedove 1) «waxy dnpotnrpy;) Tou Kafden 1 epyaota Tou petopoaot
Sev Oor pmopoboe va eivo ebnoly). Xuyrpivovtoag Tig petappacels tov Cafigral ot Tov
Alvarez, 10 Tp®T0 TEAYUX TOL YivETal APEoWE ERPAVES BV, OTWE TEOXVXPEQXUE,
TO OTL 0 TEWTOG EIVAL TTOAD TLO TULOTOG GTO TEWTOTLTO ANO OGO O deLTEROS. L20T000,
emaééape vo v eoTidoovpe oe Bepota Aebihoyinmy emthoymy, LYOAOYUNS andB0GYS,
%TA. T, LIODETWVTAG Ui YAWCTONOYINY] TOOGEYYLOY], VoL TOOGEYYIGOLUE TO UETUPOO-
OpoT LECO ATIO TO TELOPA TG LOEYPOTHVTHETC.

4.2, TTEPI THE TAQEEIKHY KATHIOPIAY TOY XPONOY KAI PHMATIKOQN ANTISTOIXIQN
EN I'ENEI

Ewdiotepa, Do emtyeripnoovpe vo e€eTO0LUE TOS TOAYUATOVOVTAL O LOQYO-
CLVTAUTINO ETITESO OL PNUATIMEG XA TNYOEIES 6TNY TEooTd el amOS06TC TOL EAANVIHOL

* H owoyévetn KaBapn phodoe oto ayyhind v o i8tog wikoboe emiong téheta xot yaAhnd
yout ttohnde (v wo 611 GLVTOUY AVTORLOYEAPLNY] TOV TUEOLGLAGY] AEel OTL UAG «Alyor LTOMHGN, 1] AN
Ostor sivon Ot elye dxBaoet Tov Aavy 010 TEwtdTLNOo). Eniong gaivetar nwg eiye xot xdmotes yvwoelg
apafBug. Kot meporo mov o KaBdyng dev éinoe ovotaotind oty EARdda, ehafe poppworn uaboupd
eMAVIN o awTO avTiaTonTEileTon oTar EQYaL TOL.

O KaBaypne eiye eviiopepel yia pioe Aoyoteyviun opada véwv mov ovopalotay Néa Zwi),
7 omolo e€edide eva TeELodind pe 1o 18to dvopa xat vrepaomtloTay ™V e€ATAWGY] TS SNUOTIHYC.

o Yy emoyn exsivy (o KaBdung eiye yevwnbei 1o 1863), udmov avdypeon 610 téhog T0U
QOUAVTLOROL %ot OTIC XEYES TOL TAEVAGOLGROL %ot ToL GLBOoAGPOY, 1 EAAdda takavilotay and 10
yAwoomo mpua (Y 1o tedevtaio BA. oyetind Apyonne & Kovdvin, 2002: 103-109).



XELUEVOL 0T LOTaVING, E0TIALOVTAG ISLUTEQN GTY] YAWOOHT] HATY YOI TOL YEOVOL.
Oa aoyoinbodpe xatd Boon pe 10 ENUATIHO TREASELYLA TVC OQLOTIUNG 0TS SVO
yAwooeg, dedopévou 0Tt aut] elvor 1 xate€oyNy Eyxhion 6Ty omola oL TOTOL —oE
avtifieon pe toug tOMOVLG NG LTOTON TN C— avTitiBevtan pe Bdom yoowid rELTYELX
(tovAdytotov otg opbég Toug YN oEL).

'BEtot, BAénovpe 670 corpus pog OTL 08 YEVIXEG YOUUUEG TAOATYOELTAL AVTL-
oToUYlo MUTA TNV HETRPEAGY] TV YEOVWY TG OQIoTIUNG ATO TX EAAMNVIUG GT LOTO-
Vg, 1L TEQX OGOV APOEH TOV EVECTWTA

) aréxovial

2 Pyalovy xarvo
3) (Oev) Oédw

4 (ue) Avmet

se yerguen/ se alzan®
bumean
(o) quiero

(me) apena | (me) aflige

(5) wTTdlw veo/ miro
(6) Haxpatvet se alarga
7 7AnBaivovy aumenta/ crece
8) pedyet se aleja
) yavers pierdes
(10) Eomvd despierta/ se despierta

(de nuevo) atraviesa | (=) atraviesa
recuerdan
stenten

(11) Eavarepvd
(12) evlvpovvrar
(13) awldvovrar

L A A A

BéBoua, omwg eivar avapevopevo, LIEEYOLY xal TEQLTTWOELS OTLC OTOIES O
eAMNVINOG TOTIOG ey petapEdletal amd TOV AVTIoTOLYO —WG TEOG T1] SNAWGY] YEOVOL—
tomovind. 2Xta Keprd yuo mopdSerypor, 0 eveotwtag g 0pLoTmNg #évovy anodidetol
and tov Caigral pe eveotota oglotng, al& and tov Alvarez pe adpioto, ywoig
VU DTIRQYEL UATIOLOG ERPAVIIS AOYOG YLor auTO™.

* Tt AOYoug amhOLGTELGY|C OTNY EQYACLA UG, 7] METRPEUGY] XAT  OVTLOTOLYIN TG ToHEASO-
GLUXAG LOTOVIYG YOpEVAXTODEaG oTa eMvnd &yet g eéng: Presente (canto)/ Eveotortog, Pretérito
Imperfecto (cantaba)/ Topoatatinog Pretérito Petfecto (be cantads)/ Tlapansipevos Pretérito Indefinido
(canté)/ Adpiotog Pretérito Pluscuamperfecto (babia cantado)/ Ynepovvtéhnoc. H Siowpopetins) vopev-
#hotobEa TOL YEYooToE T amd cuyyeugels omwg o Bello (1847/1984), o Gili y Gaya (1961), n RAE
(1931, 1973), ».d&. ouvoliletan otov Seco (1995: 403). I pio ovapoe oe GANES UETAYAWTOINES TOOTHGELS
oe oyéon pe autd 10 Hepa —petadd antwv excivy tov Bull (1968), twv Rojo & Veiga (1999), 1o sbvoro
v gpyaotwy tou Veiga, ot RAE-ASALE (2009)— ). Leontaridi (2008 [2001]: 63-83, 125-165, 2011a,
2011b, vrd éndoom). Enione Fernandez Gonzalez (1991) xar Gutiérrez Araus (1995: 19).

» Yt mopadetypota mov nopabdétovpe, Oo viobethoovpe ) adpPacy couwva pe ™y onola,
Oty ovapEovToL B0 PETaPEoELS (YwELoMEVES peTald Toug pe xdbeto, Ty. “regresa/vuelve”), n mow
O eivar n am630om tov Cafigral xot 1 Sedten Tov Alvarez. Otav ngoopégetar pévo pla Suvath petd-
pouon onpalver 6T o potdoetg Tov Cadiigral ot tov Alvarez ovprintouy.

* Yto Aroheirew 0 Osde Avidwon, o Alvarez udver o 10 avtiotogo —oe aut] Ty tegintwon
BéBouo TEOUELTAL Yot TOHTOLE THG LTIOTAKTIUNG— ATOSISOVTAG TOV AOELETO pE eveoT®Ta. To moinpa aEyilet
UE o YEOVINN TROTAGY] UE TO YU OE AOQIGTO LIOTAXTIUNG TG PecoTaONTIUNG PwWS (arovalel), woTOGO
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(14) HEvovy — guedan/ quedaron

210 Anmoleiney 0 Ocdg Avidwor dwofalovue: uny zetg wwe fjray éva ovelpo. ..
2oL eAANVIHGL TO PN Efuar eivat EAAEITTTING —peToéD AWy Sev Stabétet ThHmoLG Yo ToV
adptato. BEat o thmot rjuovw, fjoov... YENGLLOTOLOLVTAL TOGO Yo TOV THQATATINO
000 1AL YL TOY AOPLOTO OE MERITTWGY] TOL O ORANTYG B8V EMSLMHEL VOr #dveEL SLaxQL-
on petafd atehodg not TéAetov motov evepyelag®. 'Eyovtag avtd vrodr, mpoBinpartilet
vt o Alvarez emihéyer vo petappdoer —xar Tkt ywEIg epeavy) autin— tov magehfo-
VTIMO TOTO 7j7ay wg eveoTwTa (e5) v Oo NToy TEPLEGOTEQO AVAPLEVOUEVT] 1] YOT|OY] TAQ-
tatnoL (1] aopiotov). O Cafligral yo dAMY pio YOEE& ATOSEMVVETAL THO TLOTOG GTO
TEWTOTLTO:

(15) (rwg) frav - (que) era/ es

Eniong oe oyéon pe awtd 10 tehevtaio, Ou mpénet va onpetwlel ot o Alvarez
UETOUPEQEL TNV AVXPOQUT| TEOTAGY] gt es (LETAPOEUGY| TOL W /jTav) ATO TO TEAOG TOL
evOg OTLY 0L OTY] ARy Y] TOL ETOUEVOD, YWELC Vo oeBacTel TV oLVTAEY 1t TO PETEO TOL
TEWTOTLTIOL ELPEVOUL:

(16) Ilpo mavrewy va uy yshaolstc, uny neig zwe fizay —  y sobre todo no te engaies, nunca digas
éva dvetpo, ¢ anarjnxey 1 axorj oov” —  quees un sueno, que 1us oidos te confunden

Xe oy€om e TO (510 YwELo, EPWTNUATX EYElOEL XAt 7] YO1|07] TOL TXEXTATIXOL
(amo Tov Canigral) son Tov eveotwta 0ptoTUNG (Amd TOV Alvarez), 0T 0 AOELGTOG TOL
KoBapn 0o pnopodoe var éyel hetapeaoTel EMioNG and aOQLETO YWELS Var S1ULOLE-
YoLVTaL TEOBAN AT GYUAGLOAOYIHYS YLOYG.

(17) (nwg) amatlnrey  — (que te) engariaba/ confunden

AMworte, T0 pnpa azariyxey Do pmopodoE Vo €Yel UETUPEUOTEL WG /11 vido] fite
enganado 3eS0PEVOL OTL O GLYUEXQLUEVOGS TUTTOG T1|G EMNVIUTIG O T TICETOU e TO UALTINO
noEeMNua LecoTadNTUNS YWV, TUTOAOYE SLAUPOQOTOYUEVO ATO TO AVTLGTOLYO

evd o Cafiigral 1o petagpddet pe anEdGwno s ¥t 10 Y’ TEOGWTO 1oL EPAPATOS 0/, 0 Alvarez natapedyel
0710 B’ TEOGWTO TOL EVEGTWTA LTOTANTINYG, Phe XTOTEAEGUN VO YAVETAL ENLONG 1AL 7] YOOI TG ATQO-
oWTNG GLYTAENG TOL TEWTOTVTOV:  (dav) axovolel —> (cnando) se oye/ oigas.

* O Khaipng nat Maopmviwdtg (1999: 163) onpetwvovy 6t oty avtibety) nepintwen, av o
OANTYG eTAEEEL VO TTQOGYEQEL TEQIGCOTEPES YOUUMUATINES TTANEOYOPIES WS TEOG TO av 1] TEAEY Eyet
TEAELWOEL OPLOTIXG 7] Y ATIOTEAEGE ‘UOVASING’ YEYOVOS, TOTE YOOLLOTOLEL WS KOELOTO TOL Eual TOV TOTO
vrjpéa —1 oTAVOTEQX TOV TOTO oTdlyXa.

* Avtlotowya o Cafiigral npotelver: Ante todo no te equivoques, no digas que era | un sueiio, gue fe
enganaba tn oido.



ENUOTIHO LopYnue evepynTuyc Yuvic. Kalog dpwg ota tonavind 1 peconadruny
PWVY) OeV TEOYUXTWVETAL LOQPOROYLUE, TO PN aToSObNKME nat and Tovg SVO peTa-
POXOTES ME pla evepynTy] obvtaér. Aev pmopodue va yvwpilovpe motol Ntay ot
AOYOL TOL OSMYNOUY TOLG UETAPOXGTEG GE ALTY] T1Y eTUAOYY. Aev mpénet va Eeyvapue
BéBoua OTL woTyw molnon n Tédeta pstdpopaon stvar advvary, obpwve pe tov Campos,
NUL AV O UETAPEUOTNG «oefaotel A&y mmpog A&l to xelusvo, o oéferar o moinua» (Campos,
1996: 506). ITibavrg awtd TOL epelc WS PLOLKOL OWANTES TNG EAAVIXTC exhopBd-
YOLPE WG OWOTO %t amodidovpe xatd Aoyadny, uatd naco mbuvotnTo yopuutneile-
o o EMEUPN peAwSOT TG, ATO TNV GALY], ALTO TOL EYEL HEAWSUOTNTO UTOQEL
var unv etvar axptBec. 261000, TEETEL Vo GYUELWOOLUE OTL antd Ul TEQLEGOTEQO
YAWCGOLOYWT] OTTINY], TOLAXYLGTOV GE GLTYV TNV TEQITTWGY], /j7ar SLVATOV VX XTO-
So0el 7 1S onpacia péow g YONONS TwY IBLwY *ATNYOELOY (Mot PEAGY TOL TOQO-
Setypatog) otig 8vo yhwooee. H yooppotiny ot ouvtontiny] aviiuataotao] eivat
ATOADTOG Oepit) not avapevopevy], eav SlopoeTind dev pmoel va petadoboly ot
18t AeTTEG ONpacieg aAAd amd v ALY, Sev Oa mpénet va Eeyvape 6Tt 0 18Log 0
KoaBdng evdiapepodtay vmepBoimd yioe Ty HETRPEAGY] TWV TOUATWY TOL (e OGO
70 SLVATOY TLGTOTEQO TEOTO™ .

Enopevr ppdon mouv eppoviler SuoXOMES OTNV UETAPYOEACT| TNG KAl OTNY
omoto ailet vao otabodpue etvor 7 androvin:

(18) 2av zov zatpdler oe mov adwbyxec pa téroia ol

Kot ot 800 petappaotéc emthéyouy Vo anodmwoouy 10 PYUatind TOTo adiovouat
ue éva emifeto Tow ASLTOLEYEL G UUTNYOEYU YL TO LTOUELPEVO TOL TOWTOL PYUATOS
(rapraler). Emiong, nopolo mov oty npntdtuny @edon 1o Sedtepo pnpa (aliolyxes)
eppaviletat 610 B’ 1EPOCLTO evinoL (BVe THLTOYEOVY ETMETAL T1G TEOCWTLUYG XVTW-
voplag B' mpoownov ge), xal oTig o petappacelg emhéynue pa obvtaly neptoco-
TEQO ATEOCWTY).

(19) Como quien deviene digno de tal cindad (Canigral)
(20) Como quien digno ba sido de tal cindad (Alvarez)

And v k1), 0 YEOVOG TOL TEWTOL EPNUATOS TToL YeNotponotel o Kofayng
elvall 0 EVECTOTAG TNG OQLOTIXNG eV TOL OelTEEOL O aoELotoc. H onpaacior tov debte-
pov prpatog No1 eénynoape ot amodidetat péow evog entbéton. Ocov aopa t0

O Canigral (1981: 35) yi mxpdderypo avapépet ot o KaPaygne tovilet otov adeipd tov
Towavwn (oyetnd pe ™V petdppacy) 20 Tomudtey ToL amd TOV TEAELTALO) T1 CUACIX TG XATE TO SLVATOV
TLOTOTEENC ATOB0GYC TOug ¢pyou Tou. Metaypdlovtag o Iwavvng ™ Aé€n «mEdypaton wg «poBepd
TEAYUATON, EMHUQIVETAL XTTO TOV TOUTH YLt TV TEOGHN1Y ToL «POBepnvy», BeBoUEVOL OTL TO «TEAYUXTON»
civar €€ opLopol pofepd.
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Te®To N, o Cafiigral emhéyer Tov eveotdta evd o Alvarez tov napaxeipevo g
optotuc. Kat ot 8bo mpotdoetg eivar Suvatdy va epunvevtody, av AdBovpe vrnodn
TO YeYoVOG OTL oToL EMANVIXG O Torporelpievog Oev popet va yonotponotOet yio tpaéetg
TIOL TEAYUATOTOLOVYTAL TTOAD HOVTE GTO TRXEOV (O€ TETOLEC MEQIMTWOELS —OTWS AAVEL
o Kapayrne— yonotponoteitar o adpotog)™.

TToAd O pmopoboape voo TOLE AHOUN VLo T PETUPOLOUXTA AVPOQLUE [LE
TNV TEAYUATWOY] GAAWY XA TNYOELY TOL oyeTil{oviat e To PNpaTnd cLoTpa (OTwg
elvait 7] €yxALoY), TO TOLOV EVEQYELNC, DIOPOOES GUVTAUUTIXEG LBLILTEQOTITES XAl ETAOYES
QAVAPOOING UE CLYHUEUPLUEVOUS TOTIOLGE, ATA.), wGTOCO Do vrepPaivope naTd TOAD TNV
QVOLUEVOILEVT] EXTALGY] UL GTOYOUG THG TAEOVGNS EQYoLag. To peyodldTepo «eviiagepovy
noEoLotdleL, WG TEOG TG PETAPOAOTIUES OTEATNYMES oL eThéyovtat T0 Arodeinsw
0 Ocdg Avtdwor, 6nov mépa and ta mpoavapephévia BAémovpe OTL amoyedyeTaL
Y- 7] HETAPOAOT] UATOLWY PNUATWV, TEOTEIVOVTHL ONUATH WG LETXPORTELS OLOLY-
ot/ em0gtwy 1] 10 avTloTEOYOo, ATA:

(21) evdider abandona | ?

(22) Pynrav (mhdaveg) —  resultaron (ilusorios) | 2 [ilusiones]

(23) (un avopélera) Oopijocis —  (no) lamentes (en vano) | (no) lamentes -[?]-
lorarias en vano.

(24)  Jardlavor)] [(€l) goce] | goza

(25) (oav zov) taigedle: (og)  —  (como quien deviene) digro | (cono quien) digno (ha sido)

(26) (mov) akidOnrec —  deviene | ha sido

¢ tp0pY Yo meoBAnpatiopd napabétovpe oTovg andAovboug mivareg, ev
eldet obvong, ™V aviioToryla TV ENUATIHEY TOTWY &V YEVEL XTO To EAANVING 0T
LOTIVIXG, GTYY UETAPOAGY] TWV TOLUATWY TOL COrPUS PLOG.

N° 28; 2017-2018, PP

To xeoro:
KoBdong Caiiigral Alvarez
OTEXOVTAL se yerguen se alzan
UEVOLY quedan quedaron
Bydlovv (xamvd) humean humean
(Bev) Oehw (no) quiero (no) quiero
vou (1) BAemw mirar(las) ver(las)
(ue) Aomet (me) apena (me) aflige
v Bopodpan recordar recordar
21018l veo miro
(Bev) Bélw (no) quiero (no) quiero
v yupicw girarme volverme

¥ Yyetnd pe Toug AOyoug Yo toug onotoug o Iapaxeipevog otor tomovind ot eAAvind €yet
¢ yonoeg mov éyet BA. evdemtind Veiga (2011, 2013), Rojo & Veiga (1999). L' tar eAdqvind Mozer
(1988) nar Leontaridi (2008 [2001], 2011b).



VoU (17] Ot ver al contemplar
[vor un] potéw estremecido estremecerme
pootvet se alarga se alarga
mAnOaivouy aumentan crece

ITivaag 5: «To ueidm: avTioToryior ONUXTIHGY TOTWY GTO EAANVIXG XL LOTOVING

Armoleinety o Oeog Avrwvioy
KoPapng Caiigral Alvarez
ATOAELTELY que abandona abandona
[oav] axovcbiet se oye oigas
Vo TEQVAL pasar pasar
evdidet abandona ?
ATETOY Y fracasaron fracasadas
Bynuay (TAdveq) resultaron (ilusorios) ? [ilusiones]
(un avopéreta) Bonvioeig (no) lamentes (en vano) (no) lamentes|?]-llorarfas (en vano) [?]
ATOYOULQETO di(le) adios / despidete saluda, saluda / despide, despide
pevyet se aleja se aleja
(vor) un yehaobeic (no) te equivoques (no) te engafes
(unv) metg (no) digas (nunca) digas
(mwg) NTav (que) era (que) es
(mwg) amatOnxev (que) te engafiaba (que) te confunden
(unv) notadeybeig (no) aceptes (no) desciendas
(oav mov) touptdlet (o) (como quien) deviene (como quien) ha sido
(mov) alwbnreg digno digno
A olooe acércate acércate
dxovoe escucha escucha
[amdAawon] [(e]) goce] goza
YOvers pierdes pierdes

[Tivaag 6: «Anokeinety 0 Oedg AVTOVIOV»: AVTIGTOL I PNUATILGOY TOTWY GTO EAANVING UL LOTIOVIHS

Enéorpepe
KoBapng Caiiigral Alvarez
enéoteye regresa vuelve / retorna
noipve (ue) téma(me) téma(me)
Zomva despierta se despierta
Eovamepva (de nuevo) atraviesa (-) atraviesa
evlvpovvron recuerdan recuerdan
atoBdvovor sienten sienten
(oay) vou ayyiCouv (como si) tocasen (que te) tocan

ITivonag 7: «Enéotpepen: aviiotoryion 0Npatiney TOHTwY 0To EAAVING Kot LOTOVIXG

5. XYMITEPAXMATA

2NV epyaotor LaG AUTY], EXNLVOVTAG ATO Wid GYULOGLONOYINY] OTLTIT|, ENLYELOY)-
cope vo e€etacovpe 10 XQOV0, Oyl WG PuaLKd V) Ypovolopino dAN& WS Yoauuatixe Qouvo-
uevo. Eidinotepa, e0TIdou e 6T0 MG TOOYUATMVETAL 7] XX TY YOI TOL YAWGGIXOD YOOVOL

FORTVNATAE, N° 28, 2017-2018, PP. 139-158 153
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OTY] PETAPOAOY] 0T LOTOVIHE TOLWY Totpatwy tov KoBaprn. Emdélape vo uny aoyo-
Infovpe pe Bépata Lypouvg 7 va eéetdoovpe opolOTNTEG Kol StopoEec Aoy
poong, xabog emdiwgy pag Ntay oo ToceYYlooLPE YAWCGOAOYUNG YOGS {NTNHaTY
OTWG TEAYUATOYOVTAL GTNY TEYVY] TNG TTOMONG (ML TG PETAPEAGG —YLoTL YLor TEYVY
TEOXELTAL) UE €V ‘UVOTYPOTERD’ TEOTO, LECH ATIO TO TELOPA TY|G LOEYPOGLVTAETC.

2le YEVIMEG YOXLULES ELBUPE OTL TO AELUEVO GTO OTOLO TOUTYQELTAL 7] UEYXADTE-
o1 Swwpoponoinon eivar 10 Anodsinew o Osdc Avidvor evey GUYOMAE Ol PETAPEAOELS
tov Canigral anodewmvdetoar Ot Bpionovtar TOAD Mo 1ovid 610 %o Baind TEWTOTLTO
a6 exeiveg tov Alvarez. O tehevtadog ouyvd TEOTelver un avapevoueves chhoyec oty
ouvtay), aporpel 1) etodyet otoryeia tov eppaviloviay 7 amovoialoy aviioTorye and
TO TEWTOTUTIO EVR) TAVTOY OOV UETANLVEL GTOLYELX ATIO TOV EVaY OTLYO GE GALOY RO
AOVTUG XVALTIOAOYNTES —XATE T YVORY] HoG— xAAayég OGOV apod T oTién xat 10
pétpo. Opolwg, ahdlet T yooppotiny] xatryoplo Ae€ewy notd T7) HeTapEaoTiny| Sodt-
roota tpdlo mou Oo Nroy Suvatov va elye Statrjptoet Ty tooduvapio pe o nofo-
6 ueipevo omwe mpattet o Cafligral. O televtaiog aivetal va €yet peyaAdTEEN
emiyvwo?] Tov 1Oc6o avoTEog Ntav o Kafagng pe Ti¢ eTapedoels Twy TOUATWY
TOL OTOTE Mot ePoVilETan TEQLETOTERO OYOMGTIHOG XX TULGTOG GTO TEWTOTLTO (YEYOVOQ
BeBouax mov oL «ototyilew lowg Ge TOTKOTNTR), TOGO OGOV aPoEd T cbvTaEr OGO
7oL TG YOXRPROUTIHES not AEENOYWES eTAOYES TOL. AOPY naL OTIC ALYES TEQLTTWOELS
oTig onoleg aA&el 1) GELEG TWY GTOLYELWY TNG PEAONG, elval oYedOV TAVTA SLVATO
v avaryvowptoovpe ™y mbovy) atTtoAdynoy g enthoyg Tov.

'Ooov apod TLe ONULXTIHES KATIYOPLES EV YEVEL, GAPMS OL BVO YADOGCES ToUEOL-
o1&louvy SLPoEES —TOC0 TOGOTIMES OGO XAl TOLOTIUEG— WOTOTGO, 1] OULOLOTYTA UE TNV
oTolo amOSISETAL TO GYUACLOAOYIUO TEQLEYOUEVO TG EAMNVINNG OTIC LOTAVINES UETO-
poaoetg elvat PAAROV peydhn. Onwg éytve eppaves 0TOLE TUEATOVE TIVAUES, Ol TOWTES
Srxpopéc oyetiloviat pe v natnyopla g eyritone. Etot, av xat 1] optotnn not 1
TEOOTONTINT] WG YEVIXEC UTYYOQIEG —UaL TOL PEAY] TOL TIXQADELYUATOS TOLG EEywOELOTo—
PaUVETOL VO AELTODOYOVY e TTXEOMOLO TEOTO %ot GTIG BLO YAWGGES, dev oupBaivet To idlo
pe v vmotaxtiny). Kot owtd yatt oto ev Aoyw eAAvind xelpevor ouvavToLe TOAAES
TIEQIMTWOELS ONUATIXMY TOTWY TG LTOTAXTINYG OL OTOLOL AELTOLEYOVY WG CLUTAT|OWML
0L ENPATOG. Opwg Yror LTOD TOL El80VE T1] BLVTAEN 1] LOTIVINY] UATAPEDLYEL OTY] YONON
ATUQEUPATOL, TO OTOLO GTX EAMNVIMA YOYOLULOTIOLELTAL LOVEY X GTO CYTUATIOUO TWY
obvOeTwy YeOVwY. ATOXMGY TopovotdleTal ETIONG GE OYEDY] UE TNV XUTVYOELA TOU
TIOLOL EVEQYELXG [LOG X0t OUTY] OTOL EAANVIMG —0e avTiDeoy] e T LoTIoVING— Ty ko
TOVETOL LOPYOAOYIMA Ge OAa Tar ey Tov mapadetypatoc. 'Etot, peydho pépog g
TIAYQOYORLAG TOLOL EVEQYELXG TIOL EVEYOLY TAVTA Ol EAANVIXOL TUTIOL, YAVETAL —OTWG
elvout avoLhevVOpEeVo— %atd 1 Staduacior LETRPEAGYC AVTOV TWV TOTWY OTA LOTAUVIHA.
Opolwg, 7] HeEYXADTEQT] LOQPOAOYINY| TOATAOKOTNTA TNG EAANVINYC, 7] OTIOLX THEATY]-
el 0T1] SNAWGY] TS HECOTAUONTINYC PWVIC HECW UMTIUWY ONUATIHMDY LOQPNULATWV

*'H avtiotoyo péow e DIoEéng TTWTHoL GUOTIUATOS YL To OVORXTA.



amOBIBETO OTOL LOTOVING e GAN PLEoT, HUPIWS BLVTOXTWMG (UEow TEODETIHWY YOdoEWY,
TEQUPOATEWY, HTA).

2LVOMHUE WOTOGO, OGOV APOEE TNV TEAYUATWEY] TNG UXTNYOPIAS TOV YOEOVOU,
OTWG AVTATONTEILETAL XTO TO COrpus Uag, Oev evTomilovial GNUAVTINEG LOQYPOCUY-
TOUTINEG XTOYALOELS UETAED TOWTOTUTIOL ML UETAPOROEWY MO QPUIVETAL OTL YEVIUG Elval
SuvaTOY vor WAGPE YLor GLVTAUTIXES avTLaToLyleg, naulwg ot dho ylwooeg axokovdody
TEUAANAOLG BEOPOVG.
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RECEPCION DE HERODOTO, CTESIAS Y JENOFONTE
EN GALENO*

Juan Antonio Lépez Férez
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RESUMEN

Galeno cita a los tres historiadores recogidos en este trabajo (Herédoto, Ctesias y Jenofonte)
como argumento de autoridad, bien en apoyo de teorias y pricticas, médicas o de otro tipo
(asf sobre el dafio que la nieve causa en los ojos, y acerca de la importancia de la belleza),
bien como garantia de términos especiales poco utilizados ya en el siglo 11 d. C.

PALABRAS CLAVE: Galeno, recepcién Herédoto, Cresias, Jenofonte.

ABSTRACT

«Reception of Herodotus, Ctesias and Xenophon on Galen». Galen cites the three historians
collected in this paper (Herodotus, Ctesias and Xenophon) as an argument of authority, or
in support of theories and practices, medical or otherwise (as the damage that snow causes
in the eyes, and of the importance of beauty), or as a guarantee of special terms little used
in the second century AD.

KEeY WORDS: Galen, reception Herodotus, Ctesias, Xenophon.

1. Hace poco he revisado la presencia del término historiay algunos otros de su fami-
lia Iéxica en las obras de Galeno, asi como las menciones de historiadores relevan-
tes en el citado'. El gran médico de Pérgamo es una fuente de primera magnitud
por sus muchos conocimientos literarios y cientificos, y, en ese sentido, la historia
y los historiadores no le fueron ajenos.

Galeno (129-216 d. C.)?, nacido en Pérgamo, murié quizd en Roma o en
su ciudad natal, aunque la tradicién 4rabe habla de Egipto y de Sicilia. Su biografia,
recogida parcialmente por el propio autor, nos explica los extraordinarios cimientos
de su enorme obra: el ambiente familiar desahogado en que vivié; la preocupacién
de su padre, arquitecto, por que obtuviera la mejor educacién; su paso por los centros
més reputados de su época en busca de alcanzar la més alta formacién en numerosas
disciplinas, no solo en medicina (Pérgamo, Esmirna, Corinto, Alejandria y su regre-
so a la primera nombrada, donde durante casi cuatro afios (157-161) fue médico
de los gladiadores, ampliando mucho sus conocimientos anatémicos y dietéticos);
sus viajes por diversos lugares del imperio (Siria, Palestina, Chipre, Licia, Lemnos)
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buscando productos necesarios para la preparacién de ciertos firmacos; su llegada
y primera estancia en la capital del imperio, Roma (162-166 d. C.), donde hizo varias
demostraciones publicas de sus conocimientos anatémicos y logré tener por amigos
y clientes a altos personajes imperiales; su regreso a Pérgamo (166); su viaje a Aquilea,
llamado por los emperadores Lucio Vero y Marco Aurelio (fines del 168), preocupa-
dos por la peste que atacaba al ejército; su segunda estancia en Roma (169-?); la fama
que supo ganarse poco a poco, hasta llegar a ser médico personal de tres emperadores
(Marco Aurelio, Cémodo y Septimio Severo). Su produccion literaria conservada es
la segunda en extensién dentro de la literatura griega (segtin el 7ZG, Juan Criséstomo,
con 4.071.012 palabras, es el primero; luego, Galeno, 2.502.902), a pesar de la pérdi-
da de numerosos tratados mencionados por él mismo. En griego, disponemos de unas
ciento catorce obras, algunas dudosas. Por lo demds, nos han llegado, total o parcial-
mente, al menos seis tratados en traduccién drabe, no transmitidos en griego; de otros
cinco podemos leer solo la versién latina, o la latina y la 4rabe. Relevante es también
el Pseudo-Galeno, con otras veinticinco obras conservadas en griego.

2. GALENO COMO FUENTE LITERARIA Y CIENTIFICA

Desde hace unos afios los estudiosos vienen revisando la importancia de Gale-
no como lector, receptor y transmisor de numerosos autores y obras, no solo médicas,
de la literatura griega. Sabemos que el poligrafo dispuso de magnificas bibliotecas
a su alcance —entre ellas, sucesivamente, la de Pérgamo, a la que se le calculaban
unos 200.000 voltimenes en sus momentos de méximo esplendor, y las de Roma,

* Trabajo realizado dentro del Proyecto FFI 2014-55220-R del Ministerio de Economia y
Competitividad.

! «Historia, historés, historikds y los historiadores en Galeno». Serd publicado en el volumen
que recoja los trabajos presentados durante el Congreso Historia y Medicina en la Antigiiedad (Univer-
sitat de Barcelona, Facultat de Lletres, 2 de febrero de 2017).

? Entre otros muchos estudios conspicuos sobre el escritor figuran Schlange-Schoningen 2003;
Hankinson 2000 y (ed.) 2008; Gill-Whitmarsh-Wilkins (eds.) 2009; Boudon-Millot 2012; Mattern
2013; etc. Por otra parte, como introduccién a la inmensa bibliografia dedicada a Galeno y renovada
continuamente en las revistas especializadas, es util todavia el trabajo de Kollesch-Nickel 1994; impor-
tantes también son las contribuciones bibliogréficas de Garcia Sola 1994, y Quiroga Puertas-Garcfa
Sola 2013. Con respecto a los tratados galénicos, sigo las denominaciones latinas utilizadas por el Corpus
galenicum (= CGB, dentro de esta aportacién), valioso instrumento bibliografico de uso libre en inter-
net. Para las citas, véase en la Bibliografia lo que digo tras referirme a la edicién de Kiihn. Por lo gene-
ral, en las abreviaturas de obras griegas o latinas, me atengo, dentro de la literatura griega, al Greek-English
Lexicon de Liddell-Scott-Jones (1843'; = LS)), ast como el Diccionario Griego Espariol (1980 ss.): act-
dase a http://dge.cchs.csic.es/lst/2lst-int.htm (DGE); y, en lo pertinente a la latina, al Latin-English
Dictionary de Lewis-Short (1879"): constltese http://latinlexicon.org/LNS abbreviations.php). Todas

las traducciones son mias.



http://latinlexicon.org/LNS_abbreviations.php
http://dge.cchs.csic.es/lst/2lst-int.htm

donde mencién especial merecen las imperiales — asi como de una cuidada seleccién
privada’, muy nutrida tanto por libros comprados como por los que iba encargando
que le copiaran a partir de ejemplares existentes en la urbe.

3. HISTORIADORES CITADOS POR SU NOMBRE

Hoy, gracias al 7ZG, manejado siempre con cuidado y comprobacién de los
datos, sabemos que, respecto a los grandes historiadores griegos, Galeno contiene
varias referencias: Her6doto (4), Tucidides (25)%, Ctesias de Cnido (3) y Jenofonte (7)°.
Procuraré recoger lo esencial de los tres indicados en el titulo de esta aportacién.

3.1. HERODOTO (4)

De las 18 ocasiones en que el antropénimo Herédoto aparece en Galeno solo
cuatro hacen referencia al historiador de Halicarnaso®. Las otras aluden a dos médi-
cos homdénimos’.

3 Véase Nutton, 2009, quien sefiala el poco interés del pergameno por los historiadores, si
exceptuamos a Tucidides. Lépez Férez 1992, ofrece un trabajo introductorio sobre Galeno como recep-
tor y transmisor de la literatura griega.

“ El estudio correspondiente, «Recepcién de Tucidides en Galeno», aparecerd proximamente
en el Homenaje al Profesor Alberto Bernabé, en prensa.

> Valiéndome del 7LG'y a la vista de las Historias de la literatura griega més recomendadas,
he rastreado la presencia en Galeno de los historiadores anteriores a él. No queda excluido que pueda
aparecer algin nombre mds que los aqui recogidos, dado el elevado nimero de historiadores de época
helenistica e imperial perdidos para nosotros. Por otra parte, el médico recoge en ocasiones citas sin
decir de quién las ha tomado ni de qué obra o libro de la misma. Queda abierto, pues, el camino para
futuros investigadores.

¢ La obra de Herédoto (484-después del 425 a. C.) ha sido siempre de gran interés para los
estudiosos de historia de la medicina. Thomas, 2002, ha subrayado la importancia en el historiador
de la descripcién de ciertas curas y tratamientos, deteniéndose en las semejanzas con los textos hipo-
craticos. Por otro lado, respecto al proceso histérico y el modo de enjuiciar a los pueblos con quienes
los griegos fueron entrando sucesivamente en contacto hay curiosos paralelos entre los tratados hipo-
craticos de primera hora y ciertos textos herodoteos: véase Nutton 2013% 51. Un estudio reciente sobre
la anatomia en el historiador es el de Sierra Martin, 2014. Para la recepcién de dicho autor en la poste-
ridad, actdase a Priestley 2014, y Priestley-Zali 2016.

7 Conviene distinguir, por un lado, un Herédoto médico (quizd del siglo v a. C.) que se inte-
res6 por los beneficios e importancia de la leche recién sacada, o tomada directamente de las mamas,
bien de una mujer, bien de asnas (10.474.17). Por otro, un médico homénimo del siglo 1 d. C., que
se ocupé especialmente de los alimentos (cereales, ante todo: 6.516.12; y otros productos nutritivos:
11.432.5; 441.18; 442.3.6; 443.4) y del pulso (8.751.3), y que investigd y escribi sobre temas refe-

rentes a los medicamentos simples (11.430.5).
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3.1.1. Nuestro estudioso, hablando de las «partes de la mano», concluye de este
modo: «Yo ya tengo dichas todas las partes de la mano. A ti® te interesa leer, no por
placer, como el relato de Herédoto, sino para poner en tu memoria cada cosa obser-
vada, a fin de que aprendas perfectamente la naturaleza de cada una de sus partes»’.
Conviene detenerse en dos ideas de lo antes expresado: de un lado, el relato de Heré-
doto, y, de otro, leer por placer. En primer lugar, la estrecha relacién de los términos
historta (como titulo o forma literaria o simplemente relato)-Herddoto la hallamos
por primera vez en Aristételes, dentro de los autores de obra conservada. Se trata de
una secuencia en que el estagirita afirma asi: «El historiador y el poeta no difieren
en expresarse de forma métrica o carente de metro —pues lo de Herédoto podria
ponerse en metros y no serfa en nada menos historia con metro que sin metros—»'°.
En segundo, el tnico precedente sobre el binomio lectura-placer lo tenemos en
Polibio: «Por lo cual nosotros, pretendiendo no tanto el placer de los que me vayan
a leer como la utilidad de los que prestan atencidn, dejando lo demds, hemos sido
transferidos a esta parte (sc. del relato histérico)»'".

3.1.2. El investigador, mientras estd comentando un texto del libro sexto de las Epide-
mias hipocréticas®, se detiene en el adjetivo mLTUpw)dNS ™. En tal ocasion se mani-
fiesta con estas palabras:

¥ Posiblemente Boeto, gran amigo del pergameno, que le dedicé varios tratados referentes
a anatomfa.

? De anatomicis administrationibus 3.9. 2.393.8=336.20-25 Garofalo: épol pév 1idn mavTa
TA THS OANS XELPOS elpnTal popLa. e 8 ovx ws HpoddTov TN loToplav éveka Tépens
Avayv@aral TPooTmKeL, AANG T P Tapabéadatl Tov 0bBévTor €kaoTov, OTws €l6fjs ardvtor
TOV pepOV avTHS dkpLpds TNV dloL.

19 Arist., Po. 1451b3: 0 ydp LOTOPLKOS KAl O TOLNTNS OV TG 1) € LUETPA AEYELY T) APETPA
SLadépovoty (eln yap dv T ‘HpoddTov els péTpa Tebfval kal ovdey HTTov dv eln loTopla Tis
HeTA péTpov 1) dvev PéTpwy)- Otro ejemplo importante en el corpus aristotelicum, pero secluido por
algunos editores, es Rh. 14092a28: 1) pév olv elpopéum MEis 1 dpxala €otiv: “HpoddTou Gouplov
18 toTopins amddeléls” (TavTn yap TPOTEPOV eV ATAVTES, VOV 8€ 0V TONOL XpivTal), «Pues
bien, el estilo continuo es el antiguo: ‘Esta es la exposicién de la historia de Herédoto turio’ (ése lo usa-
ban antes todos, pero, ahora, no muchos)». Para el estrecho paralelo Herédoto-historia en la literatura
posterior, véanse textos importantes en D. S., 1.37.4; D. H., Th. 5;6;9; Pomp.3; Dem., Eloc. 44; Plu.,
Moralia 604f; etc.

' Plb., 9.2.6: 8L6mep NPELS 0UYX OUTWS TNS TEPPews aTOXALOLEVOL TAV AVAYVOOOLEVOV
0S THS dderelas TOY TPooEXOVTWY, TAANA TAPEVTES €L TOUTO TO Pépos kaTnréxdnuev. Polibio
estd hablando de que habia decidido escribir una historia de hechos presentes, de actualidad, sin
genealogfas ni recurso a los mitos. Es relevante que nuestro prosista se haga eco de esa interrelacién
«leerr-«placer», de escasos ecos en la literatura posterior.

“ Hp., Epid. 6.3.5.5.287.8-9.

13 El sentido apunta a la sustancia que tiene aspecto de «salvado», es decir, furfurdcea. El térmi-
no era propio de los tratados cientificos: Hp. (5), Theoph. (1), Dsc. (5), Erot. (2), Ruf. (1), Gal. (26).

Nuestro prosista, pues, lo recogié con frecuencia en sus obras.



A cuiles llama «furfurdceas» es dificil descubrirlo, si uno no lee solo como historia,
como la de Herédoto y Ctesias®, los libros de los médicos antiguos, sino para conse-
guir algin provecho para las obras del arte (sc. médica). Pero muchos exegetas, descui-
ddndose de eso, especialmente los que emulan el método sofistico, llegan hasta lo ficil
del comentario, lo que consiste en la monstracién del término, sin comprobar en los
enfermos la verdad de lo que se dice'.

' En apoyo de que se trata del historiador de Halicarnaso tenemos algunos textos que ava-
lan la consideracién conjunta de ambos escritores. Estrabén (11.6.3; 3¢,688 T Jacoby; Fr. 29 TLG),
refiriéndose a una serie de escritores anteriores que habian hablado de diversos pueblos y comarcas
sin saber nada verdadero sobre ellos, concluye que «serfa més ficil que uno le diera crédito a Hesiodo
y Homero cuando hablan de los héroes, y a los poetas trégicos, que a Ctesias, Herédoto y Helanico,
y a otros semejantes» (pdov & dv Tis ‘Hotédw kal ‘Opnpw moTeloeler Npwoloyolol kal Tols
Tpayikols monTals §j Ktnotla Te kat ‘Hpod6Te kal 'EX\avike kal dA\ots ToLoUToLs); asimismo
(St., 1.2.35; 3c, 688 Jacoby; Fr. 30 TLG), donde el gedgrafo de Amasia se expresa de este modo:
«Teopompo lo reconoce al afirmar que narrard mitos en sus historias mejor que Herédoto, Ctesias y
Helanico, y los que escribieron Relatos de India» (Bedmopmos 8¢ é€opoloyeltal dprioas OTL kal pibovs
€v Tdls toToplats €pet, kpelTTov T ws ‘HpddoTos kal Ktnotas kail EANdvikos kal ot Td Tvdikd
ovyypdiavTes.). Luciano también los considera a ambos proclives a los relatos miticos: Cf. Pseudol.
2; VH 2.31. Posteriormente, otros autores, en fuentes distintas, apoyan el mismo criterio.

"5 Ctesias de Cnido, notable historiador y médico, nacié en la segunda parte del v a. C. Posi-
blemente nacié hacia el 440, y, aunque no sabemos nada de la fecha de su muerte, si hay datos para
fijar hacia el 397 su vuelta desde Persia a Cnido, donde se establecié definitivamente y escribié sus libros
histéricos. Como médico personal, acompafié en el 401 a Artajerjes Mnemon en una expedicion dirigi-
da contra el hermano de éste, Ciro el Joven. Su obra nos ha llegado en estado muy fragmentario: destacan
unos Relatos de Persia (Persikd), en 23 libros, y unos Relatos de India (Indikd), precisamente la monografia
mds antigua dedicada a ese remoto pais. En el terreno médico sabemos que criticé el modo hipocratico
de solucionar una luxacién de cadera, pues, en fin de cuentas, su formacion era cnidia, donde habia una
famosa escuela médica rival de la coica (Hipdcrates, por lo que sabemos, sigui6, en buena medida, el méto-
do médico coico propio de su patria chica, la isla de Cos); también se ocupé del uso del heléboro con
fines médicos. Cf Nichols, 2008; 2011; a su vez, Stronk, 2010, revisa las fuentes esenciales para el estu-
dio de las Persikd, a saber, Diodoro de Sicilia, Nicolds de Damasco, Plutarco y Focio. Galeno lo llama
«pariente» de Hipdcrates, porque también era Asclepiada. Lo menciona en otras dos ocasiones: 18a731.9
y 11, como primer critico del método seguido por Hipdcrates para solucionar la luxacién de cadera.
Nos ocuparemos de ello mds adelante.

' In Hippocratis librum vi epidemiarum commentarii vi3.13.17b33.2=141.1-7 Wenkebach:
Tivas Myel TLTUPWBELS ATTOPOV €VPETY, €AV Y€ TLS U1, kabdmep HpoddTou kat Ktnatov, pévov
0s toToplav avaywdokn Ta BLBAa TOV Takat@v laTpdy, AN €veka ToD TAELOV TL EXELV €lS
TA TAHS TEXVNS €pya. ToMoOL 8¢ TOV €ENyNTOY dpeAioavTes TOUTOU KAl WAALOTA OL TO
COPLOTLKOV €1805 (MAoaVTES éml TO TPGYELpoV ddLkvodvTal TS €Enyriocws, O kaTd THyY ThHs
Né€ews €vdelly éaTLy, oUKéTL Baoavi{ovTes €L TGOV VogoUVTwY THY TRV A€YORévwY dAfeLav.
Adviértase la oposicién entre leer como historia (o relato) y el hecho de servir de provecho para la medi-
cina. Al menos tres detalles merecen una rédpida explicacién: 1. eidos sophistikén, donde eidos apunta
al modo de actuar, el método, de los sofistas. Pueden verse dos precedentes: Arist., SE 165a; y Phld.,
Rh. 1.col.41.6ss. El propio médico recurre a la expresion en 17b81.12; 18b858.18; 2. la éndeixis
léxeds, o simple hecho de mostrar la palabra sin entrar en su uso ni significado, es mencionada también
en 16.615.7. No hay precedentes literarios; 3. basanizein alétheian, donde hay un uso metaférico nove-
doso, pues, en realidad, a quien se somete a tortura no es a la verdad, sino a un esclavo (u otro testigo)
en busca de la verdad de los hechos, como leemos desde los oradores 4ticos. Nuestro prosista recurre
a la metifora en otras ocasiones: 6.462.2; 17b347.15.
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3.1.3. Dentro de su exegesis del libro séptimo de los Aforismos hipocriticos, nuestro
prosista se detiene en el quincuagésimo'’, donde se habla del esfacelo (o gangrena)
que afecta al cerebro. Precisamente, el médico se extiende, de modo particular, en los
términos sphakelizai, sphikelosy gingraina: «Ahora bien, a la necrosis de las partes
carnosas a consecuencia de la magnitud de la inflamacién, a aquella la llaman con
propiedad gangrena los médicos, y a ésa también la llamaban esfacelo los griegos.
Por tanto me parece que conforme Herédoto™ ha dicho que el muslo de Cambises
padecia esfacelo, asi también dirfa uno que el cerebro padece esfacelo»”.

3.1.4. En su Comentario a Sobre las articulaciones, el pergameno estd revisando un
pasaje hipocrdtico® donde se expone que, cuando se ha padecido una luxacién de
cadera, la pierna correspondiente, por falta de uso, se vuelve fliccida y delgada. Dentro

7 Hp., Aph. 7.50.4.592.1-2=204.8-10 Jones: ‘Ox6ooLotv dv odakeALadi O éykédaros,
€V TpLoly Npépnoty dmoAwvTal jr 8¢ TavTas dtadiywoly, Uytées yivovtat, «Todos aquellos
cuyo cerebro padece esfacelo, mueren en tres dfas; pero si escapan de éstos, llegan a estar sanos».

¥ Hdkt., 3.66: MeTa 8¢ TatTa ws éodaké\aé Te TO doTéOV Kal O Pnpos TdxLoTa €odmm,
ampeike Kappoony Tov Kipov, Baoileloavta pev Ta mavTa €T €Ted KAl TEVTE pivas, dmatda
8¢ TO mapdmav EdvTa époevos kdl BMAeos yorou. «Y poco después, como se le habia esfacelado el hueso
y el muslo se le gangrend répidamente, se llevé a Cambises, hijo de Ciro, tras haber reinado, en total,
siete afios y cinco meses, y estando totalmente sin hijos, ni del género masculino, ni femenino». Hdt.,
3.64, relata que, tras haber saltado Cambises sobre su caballo cerca de Ecbatana, localidad de Siria,
su espada, saliéndose de la vaina, le hirié en el muslo. El rey, recordando hechos anteriores, medio miti-
cos, penso, en seguida, que la herida era mortal. Unos veinte dias después reunid a sus préceres y les diri-
gié unas palabras; tras ello, al poco, murié. Por su lado, Ctesias (Per. 12) precisa que fue accidental la
herida que Cambises sufrié en el muslo, pero que, a resultas de la misma, murié a los diez dias.

" In Hippocratis aphorismos commentarii 7.50.182156.15: kalTol ye kal THV éV TOLS COPKW-
8eal poplols vékpooly €ml peyébel dreypovis, Ty 18lns ovopdlovot ydyypawar ol laTplol kal
TavTnY ol EN\nres ékdlour addielov. oUTw yolr ot Sokel kal 6 HpdSoTos Tov npov elpnkévat
700 Kappuoou adakeileabat kal Tov éykébarov 8¢ abake\i{ev oUTws dv TLs elmol Lovws-
Galeno recurre con frecuencia al gentilicio "EXAnw (10 secuencias), plural "EXAnves (264), para refe-
rirse al léxico utilizado por los griegos, especialmente los de los siglos v-1v a. C. Sobre el particular, véase
Lépez Férez 2006: 140-159. Un apartado especial merecen los abundantes ejemplos en que el médico
hace referencia a la lengua de los griegos en sus distintos niveles: fonético, morfoldgico, sintdctico, léxi-
co, estilistico, etc. Nos encontramos con numerosas secuencias que nos permiten extraer informacién
sobre las opiniones del médico acerca de la lengua griega en su desarrollo diacrénico, de modo especial,
desde el siglo v a.C. hasta sus propios dias, es decir, un panorama histérico de setecientos afos. Preci-
samente, en el comentario del estudioso a los Aforismos hipocraticos hallamos en ocho ocasiones, al
menos, la frase «los griegos llaman...»; el autor, sin duda, era plenamente consciente de que el trata-
do hipocritico contenia vocablos arcaicos, raros, fuera de uso ya en el siglo 11 a.C. Asi, leemos: «A la que
los griegos, propiamente, y, sobre todo, los atenienses llaman ‘consuncién’, a ésa, pues, Hipdcrates la
llam4 ‘tisis» (18a116.1:"Hv i6iws dvopdovaty ot "EX\ves kat pd\oT adTar ot Abnvatot $O6my,
TAOTNY VOV O TrmokpdTns wvdpace Gphlowv...).

2 Hp., Art. 62.4.230.7-9=318.57-59 Withington: Xpfiots ydp peTeEetépn pleTal Tis dyav
€kBN\UVOLOS” pleTal 8€ TL kal TAS €Ml pikos dvavEnotos, «Pues cualquier otro uso protege de la
flaccidez excesiva. Y también protege, en cierta medida, del crecimiento en extensién».



de ese contexto se detiene, de modo singular, en un adjetivo desusado en su época,
y, en griego, en general, pero utilizado por Herédoto: «Es posible aprender precisa-
mente a lo largo de Herédoto que metexetérén no significa entre los jonios nada distin-
to de hetérén entre nosotros. Pues muchas veces esta usado en él, tal como también
metexéteron. Por tanto es evidente, por medio de éste, lo que para nosotros es median-
te tines, aunque, con todo, lo evidente de metexetérou no es tal»*

3.2. CTESIAS (3)
3.2.1. De los tres pasajes, ya hemos adelantado uno al ocuparnos de Herédoto®

3.2.2-3. Las otras dos apariciones las hallamos en el mismo contexto. El pergameno
revisa el texto hipocritico donde se habla de cémo hay que reducir una luxacién
del muslo*

Han condenado a Hip4crates por reducir la articulacién por la cadera, porque se
disloca en seguida; el primero, Ctesias de Cnido, familiar suyo, pues también éste era
asclepiada por estirpe, y, después de Ctesias, algunos otros. Pues bien, siendo doble
el juicio sobre todos los asuntos tales, uno, cuando alguien es testigo ocular de lo inves-
tigado, otro, cuando a partir de su propia naturaleza, sin esperar una larga prueba,
muestra algo de modo probativo, también nosotros realizaremos los dos®.

21 El singular no est4 registrado en el historiador.

2 In Hippocratis librum de articulis commentarii iv 3.82.182599.11: "EveaTt uév ‘ITOLp’ thé-
8oTov pdAloTa uaeew 0UdEV MAéOV anpaivov Trapa Tots oot TO ue‘re‘g’e‘repnv ToU map’ nuw
E'repenv Tro)\)\aKLg Yap avT@ Kexpm’at quaﬂep Kal TG HETEEETEpOV 8fAov ovv kal St ToDTO
ALY ¢ orrep MUY 8Ld TOD TLES PEV €l Kal VOV ouv oU kal peTeEeTépov ToltouTor TO 8fjlov. La
secuencia, si es sana (también tienen esa lectura la Aldina, 1525, 5, P 190; y la de Basﬂea, 1538, 5,
p- 629), presenta varias dificultades: 1. el uso de la larga construccién eV €l Kal VOV oLV o Kal es
tnica en la literatura griega; 2. el neutro sustantivado T0 8 iAoV es una rareza en griego, con solo dos
precedentes (Arist., Ph. 254b26; Ammon., Diff- 63), y otras dos apariciones en el médico: 17b314.2;
18b848.10. Frente al juicio de nuestro investigador, conviene advertir que Herédoto usa una lengua
literaria altamente elaborada, una mezcla de dialectos, que no coincide con la hablada por los jonios en
el siglo v a. C. Cf, entre otros, Priestley 2014: 187-220. Por su lado el indefinido pete&éTepor-at-a
(«algunos entre varios», «determinados») lo leemos a partir de Herédoto (17), Tratados hipocréticos
(8 empleos; de ellos siete en plural; el tnico singular es el ofrecido en Art. 72, ya leido), Nicandro
(2), Erotiano (2), Arriano (6), Areteo (60), Galeno (12), etc.

» Cf nota 16.

* Hp., Art. 70.4.288.11-12=366.77-78 Withington: Mnpo¥ 8¢ oAlobnpa kat’ toxiov
Ode xp EuBa)\)\eLv 7 €S TO €0w [épos WALaOMKY. «Una dislocacién del muslo por la cadera debe
reducirse de la siguiente manera, si se ha dislocado hacia dentro». Entiéndase «muslo» como «hueso del
muslo», es decir, el fémur.

» In Hippocratis librum de articulis commentarii iv 4.40.18a731.9.11: Kateyvukaow ‘Irrmo-
KPATOUS €TTE p.BC()\ELV TO KAT LO'XLOV apepov S av ékmimTov avTika mpdTos ey Ktnolas o
Kvi8ios ouyyevng atTod" Kkal yap aUTog nv AOK)\nTrLCLSng TO YéVOS, ecbe&ng 8¢ KTnOLov Kol
Mot Twés. 8LTThS olv olions kploews dTdvTwy TV ToLoUTwY TpayldTwy TAS ey ETépas,
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3.3. JENOFONTE (7)%*

3.3.1. Galeno habla tres veces de este historiador ateniense en su famoso tratado
De usu partium. Las dos primeras, dentro de su estudio sobre el ojo, donde se detie-
ne en cémo una luz brillante y viva hiere los ojos: «Precisamente, respecto a los solda-
dos de Jenofonte?” que caminaron a través de mucha nieve, hasta qué punto sufrieron

OTav adTOTTNS TS YéunTal Tob {nToupévou, Ths & €Tépas OTav ék Ths dUoews avToD Ut
TEPLUEVOY LAKPAY TELPAY EVBELKTLKOS dmodalvnTat TL, kal NLels dudoTépas molnodueda.
Varios elementos merecen atencién: 1. syngenés indica, por lo comun, un cierto grado de parentesco
por pertenecer a la misma familia o estirpe; 2. Asklépiddes, patronimico presente ya en Homero, alude
a quien es descendiente o familiar, en algtin grado, de Asclepio. Los asclepiadas, diseminados por diver-
sos lugares, tenfan en comun el conocimiento y la prictica de la medicina, como ilustre legado de su
estirpe. El término también designa, por extensién, a los médicos (no debe confundirse con el antropé-
nimo homénimo. Galeno recoge varios personajes de dicho nombre, especialmente Asclepiades de Biti-
nia). No he hallado ninguna referencia mas donde el patronimico «asclepiada» se atribuya al historiador
cnidio; 3. autdptes, «testigo ocular, lo leemos desde Herédoto (5); a continuacién, entre otros autores,
lo registran Atrist. (6), Pol. (22), Plut. (6), Gal. (18), etc. 4. endeiktikés. El adverbio lo leemos una vez en
la Carta de Aristeas, y luego en Galeno (19 secuencias, de un total de 34 registradas por el 72G), donde
constituye una verdadera aportacién: «de modo probativo», «demostrativo». Por lo demds, la secuencia
ofrecida es, segtin el 7LG, la tnica en que hay una relacién textual cercana entre Hipdcrates-Ctesias.

% La vida del historiador puede encuadrarse entre los afios 430-354 a. C. Realmente el antro-
pénimo correspondiente consta en nueve contextos galénicos, pero dos de ellos pertenecen a Jenofonte
médico (9.874.16; 18a415.1), el cual florecié hacia el 250 a. C., escribié un libro sobre las partes
externas del cuerpo y fue discipulo de Praxdgoras. Sobre el citado médico, ¢f. Erotiano, Fr. 32.10.15:
0 8¢ Eevodxfw 0 Hpaanépov YripLpos Betov édm TO TOV KPLOLHWY T)LEPDV yévog ‘kabdmep
yap’, cbnoL ‘Tols €év ﬂe)\ayet xetpa{opevmg ol Atbokoupot d)on/eVTeg ow‘reptav eTrLd)epOUOL
Beol OV‘I’ES‘, TOUTO Kal al KpI.OI.},LOI. NHépat yevouevat ToNdKLS owTeplav freykav’. yvwoTéov
olv, 7L 6 Eevoddv dpapTdvel Belov drioas THY kplotpov fipépav. «Y Jenofonte, el discipulo de
Praxdgoras, afirmaba que era divino el género de los dias criticos: ‘Pues, conforme —afirma— los
Dioscuros, siendo dioses, apareciéndose a quienes sufren una tormenta en el mar, les aportan salvacion,
ast los dias, cuando son criticos, trajeron muchas veces la salvacién’. Ahora bien, se ha de reconocer que
Jenofonte se equivoca al afirmar que es sagrado el dia critico». Por su lado, el tratado galénico espurio
Introductio seu medicus, 10, 14.700 1-2, lo cita en otra ocasion aludiendo a quienes se habfan ocupado
de darles nombre a las partes externas del cuerpo. Se dice allf que todo empezé con Aristételes; luego,
los médicos: pdAtoTa 8¢ TobTo ol mept 'EpacioTpaTtov é(ilwoav, vs AToldrios 6 Mepditns
Kal Zevod@v 6 mpod auTov. «De modo especial buscaron ardientemente eso los de la escuela de Erasis-
trato, como Apolonio de Menfis, y Jenofonte, antes de él». En este caso el 7LG no constata el antropé-
nimo citado, porque el texto de Kiihn estd borroso y posiblemente no lo registré el aparato reproductor
foto-mecénico. En cambio si consta en la traduccién latina correspondiente y, ademds, en el tomo 20
de Kiihn, p. 675, dentro del Index in Galeni libros compuesto por F. W. Assmann. Mds noticias sobre
el citado médico las ofrece Oribasio en varias ocasiones: 44.15.3, donde lo presenta como discipulo
de Praxdgoras; 44.15.1, aparece como experto, junto con su maestro, en cierto tipo de tlcera; 45.5.1-
11.5, se le tiene por especialista en determinada clase de cdncer; etc.

7 Los hechos principales estén recogidos en Andbasis, 4.5.1-15, donde leemos que, soplando
un viento del norte que lo helaba todo, el ¢jército caminaba sobre la nieve, que tenfa mds de una braza
de profundldad en su larga marcha por una llanura, no lejos del nacimiento del Eufrates, se queda-
ban atrds, tanto los soldados que tenfan dafiados los ojos por efecto de la nieve, como aquellos cuyos
dedos de los pies padecfan gangrena a causa del frio (An. 4.5.12); asimismo leemos una frase de sumo
interés médico: «y los ojos tenfan una proteccién de la nieve cuando alguien marchaba teniendo algo



danos, quizd lo ignoras. Pues no me resulta nada extrafio que no te intereses por
los escritos de aquél»*. Y mds adelante, en la misma obra, sigue exponiendo los males
que la nieve produce en el citado érgano sensorial: «Pero, el caminar a través de la
nieve, hasta qué punto es malo para los ojos, si no crees a Jenofonte, te estd permiti-
do aprenderlo mediante una prueba»”.

3.3.2. Dentro del libro 1 de citado escrito el pergameno se extiende sobre la utilidad
de la mano y la oportunidad y conveniencia de cada una de sus partes. Sostiene
que la mejor belleza es la disposicién éptima:

De donde un mercader de esclavos® elogiarfa unos cuerpos, pero Hipdcrates, otros.
T piensas quizd que el Scrates presente en Jenofonte™ gastaba bromas® al discutir

negro delante de los ojos» (An. 4.5.13: v 8¢ Tols pev dbBapols €mkovpnua Ths xLévos el Tis
HENAV TL €WV TPO TOV OGBANULGY ETOPEVETO).

* De usu partium10.3.3.775.10=2.66.20-23 Helmreich: ToUs pev 81 8Ld This moAis xtévos
O8OLTTOPNOAVTAS GTPATLHTAS TOUS TOU ZevodavTos, €ls doov éBAdBnoar, lons dyvoels. oudev
Ydp pot BavpaoTov dpeely o€ kal TGV ékelvov ypappdTwy. Dos indicaciones me parecen opor-
tunas: 1. agnoés, «desconocer», «ignorar, lo leemos en Hom. (7), los tragicos, Th. (6), PL. (163), Arist.
(136), Gal. (549); 2. La férmula oudén thaumastén, «<nada extrafio», conocida desde Thgn. (1), Th. (1),
X. (11), PL (22), Isoc. (3), etc., la registra el médico en 243 ocasiones, bien con este orden, bien con el
inverso, introduciendo con frecuencia alguna particula entre ambos términos; 3. la construccion amelein
grammdtin, en sus distintas posibilidades morfoldgicas, aparece por primera vez en el prosista. Posterior-
mente la recogerdn unos pocos autores.

» De usu partium 10.3.3.777.9=2.68.4-6 Helmreich: d\\d kal TO 8Ld XL6vos 68oLmopely
N\Kov €0TL kakov Tals Gheawy, €l Kal U TG Z€VodOUTL TLOTEVELS, EVETTL 00L TE(PQ LaDETY.
Después de estas palabras, el médico, mediante varios experimentos posibles, dirigidos al destinatario
del tratado (¢f nota 31), explica c6mo una luz mds pequefia es vencida por otra méds grande y cémo
la naturaleza lo previé todo y creé en el ojo la tinica coroides, parcialmente negra, para que la vista
cansada pudiera reposar.

% El sustantivo andrapodokdpélos, «<mercader de esclavos», lo tenemos, por primera vez, en 1. (2)
y; luego, en Gal. (7), entre otros. Nuestro médico da bastante informacién sobre la actividad de tales indi-
viduos, especializados en solucionar defectos en personas que los tuvieran: sabfan eliminar las manchas
de la cara lavindolas con harina de habas (10.998.6), solucionar las partes demasiado delgadas de ciertos
nifios (10.998.6), incrementarles los gliteos (10.999.3), asi como hacerles desaparecer ciertas manchas
del rostro (15.459.6).

*' En ocasiones, nuestro prosista se dirige a un lector anénimo. No en este caso, pues el famoso
escrito del que estamos tratando tuvo como destinatario a Boeto. Leemos en De anatomicis adminis-
trationibus 1.1.2.217.13 K.=80.11-82.2 Garofalo: «Y, para quien estaba a punto de salir, le escribfa
yo un tratado extenso Sobre la utilidad de las partes, el cual, habiéndolo terminado en 17 libros, se lo
envié también a Boeto cuando todavia vivia» (€ELOVTL & €ypddeTd pot TpaypaTela peydin mepl
xpetas poplwy, iy owwteléoas év 1’ BLBNoLs émepda kal avTny €Tt (vt T¢ Bon6d). Flavio
Boeto, que habifa sido cénsul en los afios sesenta, le agradecié siempre al médico haber curado a su mujer
y su hijo, y; en prueba de su reconocimiento, lo introdujo en los grupos selectos de la Roma imperial.
Nuestro hombre alude a él mds de treinta veces: lo presenta como seguidor de la filosofia aristotélica
(19.13.6), amante del saber y la belleza, y discipulo del peripatético Alejandro de Damasco (14.627.1).
Por otra parte, Galeno manifiesta que habia realizado muchas demostraciones anatémicas en casa del
mencionado, estando presentes, ademds, otros ilustres conocidos como el indicado Alejandro y Eudemo
el peripatético (2.218.5).

2 X, Smp. 5.6-7: Sécrates sostiene que tiene ojos, nariz y boca mds hermosos que los de Crito-
bulo. Este era hijo de Critén, personaje central en el homénimo didlogo platénico, y aparece como
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sobre la belleza* respecto a los que parecian ser los mds hermosos de su época. Y
si él hubiera hablado sencillamente sin referirse a la accién y sin evaluarlo todo
mediante ella con respecto a la belleza, quiz4 solo habria gastado una broma. Pero
puesto que en todo el razonamiento atribuye la belleza de la disposicién de las partes
ala virtud de la accién, no hay que pensar que solo gastaba bromas, sino que también
hablaba en serio. Pues esa es la inspiracién de Sdcrates, mezclar siempre la seriedad
con una parte de broma®.

3.3.3. El médico, entrando en terreno distinto, insiste en la inutilidad, para la ética
y la politica, de preguntarse sobre la sustancia de los dioses y si tienen cuerpo o no:
«Pues tanto esos asuntos como otros muchos son indtiles para las llamadas virtudes
y acciones éticas y politicas, y asimismo para las curaciones de las afecciones propias
del alma. Y ha escrito muy bien sobre ellas Jenofonte, no solo condenando su inuti-
lidad, sino afirmando que también Sécrates pensaba asi»*.

3.3.4. Por dltimo, recojo dos secuencias donde se muestra el interés lingiiistico y esti-
listico de Galeno, asi como su refinado gusto literario, pues, al comentar cierto texto
hipocratico, recurre a Jenofonte como argumento de autoridad”. Por un lado, en

seguidor de Sécrates en varios didlogos de Platén y en obras de Jenofonte (Recuerdos de Sécrates'y
Banquete); quiso librar a Sécrates de la multa que le impusiera la Heliea (399 a. C.) durante el proceso
incoado por impiedad, y, asimismo, estuvo presente en la muerte del maestro. Precisamente en el
Banquete jenofonteo se le presenta como amante de Clinias, hijo de Axfoco.

% Que Sécrates gustaba de «gastar bromas» (pa‘zi) lo leemos desde X. (Oec. 11.7,17.10,
20.29) y PL. (Tht.168¢c; Grg. 481b.bis).

3 El sustantivo #0 kdllos, «la belleza», término homérico, conocido por los trigicos, corriente en
el circulo socrdtico —PL (92). X. (29), Isoc.(22)—, bastante utilizado por Arist. (63), se desarrolla
mucho en Plut. (141). Gal. (38) lo usa con moderacién.

% De usu partium 1.9.3.25.7=1.18.5-17 Helmreich: 66ev d\\a pev dv ardpamodokdmmos,
d\a & ‘TrmokpdTns €malvécele owpata. ov & lows olel mallovTa TOV Tapd TG ZEVopOUTL
YwkpdTY ApdLopnTeLY kKdovus Tols evpopdoTdToLS €lvatl Sokolol TV kaT alTov. 6 8 €l pév
ATADS €lmmev dvev Tob TpoOs THY Evépyelav dradépely kal TavuTn TO Tav oTadpacdal kd\\ovs
mépL, TdY av émai€e pévor: €mel § év amavTL T A0ym TO TS KATATKEVTS TOV LoplwV KAANOS
els TV dpeTnv dvadépel TS €vepyelas, oUkETL mallewy avTov pévovr, dA\a kat omouddleLy
VORLOTEOV. alTT YAP ) ZWKPATOUS Lolod, PLyvUeLy del TTHY OTToudnY év pépel TaldLas.

% De placitis Hippocratis et Platonis 9.7.5.781.9=588.25-29 De Lacy: kal yap kal TabTa
Kal A TOMG TENEWS AXPNOT EOTLY €LS TAS NOLKAS T€E Kal TOMTLKAS Ovopalopérvas dpeTas
Te Kal TpdEeLs, WoTep Ye Kal €ls TAS TOV YUY LKAV TadOV LAoELS. Kal yéypamTal Tepl avT@V
VIO Zevod@rTos dpLaTa, U1 wovov alTol THS dXpNoTLaS KATEYVWKOTOS, AANA Kal ZwKkpdTny
ddorovTos oUTw dGpovelv. La afirmacién causa bastantes problemas, pues ni éthikds, ni psychikds
constan en Jenofonte. Un reflejo de la aseveracién podria verse en Cyr. 8.6.14, donde se habla de las
politikai prixeis, asi como en Oec.21.2, a propésito de la politiké, dentro de una enumeracién de prdxeis;
ademds, en Lac.10.7, donde se alude a la politike areté.Por otro lado, el historiador no usa nunca el sustan-
tivo achréstia, «inutilidad», novedad platénica (3), bien conocida por nuestro médico (10).

%7 Algunos llamaban al historiador «la abeja 4tica»: Eust., ad Od.1.418.14; Sud., X 47. Gray
2017, 227, resume el juicio sobre lengua y estilo de Jenofonte, casi siempre favorable, emitido por
grandes criticos literarios de la posteridad.



la primera de ellas leemos dos veces el antropénimo. Efectivamente, en el proemio
de su Comentario a sobre las articulaciones insiste en que seguird al Comentario a sobre
las fracturas, como habia dicho ya en la exegesis dedicada a este tratado. Primero expo-
ne cémo comienza el hipocratico Sobre las articulaciones, y, a continuacién, afirma:

Y, con respecto a éste, a su vez, justo al comienzo (sc. Hipdcrates) escribié la conjun-
cién® ¢ pues se refiere claramente, con todo, a lo dicho de antemano, pero no
comienza jamds una explicacién. Ahora bien, algunos han llegado a tal punto de
sabidurfa que creyendo recordar los Econdmicos® de Jenofonte para testimoniar
que era costumbre para los antiguos usar la conjuncién al comienzo de una expli-
cacién, afirman por eso que Jenofonte comenzé su obra del siguiente modo: ‘Pero
lo of en cierto momento, afirma, dialogando conmigo en tales términos sobre eco-
nomia*, sin darse cuenta de que ese libro es el dltmo de los Recuerdos® socrdticos®.

Por otro, en la Linguarum seu dictionum exoletarum Hippocratis explicatio,
como ultimo vocablo de la dmicron, leemos: «otidos”: el ave a la que Aristételes®

* Hp., Are. 1.4.78.1-2=200.1-2 Withington: "Qpuov 8& dpBpov éva Tpémov otda dhobdvov,
TO €5 THY paoydiny: «Pero con respecto a la articulacién del hombro conozco solo una manera: la
que se produce hacia la axila». Asf es el comienzo del tratado hipocratico. Aqui y mds abajo, para mayor
clari-dad, ofrezco la conjuncién en negrita y cursiva.

% El sustantivo 00vdeo|Los, presente en griego desde Tucidides, tiene un amplio espectro
semdntico: «unién», y de ahi, el valor médico de «ligamento». A partir de AristSteles cobré un valor nuevo,
gramatical: «conjuncién», que lo hallamos especialmente en gramdticos posteriores (Dionisio Tracio,
Apolonio Discolo, Hermdgenes, etc.). Galeno conoce bien ese sentido. Limitdndome a su aparicién
en relacién con grdphd, lo tenemos en: 16.765.8 (4ra; realmente particula interrogativa); 15.849.11;
16.602.13 (dé); 16.743.1.6.7; 757.8; 17a813.8; 17b167.3; 480.3; 481.5; 18b100.11 (kai); 172936.5
(mén). Sobre la particula 4¢, conectiva-adversativa, ¢f Denniston, 1970% 162-189.

“ Filodemo (Peri oikonomias, col. 6, linea 4; col. 7, 1in.28), Plutarco (40c; 515¢) y Amonio
(Diff" 340) son los tnicos que habfan mencionado dicha obra de Jenofonte antes que Galeno, donde
solo se recoge en esta secuencia.

4 X., Oec.1: "Hrovoa &€ moTe avTob Kal Tepl olkovoplas Toldde Staleyopévov: Son
las primeras palabras del escrito jenofonteo.

2 Galeno es el primero en mencionar los Recuerdos socriticos. El titulo lo hallamos después
en Estobeo, 2.1.30; 31.127; 4.1.37.

© In Hippocratis librum de articulis commentarii iv proem.18a301.5.8: katd 8€ ToUTO ANV
€vOVs €V dpyT TOV &€ aurdeapov Eypaser €Tl TPOELPNILEV® HEVTOL TAVTWS AEYOUEVOV, ApXO-
pevor 8¢ oUBETOTE NOyov. KAlTOL TLVES €lS TOTOUTOV NKOUaL 0odlas MoTE TOD Z€vodOVTOS
OLKOVOLLKOV PrmpoveveLy oldpevol LapTupely avTols €00s elval Tols Talatols év dpxf Aoyou
xphobal T 8 owdéow, Sta TouTd daowy dpxeodal TOV Zevod@rTd TOU OUYYPAUPATOS OUTWS”
‘fkovoa &€ ToTe avTob, dNal, kal TeEPL OLKOVOULAS TOLASE SLANEYOPEVOU’ UT) YLYVOIOKOVTES OTL
TO BLBAOV TOUTO TOV ZWKPATLKGY ATOUVTLOVEULATWY €GTL TO ETXATOV.

“ Aparte de este lugar, el médico recoge el vocablo d#is (cavutarda») en tres ocasiones mds
(De victu attenuante57=441.32-34 Kalbfleich: oUTo 8¢ kal oTi8wy kal ynvav kal TGV AWV peydwy
OTPOUBOY GS KAl GTPOUBOKAUIAOUS OVOLLALOuoL Kol TAVTwY TOY Opolwy dbekTéov, OTw dpovTis
€oTL AemTUVOUOT) XpRobaL SLalTy: «Asi también de las avutardas, gansos y las demds aves grandes a las
que llaman avestruces y de todas las semejantes tiene que abstenerse aquél que tenga el propésito de seguir
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llama gtida con la omega, pero Jenofonte, en el primero de la Andbasis® de Ciro,
la escribe otida con la émicron»?.

3.4. Con lo expuesto resulta evidente, a mi entender, que, si bien Galeno —con la
excepcién de Tucidides— no tiene un interés especial por los historiadores (si lo
muestra, en cambio, de modo relevante, por pensadores y filésofos diversos, y, natu-
ralmente, por médicos y comentaristas de los mismos) recurrié a las obras de los mds
relevantes historiégrafos en busca de apoyo y autoridad tanto en materias médicas
como en cuestiones de léxico.
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RESUMEN

La autora propone aplicar estrategias de aprendizaje de segundas lenguas a la ensefianza de
lenguas cldsicas con el fin de actualizar la metodologfa pedagdgica de los estudios cldsicos,
acercarlos a los objetivos del marco comun europeo y transformar la ensefianza tradicional
en un proceso activo y participativo a través de TICs.

PALABRAS CLAVE: Ensefianza lenguas clésicas, TICs.

ABSTRACT

«Strategies of second languages learning (2L) applicable to the teaching of classical languages».
The author proposes some strategies of second languages learning applicable to the teaching
of classical languages in order to upgrade the pedagogical methodology of the classical studies,
to bring them closer to the objectives of the European common framework and transform
the traditional teaching into an active and participatory process through new ICT techno-
logies.

KEeY WORDS: Teaching classical languages, ICT.

Quiero antes que nada dedicar un recuerdo a mi querida amiga Isabel Garcia
Galvez, cuya generosidad y ayuda nunca dejaré de agradecer. Todos los neohelenistas
echamos de menos su capacidad de trabajo, buen hacer y amor por Grecia. Sirva esta
modesta contribucién como muestra de mi afecto y reconocimiento a su figura.

1. INTRODUCCION

La revolucién tecnoldgica de las dltimas décadas, sobre todo a raiz de la
invencién de internet' y posteriormente la proliferacién de dispositivos méviles
con infinitas aplicaciones ha cambiado en pocos afios no solo nuestra vida cotidiana
y manera de relacionarnos, sino también casi toda actividad profesional.

Por lo que respecta a la ensefanza, las Nuevas Tecnologfas de la Informacién
y la Comunicacién (TICs) han transformado completamente el proceso de apren-
dizaje y en consecuencia el papel del docente, asi como su relacién con los discentes:
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el profesor como depositario y trasmisor de conocimiento ha sido sustituido por la
red, y el memorizar y repetir informacién ha perdido todo sentido como modelo
de aprendizaje. Las nuevas tendencias pedagégicas insisten en el papel del docente
como intermediario y orientador en un proceso en el que el discente debe adoptar
un rol mds activo: el primero debe ayudar al segundo a buscar, seleccionar y procesar
la informacidn, y sobre todo potenciar sus habilidades. La ensefanza estd ahora,
orientada a adquirir competencias.

En este panorama general, en el que las TICs han cobrado protagonismo
(a veces incluso excesivo), se ha reavivado el viejo debate de la utilidad de algunas
materias y especialidades, entre las cuales, por desgracia, las lenguas cldsicas siempre
aparecen en primer lugar. Sin entrar en el meollo de la cuestién, el evidente retro-
ceso en toda Europa del interés por estos estudios y en consecuencia, del nimero de
alumnos en nuestras aulas deberfa hacernos reaccionar.

La llegada a la Universidad de la llamada «Generacién digital»* y los cambios
ya asentados en los niveles previos de ensefianza nos obligan a replantear la metodo-
logia docente en los nuevos Grados y Mdsteres universitarios, sin mds dilacién ni
excusas. En términos generales, la mayorfa del profesorado somos «inmigrantes digi-
tales» y hemos necesitado una preparacién, a menudo autodidacta y ex nihilo, para
alcanzar minimamente el nivel de alfabetizacién digital de nuestros alumnos, nativos
digitales y se nos exige una actualizacién continua de conocimientos —que pronto
quedan obsoletos—, en una carrera contrarreloj en la que muchos han tirado la toalla.

El cambio, no obstante, es imparable, y de nada sirve la resistencia numan-
tina. Los clasicistas no podemos quedarnos atrds ni mirar hacia otro lado pensando
que todo seguird igual.

2. PUNTO DE PARTIDA

Nuestra ya larga trayectoria como docente de griego cldsico y griego moder-
no, pero sobre todo como discente de diversas segundas lenguas’, la colaboracién

* Este trabajo es fruto de los Proyectos de Innovacion Docente (PID) de la UVA «Diserio
de objetos de aprendizaje 2.0 para la docencia de lenguas cldsicas (griego)> y «Aprendizaje interactivo de
griego cldsico con TICS» dentro del GIR «Lenguas europeas: ensefianzalaprendizaje, pragmdtica inter-
cultural e identidad lingiiistica».

! Aunque los primeros intentos de vincular ordenadores se realizaron en EEUU, la red tal
y como la conocemos hoy (e.d. la World Wide Web (www) “telarafia mundial”) fue creada en 1990
en el Centro Europeo de Investigaciones Nucleares (CERN), como un sistema de almacenamiento y
recuperacién de datos basado en hipervinculos.

* Net Generation o Millennial Generation: se aplica a los nacidos a partir de 1980.

3 En lo sucesivo 2L. En concreto y por orden cronoldgico: francés, alemdn, inglés, griego
moderno, italiano.



en diversos proyectos con colegas, espafioles y extranjeros, tanto de cldsicas como de
lenguas modernas, la asistencia y organizacién de numerosos cursos de formacién y
actualizacién docente, incluso puestos de gestién como la coordinacién y correccién
de PAUS, la génesis de la Facultad de Traduccién e Interpretacién de Soria, y sobre
todo como RIB de diversos programas Erasmus con Universidades de Grecia, Italia
y Turquia nos ha permitido acumular experiencias y perspectiva para comparar datos,
objetivos, métodos y resultados entre unas disciplinas y otras.

Como hemos podido comprobar, mientras que en niveles inferiores de ense-
flanza la revolucién tecnoldgica ha sido incorporada a la metodologia docente en un
grado relativamente alto, al llegar a la Universidad, en el caso de los Estudios Clésicos
los alumnos encuentran un retroceso metodolégico, no solo en cuanto al formato
de la docencia (clase magistral) sino incluso al método de trabajo y recursos mate-
riales: es decir, traduccién basada en textos (exclusivamente literarios), mediante la
busqueda de vocabulario en diccionarios’. Pese a que la técnica se basa en la exégesis,
la experiencia nos demuestra que el alumno pocas veces va més all4, investigando el
contexto histérico, social, politico, cultural, artistico, etc. de génesis de la obra (auto-
rfa), ni anade notas o glosas a la traduccién. Y en ocasiones, por desgracia, ni siquiera
el profesor lo hace. Asi, se conforman con una traduccién mds o menos ajustada al
original, con la satisfaccién de quien completa un puzzle, sin comprender verda-
deramente el texto, que, para més inri, suele ser un fragmento aislado del conjun-
to de la obra.

El resultado es que al finalizar el Grado, o incluso Grado+Master, tras una
media de 7 u 8 afios estudiando una lengua (griego o latin) cuyo aprendizaje ademds
se limita solo a la comprensién lectora y a la variante escrita, es decir, sin produccion
ni escrita ni comprensién ni produccién oral, el 100% de los egresados son incapaces
de comprender un texto en su lengua original sin recurrir al diccionario. Si lo
comparamos con los objetivos del marco europeo de las lenguas, con un nivel
intermedio (B1), que en una Escuela Oficial de Idiomas requiere 3 afios, se supo-
ne una “comprension de textos complejos sobre temas concretos o abstractos” que ni de
lejos se alcanza con apenas 3 afos de estudio de latin o griego cldsico. En casi todos
los casos pueden obtener un titulo Superior, incluido Master, sin haber leido (aunque
sea en traduccién) la obra completa de alguno de los principales autores de la lite-
ratura cldsica, griega y/o latina, conforméndose con haber traducido unos cuantos
fragmentos aislados.

 Generalmente en papel y casi siempre, por desgracia, de pequefio formato, a veces y como
mucho, consulta del portal PERSEUS vy su correspondiente enlace al Diccionario Griego-Inglés de

Lidell-Scortt.
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3. LAGUNAS Y ERRORES DE APRENDIZAJE
DE LENGUAS CLASICAS

La cuestién del método estd hoy mds viva que nunca, habida cuenta del evidente
fracaso del sistema tradicional. Cada vez mds profesores demandan y crean mate-
riales adaptados a las nuevas realidades sociales, conscientes de que la competencia
lingiifstica, y no el conocimiento pasivo de la teorfa gramatical, constituye el dnico
objetivo posible de una didéctica que devuelva a nuestros estudios cldsicos su utilidad
tan largamente cuestionada. Y esto dificilmente se puede hacer a través de antologfas
de textos literarios cldsicos.

Evidentemente, por la naturaleza del propio material objeto de estudio (textos
escritos, literarios), la laguna mayor para el discente es la imposibilidad de acceder
a comunicacién oral, con todas sus consecuencias: ignorancia de la pronunciacién
real de la lengua, falta de elementos paralingiiisticos como la entonacién o la quiné-
sica, no diferenciacién de vocales largas/breves, y sobre todo, la inexistencia de hablan-
tes nativos que puedan corregir o tengan el criterio de autoridad innato no sobre la
norma, sino sobre el uso de su lengua materna. Este hindicap nos lleva a rechazar los
intentos artificiales de resucitar una lengua muerta y desaparecida® como es el latin que
tltimamente se estdn poniendo de moda en algunos dmbitos, que a nuestro juicio no
hacen sino reforzar la mala imagen de nuestras disciplinas ante una sociedad cada vez
mis global y tecnologizada, que las contemplan como algo intitil, obsoleto, fuera de
contexto, elitista y, lo que es peor, con estas excentricidades, de snobs o “frikies”.

No se trata, pues, a nuestro juicio, de hablar, puesto que la comunicacién es
imposible y no existen nativos con criterio de autoridad, y por tanto eliminamos de
nuestro cuadro de competencias la comprensién y produccién oral, sino de aplicar
en la medida de lo posible las nuevas metodologias docentes para la adquisicién de
segundas lenguas a la comprensién de los textos existentes, escritos por autores
competentes (nativos o no)’.

Otra de las carencias en el sistema tradicionalmente aplicado, sobre todo
en los niveles universitarios, es la organizacién (o mds bien falta de organizacién)
de los textos seleccionados de acuerdo con criterios metodolégicos, para un apren-
dizaje progresivo, como s se hace en las demds materias, sobre todo en 2L. Asi, si
echamos una ojeada a las programaciones de las correspondientes asignaturas (bajo

> S. Carbonell, en su blog http://blogs.ua.es/santiago/ (consultado 10/01/2018).

¢ Ningun experimento de crear una lengua artificialmente ha tenido éxito, ni siquiera el espe-
ranto. Los intentos de la 112 Sofistica no traspasaron la barrera de la lengua escrita ni de una minoria de
eruditos, sin embargo crearon un cisma (la diglosia) que lastré la evolucién natural de la lengua griega
durante siglos.

7 Caso de autores como Luciano de Samosata o Lucas, cuya lengua materna no era el griego.



http://blogs.ua.es/santiago/


sus muy diversas denominaciones: Latin X, Griego X, Textos clésicos X, etc.), nos
serd dificil encontrar el criterio, més alld del libre albedrio del docente. Ni se sigue
un orden cronoldgico, ni mucho menos de dificultad creciente. A veces se organi-
zan los autores en funcién del género literario, o de la forma (prosa, verso), pero a
menudo se observan grandes saltos en el tiempo, no solo en géneros y dialectos, que
confunden al alumno y no le permite ni percibir las diferencias estilisticas entre
autores, ni siquiera la evolucién diacrénica de la lengua.

Tampoco perciben los discentes, al final de sus estudios universitarios, dife-
rencias de registro, abismales entre, por poner un ejemplo, la épica homérica o la
comedia aristofdnica, o, sin alejarnos tanto en el tiempo, entre ésta y la prosa platéni-
ca. Y asi, es ficil comprobar que, no solo los estudiantes, sino también los especialis-
tas, traducen a los cldsicos con el mismo registro en la lengua de destino, casi siempre
arcaizante y ampuloso, sin que se puedan distinguir en la peculiar jerga de los traduc-
tores cldsicos, niveles lingiiisticos o diferencias de estilo. Pero de eso hablaremos luego®.
No es de extrafiar que estas lecturas no encuentren eco en los lectores actuales.

Y es que el objetivo no debe ser, como es y sigue siendo, traducir, de manera
ademds parcial y fragmentada. Para llegar a ser un traductor medianamente cuali-
ficado, se necesita un altisimo nivel de competencia lingiiistica, competencia que
desde luego no tiene un aprendiz con apenas 4-5 afios de estudio, y no solo eso,
sino ademds competencia pragmdtica, de la que carecen nuestros estudiantes obvia-
mente: conocimientos de la cultura, que en el caso de nuestras disciplinas, incluirfan
conocimientos de historia antigua y geografia (una laguna particularmente lacerante),
de religién, de costumbres y vida cotidiana’. En definitiva, un bagaje del que dispo-
nemos, en el caso de las lenguas modernas, incluso sin ser conscientes, pero que en
las lenguas histéricas debe ser previamente adquirido.

Como es por desgracia sabido, algunos docentes y helenistas desdenan e inclu-
so juzgan innecesario conocer la Grecia actual para ser incluso reconocido como
“experto” en la Grecia antigua. Prescinden asi de unos conocimientos que nadie
negarfa en un buen profesor de inglés, francés o alemdn, empezando por unos cono-
cimientos geogréficos minimos. ;Cémo se puede leer, no digamos traducir, a Tuci-
dides o Pausanias sin haber pisado Grecia? Sin embargo, la gran mayoria aprende
el griego hasta los albores de la koiné, precisamente cuando la lengua, y a través de
ella la cultura griega, comienza su expansién. Se cercena asi la historia de una lengua

$ Infra, traduccién literal / traduccion libre.

* La presencia de asignaturas de disciplinas auxiliares especificas, como Historia, Epigrafia,
Arqueologfa, Paleografia, Filosofia, Arte etc. Griego/Latina es muy irregular en los diversos Planes de
Estudio de las Universidades espafiolas, por no hablar de materias de “ciencias’. En algin caso se impar-
te “Introduccion al griego” o similar en Facultades de Medicina, pero casi nunca viceversa (nociones
de ciencia, matemadticas, geometria en la Antigiiedad).
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milenaria, ignorando la mayor (y no menos gloriosa) parte de su historia y cultu-
ra, y perdiendo por el camino la perspectiva diacrénica. Por no hablar de los meca-
nismos de aprendizaje que se activan al estudiar una lengua viva, como es adn el
griego', y no se aplican en las lenguas cldsicas, por ejemplo: adquisicién de voca-
bulario, construccién de frases, comprensién y produccién oral, produccién escrita,
rectificacién inmediata de errores, busqueda de palabras y expresiones alternativas en
el discurso, adaptacién al interlocutor y al contexto, comprensién y uso de unidades
fraseoldgicas, refranes y similares, férmulas de cortesfa, interaccién, elaboracién de un
discurso complejo, reconocimiento de conectores, y un largo etcétera.

El aprendizaje de las lenguas cldsicas se limita, pues, desgraciadamente, a las
estructuras morfoldgicas y sintdcticas, y la exégesis erudita (y aun esta, paupérrima).

Otra de las lagunas metodoldgicas es la dependencia absoluta de los discen-
tes del diccionario, diccionarios ademds muy limitados para los niveles superiores'
o incluso de terceras lenguas (griego-inglés/ francés), con la distorsién que puede
suponer traducir a una 3L, dado que el ambicioso DGE sigue incompleto. El recurrir
inmediatamente al diccionario, aparte del mal uso que en general hacen del mismo,
es un obstdculo para la adquisicién y memorizacién de vocabulario, la relacién de
conceptos, y sobre todo, el aprendizaje es unidireccional: del griego o latin a la lengua
materna, pero no viceversa. Es recomendable invertir una hora (no se necesita mds)
para ensefiar el buen manejo de un diccionario: explicar c6mo se organizan los lemas,
los criterios de aparicién de los diferentes significados, las abreviaturas y las citas lite-
rarias. Y naturalmente, el manejo de (buenos) diccionarios on line.

El buscar sistemdaticamente las palabras que desconocen, con el fin dltimo
de traducir, les lleva a ejecutar una tarea casi de mera sustitucién: palabra en la len-
gua original por palabra en la lengua de destino, como hacen los traductores auto-
miticos, con resultados a veces similares: carecen de sentido. ;Por qué? Porque los
traductores automdticos ain son incapaces de interrelacionar las palabras con su
contexto, de captar matices, expresiones fijas, ni siquiera son capaces de distinguir
formas idénticas”. De la misma manera, comprobamos a diario que los discentes

1 A estas alturas parece innecesario convencer de las ventajas, demostradas por la prictica,
de conocer el griego actual para aprender el griego cldsico.

" Como el de J. M2 Pabén (1967), Diccionario Manual Griego. Griego Cldsico-Espariol, Madrid.

2 Una de las peores lagunas es que, efectivamente, nunca se les ensefia a emplear un diccio-
nario, ni por supuesto conocen cémo se organiza y elabora. Asi, se suelen conformar con el primer
significado que encuentran en el lema, o bien, buscan el mds “raro”, sin atender al autor, contexto,
género literario, época, frecuencia de aparicién, y por tanto probabilidades. Ignoran sistemdticamente
las citas literarias, desconocen las abreviaturas, y nunca rastrean las citas ni comprueban los significados
con una busqueda inversa. Tampoco suelen comprobar si el término aparece en combinacién con otro
formando estructuras semifijas.

5 Por ejemplo, en castellano, la 12 / 32 sg de algunos verbos, o los adjetivos posesivos (“su/s”).



se limitan a esa primera fase de la interpretacién de un texto: busqueda de palabras
desconocidas, pero no logran acceder a la comprensién global de un texto en su
lengua originaria, no digamos captar matices, traducir de forma diferente seguin el
registro o nivel de lengua, autor, su estilo, época...

4. PROPUESTAS DE ACTIVIDADES Y APLICACIONES

En la red hay ya numerosos recursos' con ejercicios gramaticales, el proble-
ma es que estdn muy repartidos entre blogs personales” paginas de Institutos, algunas
de las cuales estén vinculadas al portal del Ministerio, o portales de cierta garantia,
como Cultura cldsica o el del grupo Chiron'. Aunque la mayorfa, como venimos
diciendo, estdn elaborados por profesores de EE.MM vy orientados hacia este nivel
educativo, son una fuente de buenas ideas que podemos adaptar a nuestras necesi-
dades docentes.

Estas actividades”, sin embargo, pueden y deben ser realizadas por los propios
alumnos, de manera sistemdtica y habitual, a partir de cualquier texto original, como
mecanismo no solo de adquisicién de vocabulario, sino también de interrelacién de
conceptos entre la lengua original (L2) y entre ésta y la de destino (L1), que normal-
mente es la lengua materna, incluso con una 3L, que puede ser el latin u otras lenguas
(francés, italiano, inglés).

A) FAMILIAS SEMANTICAS Y ETIMOLOGIAS

El aprendizaje teérico de las normas gramaticales y sintdcticas, se puede (y
debe) alternar, como ya se viene haciendo en los niveles iniciales (EE.MM.) con
técnicas de adquisicién de vocabulario, de manera similar a cualquier lengua moderna.
Para ello se suele recurrir, consciente o inconscientemente, a técnicas mnemotéenicas,
fundamentalmente de relacién. La tendencia de los alumnos es buscar mentalmente
palabras “que empiecen por” los mismos fonemas, olvidando (sobre todo en el caso del
griego, que es una lengua de composicién), los abundantes compuestos y derivados
prefijados. Conviene, pues, crear sistemdticamente familias semdnticas, con el fin de
relacionar términos de diversas categorias gramaticales con un étimo comun.

1 Sobre todo colecciones de textos, traducciones, portales generales.

> Como el de S. Carbonell (Aigialos): http://blogs.ua.es/santiago/.

' htep://www.culturaclasica.com y http://www.chironweb.org respectivamente

"7 Podemos inspirarnos en los manuales que utilizan los alumnos griegos, descargables gratuita-
mente en http://ts.sch.gr/repo/online-packages/gym-i-exelixi-tis-ellinikis-glossas-a/data/data/index1.html
y otros como H e£eNén Tns EAMnikris yAddooas A, del lvoTitolito Eme€epyactas Tou Adyou (IEA),

hetp://www.greek-language.gr/greekl ang/ancient greek/bibliographies/guides/software full/01.html,
del que hemos extraido algunas ideas.
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1) Podemos proponer que creen una tabla a partir de algtin verbo, aprove-

chando para repasar la morfologia, por ejemplo:
Verbo Tiempos Temas
Myw | Myo, Eeyov, MEw v €pd, ENeEa y ela y elmov, elpnka, elprikewy \ey-
50 ”OLS(I., r_]ng y/n8n, eloopat y eLanw, + o= / €15~
€yvoka, éyvukely (del verbo yLyvwokw)
ToTNHL totnut, lotny, oTiow, €0TNOA y EGTNVY, E0TNKA, ELOTHKELY oTn-/ oTa-
TLONL T(ONuL, éTiOny, ow, €édnka, TéBeika, Belny -Be-

Este dltimo (T{6nLL) puede servir para repasar la Ley de Grassmann, instin-

doles a buscar otras palabras donde se produzca, como:

Raiz Lema Forma derivada Andlisis morfolégico
*OpuLx- Bpl€, TpLxds TpLYXOS gen. sing.
. 2 étadov aor. 11, 12 pers sing.

B b Bddsw fut. 12 pers. sing.
*Oped- Tpédw €0pedsa aor. 1, 12 pers. sing.

*oex- > *€x- EXW eEw fut. 12 pers. sing.

A partir de la tabla de verbos anterior, los alumnos deben buscar derivados

de los respectivos temas y colocarlos en otra tabla. Primero deben intentar pensar en
términos que ya conozcan, mejor si es una tarea grupal, después ayudarse de diver-
sos diccionarios, en cualquier formato (papel / digital). Finalmente, el profesor les
ayudard a completar la tarea con una lista de palabras entremezcladas que deben
distribuir en las celdas: (resolucién)

Aey-/
Aoy-

BLaléyw, BLaloyn, €kAéYw, €KNOYT, ETMNEYW, €MAOYT|, €TilekTOS, MELS, AeELKO,
GUANAEYW, GUNOYT

€L~

avelTwTos

€LS-

AVOpwToeLdhs, dvioTopw, eldnoeoypadia, eldnots, €ldlkds, eldomol, €l8os, el6UNLO,
€ldwlov, €Eeldlkeln, éELdavikeln, éELaTopl), 18avikds, 18€a, (8ealloTns, LloTwpla,
LoTOpLKGS, LoTopLoypadia, TpotaTopld, cuveldnols

om-

OTNUEVOS, OTHROVAS, OTNUOVL, OTHVW, OTHOLLO, AVIGTNHL

NATA

FORTVI

f

agTa-

AvdoTaoLs, AVACTATNP, AVaAoTAdOV, AVAoTATNS, AVAOTATOS, AVACTATOW, AVACTATWOLS,
avdoTnua, avtioTaols, dmdéoTaols, SldoTaols, €KoTAoLS, evioTapal, éVoTaols,
KATAOTAOLS, WETAOTAOLS, MapdoTaots, aTdbuts, oTabullw, oTabuds, oTdols,
OTAOLPOS, OTATLKOS, UTOCTAOLS, AVTAVIOTNUL

-Be-

Onkm, vopobétns, Béots, BeTds, Beapds, Bépa, €0w, BEPeda, Bepélos, Bé|LLs, Beds,
Béopov, Béoptos, Béopios, BeTéos, BeTrp, BETNS, BeTikds, BRpa, Inuwy, dywro-
BeTéw, dBeTOS, AONOBEeTEW, dKLOBETNS, AvaTiBNuUL, AoTPORETOS, AVTETLTIONUL, AUTL-
TONWL, dppaTobeatia, aoldobéTns, ATOTIONUL, ad oBeTéwW, aUTOBeTOS, dpdLTiONuLL,
BLaTiBnue, exTiOnuL, évTiBnuL, émTiOnuL, kaTaTifnue, peTaTifnue, éyxeLplbeTos,
BelobéTns, SlaynmrobeTéw, SlkalobéTns, SU0BeToS, €UBeTOS, LepobeTéw, eloTONUL,




{wobeTéw, BuyaTpobeTéw, BeapobeTéw, BnpwrobeTéw, kevTpobeaia, kKpeobéTNS, A\Lbo-
Beaia, NoyobeTéw, pelobeata, potpobeaia, vopobeTéw, vovBeTéw, dropaTobeTéw,
olkoPeTos, ovpavobeaia, olwvoBéTns, mevTdbeTos, mePLTIONUL, TANABETOS, TAPE|L-
BoroBéTNs, mapaTiOnut, TpoTiBNiL, TPooTiONWL, OpyavoBeTén, OpobeTéw, OpLOBETEW,
onuobeTos, ovpdndobeTéw, aTNELYLOBETNS, ouykaTaTiONWL, oLrTBNuL, abatpo-
Beoia, TomobETEW, TP(BETOS, VLOBETOS, UUVOBETNS, UTTEPTIONWL, UTOTIONWIL, XELPO-
Beota, xwpobeala, yndobéTns, wpobeTéw, wpobeTéw, Hobeata

2) Un ejercicio muy util es incitar a los alumnos a buscar, sea en el diccio-
nario, sea en la red, individualmente o en grupo, todas las palabras relacionadas con
un semantema determinado, en todas las categorfas gramaticales (verbal, (pro)nomi-
nal, etc.), sin olvidar los procesos de derivacién y composicién, y crear, por ejemplo,
glosarios (una opcién incluida en plataformas como MOODLE) o, mejor, mapas
conceptuales.

Estd demostrado que al realizar un mapa conceptual, se obliga al estu-
diante a relacionar conceptos: el proceso intelectual no es una mera memorizacién,
sino que debe centrar la atencién en la relacién entre conceptos. Es, en definitiva,
un proceso de aprendizaje activo y sumamente ttil para la adquisicién de vocabu-
lario. Ademds, el “visualizar” las palabras en una representacion grifica, en la que
se pueden diferenciar las clases de palabras por colores, formas o tamafios, poten-
cia la memoria visual y por tanto ayuda a “anclar” los conocimientos®. Se trata de
una actividad fécil y amena que suele encontrar buena acogida entre los alumnos®.

Para elaborar mapas conceptuales existen diversas aplicaciones en red. Obvia-
mente, recomendamos las gratuitas y de uso mds sencillo, como creately®, cacoo”,
mindmap, Bubbl®?, GoCongr* text2mind* o Mindmanager®.

Paralelamente han de buscar en el DRAE, el DGE?* u otro diccionario eti-
moldgico derivados de los étimos griegos en otras lenguas. Aunque no sepan griego

"* Las imdgenes conectan rdpidamente con otras ideas afines, de modo que este tipo de
mapas ayudan a generar conexiones y retener las ideas con el hemisferio visual del cerebro.

" Ver algunos ejemplos en http://uvadoc.uva.es/handle/10324/22305, text2mindmap.com/
HdGHh2j, hteps://www.gocongr.com/es-ES/p/8539935, https://www.goconqr.com/es-ES/p/8492647m,
https://uvadoc.uva.es/handle/10324/23411, hteps://www.gocongr.com/es-ES/p/8203579.

 hteps://creately.com/ con plantillas, y no hace falta registrarse.

' https://cacoo.com/lang/es/home hay que registrarse. Cuenta también con numerosas
plantillas. En castellano.

* hitps://bubbl.us. Gratuito y muy sencillo.

* https://www.gocongr.com/es/mapas-mentales/. Permite guardar en la nube otros materiales
diddcticos, crear redes de aprendizaje, y descargar los objetos creados en diversos formatos (*.jpg, *pdf).

* https://www.text2mindmap.com/ crea los mapas automdticamente tras teclear los concep-
tos en distintos niveles.

® https://www.mindjet.com/mindmanager/. Ideado para satisfacer las necesidades de empre-
sas que necesiten crear mapas mentales en equipo. Es un completo gestor y creador de estos docu-
mentos a través de editores, disponibles para Windows y Mac, con sincronizacién en la nube, gestién
de proyectos y mis.

% http://dge.cchs.csic.es.
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http://uvadoc.uva.es/handle/10324/22305

moderno, recomendamos recursos como wikilexiko”, porque remite a las etimo-
logias en griego antiguo y medieval, y en cada lema contiene palabras relacionadas.

)2 184
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https://www.goconqr.com/es-ES/p/8539240
https://el.wiktionary.org

3) El reconocimiento de etimologfas se trabaja ya desde ESO y Bachille-
rato y muchos docentes comparten sus materiales en la red. Dentro del innovador
método DIALOGOS de S. Carbonell hay un apartado dedicado a esta tarea®, con
ejercicios de preguntas sencillas para aprender vocabulario griego a partir de sus deri-
vados castellanos (y otras lenguas). Otro ejemplo sugerente es el “Cuadro General
Seméntico” elaborado por Angel Luis Gallego Real®.

Una actividad ficil y atractiva es que creen una tabla con los nombres de
asignaturas / materias cientificas que procedan del griego, y sus derivados en diver-
sas 2L. Resolucién:

Materia Inglés Francés Alemian Castellano
"ANyeBpa Algebra Algebre Algebra
"Apxatoroyia | Archaeology | Archeologie | Archaologie
’AoTpovopia Astronomy Astronomie | Astronomie
Bloloyta Biology Biologie Biologie
Cewypadia Geography Geographie | Geographie
lewloyla Geology Geologie Geologie
[ewpeTpla Geometry Geometrie Geometrie

‘ToTopla History Histoire Geschichte
Maénpatikd | Mathematics | Mathematique | Mathematik
TTadaywytkn Pedagogy Pedagogie Pedagogic
TToAutTikd Politic Politique Politik
dulooyla Philology Philologie Philologie
dLhocodia Philosophy Philosophie | Philosophie

B) GRAMATICA Y SINTAXIS

1) Nunca estd de mds (a cualquier nivel) repasar la gramdtica y sintaxis y
conviene fomentar tareas cooperativas, que hacen esta materia mds grata. Podemos,
por ejemplo, recordar o buscar verbos de uso frecuente con aoristo temdtico (no sigmd-
tico, “segundo”). Para profundizar, deben buscar una cita literaria ilustrativa hasta
completar la tabla entre todos, repartiendo la tarea®:

* https://es.scribd.com/document/340109805/ETIMOLOGIAS y hteps://sites.google.com/site/
linguagraecaperseillustrata/etimologia. Numerosos recursos sobre etimologfas en http://www.chironweb.org/
wiki/index.php?title=Etimolog%C3%ADa_griega.

» Alojado en http://aliso.pntic.mec.es/agalle17/logos/cuadro%20general %20semantico.htm.

% Puede ser a través del portal Perseus, o simplemente buscadores (google, yahoo y similares).

192 185

75-

NATAE, N° 28; 2017-2018, PP, 1


http://aliso.pntic.mec.es/agalle17/logos/cuadro%20general%20semantico.htm
http://www.chironweb.org/wiki/index.php?title=Etimolog%C3%ADa_griega
http://www.chironweb.org/wiki/index.php?title=Etimolog%C3%ADa_griega
https://sites.google.com/site/linguagraecaperseillustrata/etimologia
https://sites.google.com/site/linguagraecaperseillustrata/etimologia
https://es.scribd.com/document/340109805/ETIMOLOGIAS

FORTVNATAE, N° 28, 2017-2018, PP. 175-192 186

Aoristo Presente Ejemplo de uso
1 fjyaryov (con reduplicacién) | dyw
2 elhov alpéw
3 éBalov BdA\w
4 éyevdpny yiyvopal
5 NABov Epyopal
6 édayov €oblw
7 €bpov eUplokw
8 €oxov Exw
9 éBavov Bvijokw
10 ékTavov KTEVW
11 é\ayov Ny xdvo
12 é\aPov \apBdvm
13 é\abov \avfdvw
14 épafov pavddrn
15 €idov Opdw
16 émafov TATXW
17 émBov melBw
18 émeoov T
19 éTekov TIKTW
20 éTpatov TPETO
21 édpaypov TPEXW
22 éTuyov TUYXAVD
23 Tfjveykov bépw
24 €lmov éyw / dnpl

2) La elaboracién de tablas es una manera de obligarles a organizar el mate-
rial de trabajo, previa recopilacién, y ayuda a la relacién y asimilacién de conceptos.
Se pueden proponer multiples actividades sencillas, amenas y ttiles, por ejemplo,
que elaboren una tabla sobre la hipotaxis, con los conectores correspondientes.

Tipo de oracién
subordinada

Conjunciones / conectores / nexos

Castellano

Griego

Completiva

OTL, WS
ui, prj ob

Interrogativa indirecta

€l, €l - 1, méTepov 1 mOTEPA - 1, Tis, MOlOs, TACOS,
00TLS, OTTOL0S, OTTOCO0S, OV, TAOS, OOV, OTWS

De relativo

Pronombres de relativo (33, olos, dcos, M\ikos, doTLs, OT6-
TEPOS, OTOLOS, OTG00S, OTMALKOS) v adverbios de relativo
(ov, 6mov, 0Bev, OmdheY, WS, OTWS, oL, OToL, OTT))

Condicional €l, édv, dv, v
] el kal, av (v édv) kal, kal et, kal dv (kdv) 1, ovd el

Adversativa P (@ S ) o 2 (kav) 1, 9
oUd €dv, und édv

Consecutiva WoTE, 1S

Causal 8LOTL, OTL, ws, éTeL, émeLdn

Taraparidl 8te, OmoTE, OS, T(]VfKa,A(()‘ITT]ViK(}, émel, €meldn, €ws,
€oTe, dxpt, uéxpt, €€ ov, dd’ ov, mpiv

Final va, 0Tos, 0S




O de las particulas, un aspecto a menudo olvidado:

GRIEGO CASTELLANO GRIEGO CASTELLANO
av pévToL
dpa | dp’ v
apa | ap’ vatl
ardp v
ad VU
ydp vy
Yely’ OUKODV
YotV OUKOUV
8¢ |8 ol
M Tep
ofbev Tou
dfta Te | T |6
7 TOL
fToL ToLYdp
Ke | kev TOLYAPOUV
pd TOLYAPTOL
Wév TolvVY

3) Un gjercicio habitual en la ensefianza de 2L que podemos aprovechar es
el de reordenar los elementos de una oracién, que pueden haber visto previamen-
te 0 no, dependiendo del nivel y la dificultad. Por ejemplo, si tomamos el comien-

zo de la obra de Tucidides:

IMehomovvmolwy  dA\Aovs,  Kal kaBloTapévov...  mpos  Euvéypalse
Qoukudidns ws  dpfdpevos TGOV  Abnudlos  mOAepov  €émoléunoav  evbis
TOV Abnraiwy

Resolucién: ©ovkudidns ‘Abnvdaios Ewéypalse TOV TOAepov TGV TTehomovvnotlwy kal Abnralov,
0S €TOMPNoaV TPOS AANHAOUS, dpEdperos evBls kabloTapuévou.

4) A partir de un texto se pueden idear diversas tareas para trabajar la compren-
sién, repasar y reforzar la morfologia y la sintaxis, ejercicios de concordancia, o enri-
quecer el vocabulario. En lugar de trabajarlo individualmente en casa, podemos propo-
ner actividades previas de comprensién, que se pueden resolver cooperativamente en
el aula. Por ejemplo, para un nivel intermedio / avanzado, seleccionamos un pasaje de
la Guerra del Peloponeso, tras la derrota de la flota ateniense frente a la de Siracusa:

Tuc. 7.72.1: Tevopévns & Loxupds ThS vavpaxias Kal TOMOY vedv audoTépoLs kal avhpumwy
Amolopévwy oL 2upakdoLot Kal ot EVRLLAXOL EMLKPATHOAVTES Td TE VAUdyLa KAl TOUS VEKPOUS
avellovTo, Kal dToTAeVoAVTES TPOS TNV TONLY TpoTralov éoTnoav, [2] ot 8 Aénvalol UTd
HEYEDOUS TAV TAPOVTWY KAKOV VEKpOV PEV TEPL 1) vavaylwy oUde émevoowy alThioal dval-
peawy, This € VUKTOS €BoUAeUOVTO €VBUS dvaxwpety. [3] Anpoobévns 8¢ Nikiq mpooe bny
YVWOUNY ETOLELTO TATPWOAVTAS ETL TAS AOLTIAS TOV VEQV BLdoaacbat, v SvavTal, apd €w
TOV EKTTAOUY, AéywV OTL TAELOUS €TL al AoLTral €Lot VeSS Xprotpal odloy 1) Tols molepiols:
foav yap Tols pev Abnvaiots mepiloLmol ks EEnkovTa, Tols & évavtiols éNdooous T TevT-
kovTa. [4] Kal EvyxompotvTos Nikiov Th yvodun kal BovAopévwy mAnpodv alTdv ol vadTal
ovk Tiehov éaBaivewr Sia TO kaTamemAfxBal Te TH NOOT KAl pn av €Tt olecbat kpaThoat.
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a) En primer lugar, deben separar las estructuras sintdcticas (oraciones) y
clasificarlas (independientes / subordinadas, de qué tipo y de qué verbo dependen).
Resolucién:

1. levopévns & loxupds THs vavpaxias kal TOAGY vedv dpudoTépoLs Kal avfpimwy dmo-
\opévwr ol ZupakdoLol kal ol EVpLpaoL émkpaTHoavTeS Td Te vavdyla Kal ToUS VEKPOUS
avellovTo,

2. Kal ATOTAEVOAVTES TPOS THY MOALY TpOTTdlov €0TNoAV,

3.0l 8 ABnvatol UTO peyéBous TOV TAPOVTWY KAKGY VEKPOY PEV TEPL T vavaylwy oude
€mevdour alTRoAL draipeaty,

4. Tfis 8€ VUKTOS €BOUNEVOVTO €VOUS AvaxwpeLy.

5. AnpooBévns 8¢ Nikig Tpoogebwy yvohuny ETOLELTO TANPWOAVTAS €TL TAS NOLTAS TGOV
ve®v BrdoacBat, v SvwvTal, dLd €@ TOV EKTAOUY, AéYwY

6. 0TL Thelous €TL al hoal €lot VRES xprotpatl odlaLy 1 Tols ToAEpioLs:

7. foav ydp Tols pev Abnvalols meptloLmol ws éERKkovTa,

8. Tols & évavTiols ENdoO0US T) TEVTTKOVTA.

9. Kal EuyxwpotvTos Nikiov T yvoun kal Bouhopévwy minpoty atT@r ol vabTat oUk fifelov
éoBatvewv dla 1O kaTamemAfixfal Te TH Noon kal pn av €Tt olecBal kpaThioal.
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b) Para ello deben reconocer los verbos en forma personal / no personal (infi-
nitivos, participios). En este dltimo caso, deberdn establecer conexiones con su refe-
rente (segin modelo):

YEVOUEVNS
ATONOPEVOV

ETLKPATIOAVTES ol Jupakdotot kal ot EVpLpayoL

ATOTAEVOAVTES ol Zupakootol kat ot EVppaxoL

TPOoTENDWY

TANpDoAVTAS

Mywy
EvyxwpolvTos
Bovlopévav

¢) Después deben elaborar un breve vocabulario, con palabras que ya conoz-
can y otras nuevas. Antes de buscar en el diccionario, intentaremos que infieran su
significado por relacién con otros términos emparentados o afinidad semdntica, y por
el contexto, todo ello de manera cooperativa.

ATONU|LL:

dvatpobpar:

TpOTaLoV:

EMVoD:
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d) Buscamos en un diccionario las palabras que nadie conozca e intenta-
mos una comprensién global del texto, a través de cuestiones clave:

e Personajes mencionados (ol Zupakdatot kal ot EVppaxot, ol Abnralot, Anpoobévns
8¢ Nikiq),

. Narrador (32 persona),

e Referencias geogréficas (pos TNV mOALY) y

*  Referencias temporales (Tfis VUKTOS, dpa €w),

e DPalabras clave (vavpaxias, vavdyia, TGV ve®v / viies, €KTAOUY, VEKPOUS, TPOTATOV
€oTnoav, Toepiots, vavTat).

e) Solo entonces intentamos la traduccién.

“Tras esta terrible batalla naval, en la que hubo numerosos barcos apresados o hundidos, y muchos
muertos en ambos bandos, los siracusanos y sus aliados, victoriosos, recogieron sus despojos y caddveres,
regresaron a su ciudad y levantaron un trofeo de victoria. Pero los atenienses, ante la magnitud de los
dafios sufridos y el nitmero de bajas, se olvidaron de recoger a sus muertos ni despojos, por el contrario
solo pensaban cémo salvarse y escapar esa misma noche. Pero no llegaron a un consenso, porque Demdstenes
proponia embarcar en los navios que les quedaban y salir al alba por el puerto para ponerse a salvo, ya
que tenian mds barcos que los enemigos, (60 frente a 50). Nicias estaba de acuerdo con Demdstenes; pero
cuando decidieron poner en marcha el plan, los marineros se negaron a entrar en las naves aterrorizados
por la derrota sufrvida, convencidos de que no podrian salir airosos, por lo que tuvieron que cambiar de
planes, y acordaron escapar por tierra’.

5. TRADUCCION LITERAL / TRADUCCION LIBRE:
UN DEBATE ESTERIL

Otro factor de fracaso de nuestras disciplinas en la oferta de estudios y del
desinterés de la sociedad actual hacia el mundo cldsico, es, a mi juicio, la falta de
preparacién especifica de los traductores de textos cldsicos. No hay —creo— en
ningin Grado de Estudios Clésicos o Filologias materias especificas de traduccién,
ni asignaturas de lenguas clésicas en las Facultades de Traduccién e Interpretacién,
donde si se incluye, sin embargo, el griego (moderno)*.

Si el primer acercamiento a los autores cldsicos se produce a través de traduc-
ciones, hay que concluir que éstas, en su casi totalidad, no resultan atractivas para
un lector medio, ni siquiera cercanas al espafol actual. Por el contrario, el incom-
prensible afén erudito de mantenerse cercanos al original da como resultado textos
plimbeos, llenos de perifrasis, gerundios, clichés, latiguillos redundantes, estruc-
turas y expresiones obsoletas que desaniman a cualquier lector actual, por culto que
sea. No citaré ejemplos por motivos obvios, pero cualquiera puede hacer la prueba,

3! Por ejemplo, en las Universidades de Malaga o Granada.
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como hicimos nosotros: con una seleccién de pasajes traducidos de autores varios
(en concreto Platén, Tucidides, Jenofonte y Luciano), de escasa dificultad, realiza-
mos una encuesta sobre una muestra de personas de garantia®, con el tnico condi-
cionante de que no supieran griego ni hubieran leido las obras seleccionadas®. El
resultado fue desolador: no solo la inmensa mayorfa reconocieron no haber compren-
dido “nada o casi nada’ de los textos que se les presentaron, sino, lo que es peor,
dicha lectura no invitaba en absoluto a leer la obra completa.

El problema es metodolégico, pues lo principal de un traductor es conocer
no solo la lengua originaria, sino sobre todo tener plena competencia (lingifstica y
pragmdtica) en la lengua de destino, que en nuestro caso es siempre la lengua materna.

El inconveniente es la insistencia, desde los primeros pasos en el aprendi-
zaje de la 2L, de que el discente se mantenga apegado a la estructura sintdctica de
esa 2L y haga la dichosa “traduccién literal”. Las estructuras sintécticas y orden de
palabras del griego cldsico y del espafiol difieren considerablemente, de modo que es
absurda esa fidelidad a la estructura del original. Traducir sus numerosos participios
por gerundios (por citar un ejemplo recurrente), o todos los conectores (que a falta
de signos diacriticos de puntuacién servian para articular el discurso), por no hablar
del orden de palabras, manteniéndose apegados al original en vez de adaptarse a la
lengua meta, como es lo légico, produce un resultado como hemos visto pesado,
recargado, obsoleto y, lo que es peor, incomprensible. El objetivo de cualquier traduc-
cién es, obviamente, trasladar a la lengua meta, no solo el vocabulario, sino todos los
elementos necesario para la comprensién global del texto, respetando ademds, en lo
posible, el estilo del autor.

Ningtn traductor de lenguas modernas se plantea este debate estéril, recu-
rrente sin embargo entre los clasicistas. A menudo los alumnos se justifican con que
muchos profesores “les piden la traduccion literal’. Un conflicto, a mi juicio, que no
deberfa existir y que genera un “vicio”, desde la iniciacién al griego/latin, muy difi-
cil de corregir y erradicar después. La solucién no es sencilla y no es cuestién de dar
lecciones de traductologia aqui, aunque no vendria mal alguna asignatura especi-
fica en los Grados o Mésteres. El primer paso serfa insistir en las estructuras sintdcti-
cas y orden de palabras de la 2L incluso en los primeros niveles de aprendizaje, aun
a costa de aplazar nociones de gramdtica menos frecuentes en el uso, e insistir en la
comprensién global del texto antes de “atacar” el diccionario. Ademds, convendria
contextualizar la obra de cualquier autor cldsico antes de abordar una traduccién
“a pecho descubierto”, sin apenas conocimientos previos y sin mds herramientas
que un diccionario.

3250 personas de ambos sexos, desde 18 afios, y diverso nivel de estudios.
% Respectivamente: el comienzo de la Repitblica, idem del Discurso funebre de Pericles de
la Guerra del Peloponeso, idem de la Andbasis y algan Didlogo de los Muertos.



5. EVALUACION

Naturalmente, si proponemos un cambio metodoldgico en nuestra docencia,
aprovechando las ventajas que las TICs nos ofrecen, y sin pretender competir con
ellas, la evaluacién también debe cambiar. Los exdmenes tradicionales (traducir un
fragmento con ayuda del diccionario), no tienen mucho sentido. Se pueden valorar
aspectos de comprension global, con preguntas sobre relaciones sintdcticas, aspectos
culturales implicitos en el texto, o vocabulario.

Al igual que otras materias, como las 2L, cuentan con una tabla de objetivos
clara, progresiva por niveles y criterios de evaluacién®, igualmente deberemos crear
nuestra propia ribrica para evaluar por competencias” y una tabla de adquisicién de
conocimientos, para lo cual podemos inspirarnos en la de DIALANG, por niveles,
teniendo en cuenta solo los elementos propios de una lengua escrita y literaria.
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LA ESTETICA DE LO SUBLIME (LONGINO)
EN ADAM ZAGAJEWSKI
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RESUMEN

En este trabajo se muestra como algunas de las ideas fundamentales formuladas por Longino
en su tratado Sobre lo sublime estdn presentes en la estética de Adam Zagajewski. Se presta
especial atencién a tres aspectos: a) el concepto de lo sublime y la definicién de la poesia,
b) la estética de la recepcidn y ¢) el papel que la inspiracién desempefa en la creatividad.

PALABRAS CLAVE: Longino, lo sublime, Adam Zagajewski, estética, poesia.

ABSTRACT

«Adam Zagajewski’s aesthetics of the sublime (Longinus)». In this paper it is shown how some
of the main ideas formulated by Longinus in his treatise On the Sublime are present in the
aesthetics of Adam Zagajewski. Special attention is paid to: a) the concept of the sublime
and the definition of poetry, b) the aesthetics of reception, and ¢) the role that inspiration
plays in creativity.

KEey WORDS: Longinus, the sublime, Adam Zagajewski, aesthetics, poetry.

Entre las obras de Zagajewski se encuentra En defensa del fervor, publicada
en el afio 2002, libro compuesto de trece ensayos, distribuidos en cinco secciones.
Pues bien, con el segundo ensayo de la seccién primera, titulado «Observaciones
acerca del estilo sublime», Adam Zagajewski' ha inscrito definitivamente su nombre
en la dilatada y brillante historia de la recepcién de Longino® en las letras polacas.
Y no es este, ni mucho menos, el dnico texto de su autorfa en que Zagajewski se
refiere —para reivindicarlo, para rehabilitarlo— a lo sublime. Léase, por poner un
solo ejemplo, el siguiente pasaje de En la belleza ajena (2003: 246-247):

La categoria de lo sublime en poesia —imprescindible alli donde se llega al encuen-
tro con el misterio— es un puro fraude para los cinicos o los escépticos; en el mejor
de los casos, hipocresia. Usted estd fingiendo, eso no existe, usted lo hace por dinero,
o tal vez para hacerse famoso... O por esnobismo... Pero, al cabo del tiempo, inclu-
so el poeta mismo empieza a sospechar un fraude, por dos motivos: primero, porque
oye esas maledicencias (a veces pronunciadas de un modo balbuciente y, por lo
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menos, divertido); y segundo, porque él mismo se acerca raramente a esa categorfa,
muy de tarde en tarde. Puede incluso imaginarse a un poeta que experimenta lo subli-
me y necesita para ello un estilo exaltado, pero precisamente porque se trata aqui de
una experiencia de dfa de fiesta, que se hace esperar mucho, entre semana se convierte
en un tanto irénico perseguidor de la poesfa. Ocurre asi porque, debido a razones
desconocidas, todo lo grande s6lo consigue crecer en nuestro mundo con dificultad.
Lo sublime se convierte en duda ficilmente, con una facilidad extraordinaria. El
regreso a la cumbre es ya mds dificil. Las leyes de la gravedad actdan incluso aqui. ..
Cudn frégil es la categorfa de lo sublime, cudn amenazada est4; y, sin embargo, es
nuestro dltimo punto de observacién, una avanzadilla alejada hacia la cumbre.

Tras admirar las precisas palabras del poeta, y dado que lo sublime presenta
un desglose temdtico amplio, con vistas a establecer una clara diferenciacién de mati-
ces en los aspectos que aqui se van a contemplar, procederemos estableciendo epi-
grafes diferenciados.

1. REIVINDICACION DE LO SUBLIME. «LO SOBRENATURAL» DE
LONGINO Y «EL MISTERIO DEL MUNDO» DE ADAM ZAGAJEWSKI

Al frente de las paginas que integran el ensayo «Observaciones acerca del
estilo sublime» figura una cita del poeta suizo, afincado en Francia, Philippe Jaccottet,
que anuncia el contenido general y la tesis central de las mismas: 7/ nest pas de poésie
sans hauteur. .. Asi, pues, de lo que aqui se trata es de la «elevacién» en la poesia;
propiamente, del estilo elevado; en otras palabras, de lo sublime. Y lo primero que
constatamos es que lo sublime, precisamente, es algo que Zagajewski echa de menos
en el grueso de la produccién cultural de Occidente en nuestros dias. El escritor pola-
co afirma que no le interesa en este ensayo suyo hacer un diagndstico de la situacién,
sino presentarla tal como ¢l la ve, anotar un pufiado de impresiones y compartirlas
con el lector. A nuestro entender, sin embargo, lo que nuestro poeta nos brinda en este
ensayo es algo mds: nada menos que un profundo y licido examen de la cultura
actual. En «Observaciones acerca del estilo sublime» (2005: 35-36) leemos, en efec-
to, lo siguiente:

Tengo la sensacién de que en la actualidad nuestra produccion espiritual padece de
cierta mediocridad, anemia y pequefiez. En nuestra produccién actual salta a la vista
la desproporcidn entre las palabras elevadas y las palabras bajas, entre la expresién
potente de la espiritualidad y el interminable parloteo de unos menestrales muy

! Segin nos muestra Jarostaw Pluciennik (2000: 259).
? Decimos Longino y no Pseudo-Longino (que serfa para muchos lo correcto filolégica-
mente hablando) por respetar la opcién del poeta polaco y, de este modo, evitar ambigiiedades.



contentos de si mismos —lo cual se pone especialmente de manifiesto en el caso de
la poesta—; me parece que nos encontramos ante una especie de appeasement cobar-
de con su inevitable politica de quiebros y concesiones respecto a la vocacién lite-
raria. Y me parece también que uno de los principales sintomas de esta debilidad es
la atrofia del estilo elevado y el predominio apabullante del estilo bajo, coloquial,
tibio e irénico.

Y, sin embargo, advierte Adam Zagajewski, «mirdndolo bien, muy poco
nos separa de Longino, que a principios de nuestra era escribi6 su disertacién ya
cldsica sobre lo sublime» (2005: 41). Longino, precisamente, quien, como afirma
David Estrada Herrero (1988: 633), es, junto con Quintiliano, uno de los pocos
escritores antiguos que han puesto «entusiasmo, belleza poética e instinto de creacion
en la critica literaria»’. Consideramos que los tres conceptos antedichos vale la
pena subrayarlos, por cuanto constituyen tres conceptos fundamentales también
en la estética de Adam Zagajewski. Por su parte, Edgar de Bruyne (1951: 353) con-
sidera que en el tratado Sobre lo sublime «la idea central es la de la infinitud del
alma espiritual». Pero escuchemos al propio Longino* (35, 2-3):

[...]dtoLs ob Tamewor Las (pov obd dyevves €EékpLe TOV ArBpwTov, AAN WS
€LS PeydAny Twa paviyvply €ls Tov Blov Kal €ls TOV GUULTAVTA KOTOV €TTd-
yovod, BeaTds Twas TaV dBAwY aiThis €TOPEVOUS KAl GLAOTLHLOTATOUS dyw-
VLoTds, €00Us dpaxov €puTa évébuoer Nudr Tals buxals TavTos del ToD
HEYANOU Kal ws TPoOs Nds datpoviwTépou. Stomep T1 Bewplas kal Slavolas
Ths dvbpwmivns émPoA] 008 6 oUuTaAS KOTPOS dpPKeET, AANG Kal TOUS TOD
TEPLEXOVTOS TOAAKLS Opous ékBaivovawy al émivolat, kal €l Tis TeptPAébaL-
TO év KUKAw TOV Blov, 60w TAEOV €XEL TO TIEPLTTOV €V MATL KAl LEYA KAl KANGV,
Taxéws €loeTal mpos d yeyovaev.
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(49

[...] la naturaleza no ha elegido al hombre para un género de vida bajo e innoble,

[®)]
sino que introduciéndonos en la vida y en el universo entero como en un gran festi- o
val, para que seamos espectadores de todas sus pruebas y ardientes competidores, f
hizo nacer en nuestras almas desde un principio un amor invencible por lo que es -
siempre grande y, en relacién con nosotros, sobrenatural. Por esto, para el impetu de i
la contemplacién y del pensamiento humano no es suficiente el universo entero, 9
sino que con harta frecuencia nuestros pensamientos abandonan las fronteras del &
mundo que los rodea y, si uno pudiera mirar en derredor la vida y ver cudn gran 2

participacién tiene en todo lo extraordinario, lo grande y lo bello, sabria, en seguida, i
para qué hemos nacido.

3 Las cursivas son nuestras.
# La traduccién que se ofrece de los textos citados de Longino es de J. Garcia Lépez (1979).



Segtin Estrada Herrero (1988: 633), «para Longino lo sublime es lo eleva-
do». También lo es, desde luego, para Zagajewski, como queda de manifiesto en
el mismo titulo de su ensayo: «Observaciones acerca del estilo elevado». Claro que
hoy —advierte el poeta polaco (2005: 43)— hemos de concebir lo sublime de un
modo distinto de como se ha entendido a veces; hoy, en efecto, es menester puri-
ficar lo sublime de toda pomposidad neoclésica, de todo exceso de teatralidad, de
todo engolamiento, de toda hinchazén; es mds: «un estilo elevado desprovisto de
un sentido del humor lleno de indulgencia para con nuestro mundo ridiculo, cruel
e imperfecto se asemejaria a las canteras de la Carrara toscana, de donde ya se ha
extraido todo el médrmol y s6lo queda la blancura» (2005: 49). Supuesto el estilo
elevado, a su juicio irrenunciable, para Adam Zagajewski (2005: 43-44) «[...] hoy,
lo sublime es en primer lugar una experiencia del misterio del mundo, un escalo-
frio metafisico, una gran sorpresa, un deslumbramiento y una sensacién de estar
cerca de lo inefable (naturalmente, todos estos escalofrios tienen que encontrar una
forma artistica)». Unas paglnas mds adelante (2005: 49), lo formulard de esta otra
manera, ain mds concisamente: «el estilo elevado nace como una respuesta a la
trascendencia, una reaccién al misterio, a lo supremo».

Llegados a este punto, queda ya, a nuestro entender, muy clara la intima
relacién existente entre «lo sublime» y ese «fervor» («2arliwosc») que figura en el
mismo titulo de la coleccién de ensayos de Adam Zagajewski: los dos responden, en
efecto, al unisono ante el misterio del mundo y su belleza, y el asombro que susci-
ta; y conviene recordar aqui las siguientes palabras de Zagajewski sobre el fervor:
«El fervor, el ardoroso canto del mundo al que respondemos con nuestro propio
canto lleno de imperfecciones» (2005: 26). Podria muy bien decirse, entonces, que
«lo sublime» es el lenguaje propio del «fervor», el lenguaje en el que el «fervor» natu-
ralmente se expresa. Ahora bien, como ha observado muy perspicazmente, a nuestro
juicio, Anna Czabanowska-Wrébel (2005: 143), el fervor no excluye la distancia, el
distanciamiento. Y Adam Zagajewski, como si previera el peligro de que la encendi-
da defensa del fervor que hace en sus ensayos se comprendiese mal o, incluso, pudie-
ra reducirse, por asf decirlo, a unas cuantas consignas estéticas, en un poemilla que
lleva por titulo —titulo un tanto irénico— «En defensa de la poesia, etc.», reivin-
dica un contrapeso para la elevacion, reivindica lo cotidiano; lo cotidiano, si, que
——como ha observado asimismo Czabanowska-Wrébel (2005: 46)— puede, empe-
ro, elevarse a las alturas de lo mistico: «Si, en defensa de la poesia y del estilo ele-
vado, etc., / pero también una tarde estival en un pueblo, / cuando huelen los jardi-
nes y los gatos estdn quietos / delante de las casas, como filésofos chinos» (Zaga-
jewski, 2007: 46).

Tenemos, pues, que la poesia y el arte en general vienen a responder necesa-
riamente a la llamada de eso que Zagajewski ha denominado el «misterio del mundo»,
y responden a él plasmdndolo en forma, en forma poética y, en general, en forma
artistica; es decir, dotdndolo de voz, literaria, pldstica o musical. Resulta, entonces,
que, de modo anélogo a como el filésofo, espoleado por el asombro, responde a ese
misterio cultivando la metafisica, el artista responde escribiendo poemas, pintando
cuadros o componiendo sonatas. Y ;no estd lo que dice Zagajewski en consonancia
con lo que nos decfa Longino cuando nos hablaba de ese a modo de «gran festival»
o fiesta solemnisima de la vida y el universo a que el hombre estd convocado? Porque



—recordemos— «[...] la naturaleza [...] hizo nacer en nuestras almas desde un
principio un amor invencible por lo que es siempre grande y, en relacién con nosotros,
sobrenatural» (35, 2).

2. ESTETICA DE LA RECEPCION: LONGINO, HAROLD BLOOM
Y ADAM ZAGAJEWSKI

El modus operandi de lo sublime no consiste en procurar convencer lenta
y paulatinamente; es, por el contrario, algo que nos sobreviene y nos sobrecoge, que
nos infunde asombro y estupefaccidn; es un «tirén» hacia lo alto que, con fuerza
incontrastable, nos conduce fuera de nosotros mismos, nos arrebata y nos hace gustar
los goces supremos, que dejan en la memoria una huella imborrable. Levantada, subida
hacia las alturas cimeras, siéntese el alma llena de alegria y aun henchida de orgullo,
como si ella misma hubiera producido lo sublime revelado en lo que ve u oye. Y «;no
es esto —anota De Bruyne al margen (1951: 356)— porque lo sublime revela al alma
su infinitud? ;No es por este motivo por lo que ella, al darse cuenta de lo sublime,
juzga que esto siempre deberfa deleitar a todos?». Escribe Longino (7, 2-3):

c])ucreL Yap TS UTTO TAAN00TS Wous € €Tl'(1Lp€TaL TE NUOV T vaxn Kal yavpov
T avaom ha )\auBavouoa ﬂ)xnpovTaL Xapds Kat ueya)\avxLag S aan Yevvn-
caca orrep T]KOUO'EV OTav ovv U AvdpoOs eud)povog Kal emrapov \oywy
TOANAKLS AKOUOPEVOV TL TPOS EYalobpoolvmy THY PuxTy Un ouvdLaTioq
unS éyKaTa)\eiﬂn Tﬁ Blavolg TAELoV TOU AeYOUEVOU TO dva@empof)pevov Tr[ﬂ'rn
&€, dv avTo O'UV€X€S‘ EMOKOTTS, €lS arrav&ncw oUK AV €T a)\neeg wpos em
uexpt pévns THs dkofis owlbpevor. ToUTO Yap TG OVTL Léyd, OU TOAAT) pev
N avabedpnols, SUokolos 8¢ palov 8 adiraTos 1) kateEavdoTaols, Loxupd
8¢ N prnn kat SuoeEdreLmTos. OAws 8¢ kahd vopLle TP kal dAnbuvd Td Sta
TAVTOS Ap€TKOVTA Kal TAoLY. OTav ydp TOls Ao Staddpwy EMLTNSE VLA TWY
Blov (MAwV MAKLOY Noywy €V TL kal TavTov dpd mept TOV abTOV dmTact
Sokf, T60™ 1N €€ dovpduivwy Ks Kplots Kal ouykaTdfeols TNV €M TG Bavpa-
Lopévy mloTw Lloxvpav Aappdvel kal dvapdilekTov.

Nuestra alma se ve por naturaleza transportada en cierto modo por la accién de
lo verdaderamente sublime, y, aduefidndose de ella un cierto orgullo exultante, se
llena de alegria y de orgullo, como si fuera ella la autora de lo que ha escuchado.
Cuando un hombre sensato y versado en la literatura oye algo repetidamente y su
alma no es transportada hacia pensamientos elevados, ni al volver a reflexionar sobre
ello tampoco queda en su espiritu mds que meras palabras, que, si las examinas
cuidadosamente, se convierten en algo insignificante, entonces se puede decir con
toda seguridad que no es algo verdaderamente sublime, ya que sélo se conservé
mientras era escuchado. Pues, en realidad, es grande sélo aquello que proporcio-
na material para nuevas reflexiones y hace dificil, mds atin imposible, toda oposi- -
cién y su recuerdo es duradero e indeleble. En una palabra, considera hermoso y
verdaderamente sublime aquello que agrada siempre y a todos. Pues, cuando perso-

nas de diferentes costumbres, vidas, aficiones, edades y formas de pensar tienen

una opinién undnime sobre una misma cosa, entonces este juicio y coincidencia

de espiritus tan diversos son una garantia segura e indudable en favor de lo que

ellos admiran.
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A la vista de este texto de Sobre lo sublime, y puestos a destacar una entre todas
las aportaciones de Longino, destacarfamos, con Antonio Lépez Eire, su estética de la
recepcion. Y, por mds que tampoco Adam Zagajewski hable de «estética de la recep-
cién, resulta de todo punto evidente que, siquiera de modo implicito, se ocupa de
ella, y también que la estética de la recepcidn de este poeta polaco contemporineo
viene a coincidir ampliamente con la expuesta por el cldsico Longino. Escribe
Lépez Eire (2002: 165-166), para quien, por cierto, resulta inequivoca la filiacién
platénica de la doctrina longiniana:

Una obra literaria no es sino eso, una obra digna de admiracién y consideracién
precisamente porque produce un especial efecto emocional en las almas de sus
oyentes o lectores, y punto. Ese efecto emocional es avasallador e irresistible. Ante
él hay que rendirse sin condiciones. [...]

El autor transmite al oyente o lector una especie de embriaguez, de éxtasis, de encan-
tamiento, que los une ya uno a otro inseparablemente para siempre. Estamos de
nuevo ante la doctrina platénica de la participacién del pablico en la divina manfa
o locura poética del vate que transmite su éxtasis o desvario a quienes le escuchan
de modo similar a como el imdn transmite su magnetismo a toda una cadena de

anillos allegados uno al otro (Platén, fon 533D-E).

En el «Prefacio y preludio» a su ya cldsica —y tal vez atin polémica— obra
El canon occidental. La escuela y los libros de todas las épocas, Harold Bloom (1994: 12)
nos presenta a veintiséis escritores que considera «canénicos», elegidos «tanto por
su sublimidad como por su naturaleza representativa»; y en el capitulo 1 —«Elegfa
al canon»— aparece el nombre de Longino (1994: 27). Por otra parte, en la intro-
duccién —«;Qué es el genio?»— a otro libro suyo, el que lleva por titulo Genios.
Un mosaico de cien mentes creativas y ejemplares, y a la hora de caracterizar, precisa-
mente, la genialidad artistica, Bloom vuelve a remitirse de buen grado a Longino
y lo sublime, y reivindica conceptos tales como los de «grandeza», «lo trascendental»
y «lo extraordinario», que quizds —reconoce— no estén de moda, pero que consi-
dera de todo punto irrenunciables a la hora de referirse a la experiencia estética (y
obsérvese, de paso, c6mo en la defensa, més bien a contracorriente, que hace de tales
conceptos, a menudo tan maltratados por la critica literaria actual, Harold Bloom
estd en sintonfa con el pensamiento de Adam Zagajewski). Merece la pena transcri-
bir aqui algunas lineas de Genios (Bloom, 2002: 32):

[...] El antiguo critico Longino llamé al genio literario lo Sublime, y se dio cuenta
de que funcionaba como una transferencia de poder del autor hacia el lector:
Al ser tocada por lo verdaderamente sublime, el alma se exalta naturalmente, se eleva
hasta la orgullosa altura, se llena de jiibilo y jactancia, como si ella misma hubiese
creado esta cosa que ha oido. [(7,2)]

El genio literario es dificil de definir y depende de una lectura profunda para su veri-
ficacién. El lector aprende a identificar lo que ¢l o ella sienten como una grandeza
que se pueda agregar al yo sin violar su integridad. Quizds la «grandeza» no esté
de moda, como no estd de moda lo trascendental, pero es muy dificil seguir vivien-
do sin la esperanza de toparse con lo extraordinario. [...]



En efecto, Adam Zagajewski no solo se resiste a arrumbar el viejo tratado
de Longino, sino que también, y en defensa de sus postulados estéticos fundamen-
tales, salta a la arena de la literatura contemporanea como paladin de lo sublime. Y es
de resaltar el hecho de que, a la hora de referirse al texto de Longino, y tras subrayar
su idea de que lo sublime no puede definirse en términos puramente formales,
Zagajewski se quede, reformulada, con la misma cita que Bloom: lo sublime «una
chispa que salta del alma del escritor a la del lector» (2005: 41). Si bien no por ente-
ro a la letra, Zagajewski permanece del todo fiel al espiritu de Longino, al tiempo
que nos ofrece in nuce la clave de su pensamiento estético: la poesia es una «chispa»
—«fuego», duz», «deslumbramiento», «revelacién»: términos clave zagajewskianos—
que salta del alma del poeta a la del lector; en otras palabras, la poesia es un puente
tendido entre el poeta y el lector; si se quiere, entre el emisor y el receptor; en defi-
nitiva, entre un yo y un td; la poesia es un mediador; sirviéndonos de un concepto
platénico muy querido por Zagajewski, la poesia es, en fin, ueTalv’. Y lo que se
dice aqui de la poesia puede, hacerse extensivo al resto de las bellas artes. ;No sigue
vigente, entonces, la doctrina longiniana? ;No seguimos esperando —con ilusién—
esa «chispa»?, se pregunta Adam Zagajewski (2005: 41):

Porque lo que esperamos de la poesia no es el sarcasmo, la ironia, la distancia critica,
la sabia dialéctica ni el chiste inteligente (aunque todas estas virtudes de la mente
cumplen su papel a la perfeccion siempre que se hallen en su sitio, en un tratado lleno
de erudicién, un ensayo o un articulo publicado en un periédico de oposicién), sino
la visién, el fuego y la llama que acompaiia los descubrimientos espirituales. En otros
términos, lo que esperamos de la poesia es la poesia.

Seguimos estando necesitados, pues, del estilo sublime, en esta época nuestra,
«tan poco heroica», en la que somos testigos de la «traicién de los intelectuales»
(2005: 43). Pero, a juicio de Adam Zagajewski, «un intelectual contemporineo debe-
rfa abrirse a lo que estd més alld del horizonte de los no-intelectuales; deberia pensar
y juzgar el mundo sin sucumbir a la presién del espiritu de la época» (2005: 43).
Para el poeta y pensador polaco se trata de «un gesto peligroso» (2005: 41), ya que
se corre el riesgo de romper, asi, en pedazos «el rico tejido de la realidad que hemos
recibido en herencia de las generaciones que nos precedieron, y que deberiamos
transferir —intacto— a las generaciones que nos seguirdn» (2005: 41-42). Surge a
este respecto una interrogacion inquietante, mas no por ello menos ineludible, para
el poeta de estos principios del siglo xx1 que es Adam Zagajewski (2005: 48-49):

5 En {ntima relacién con la de «lo sublime» y con la de «inspiracién», la idea de peTaév (Pl
Smp.) ocupa un lugar central y desempefia un papel de primer orden en la estética de Adam Zagajewski.
Léase, al respecto, el primero de los ensayos que integran En defensa del fervor y que da titulo al libro
(pdginas 11-34 de la edicién citada).
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;Todavia sabemos escribir como Hélderlin, Norwid, Yeats, Rilke, como Mandelstam
y Milosz, escribir para referirnos a la totalidad del mundo, a un mundo que abarca
la divinidad, el dolor, la desesperacién y la alegria, y no, a modo del especialista que
domina sélo una rama de su oficio, interesarnos sélo por una cosa —da igual: la
lengua, la politica o las flores de acacia—, convertirnos en un insignificante y astuto
artista de un motivo tnico?

En este texto nos salen al paso ideas de Zagajewski que son recurrentes en
su obra: de un lado, la «totalidad» del mundo, una idea capital de algunas de las
mids profundas y brillantes paginas de sus memorias-diarios En la belleza ajena; de
otro, la critica implacable de la barbara hiperespecializacién a que aparece condenado
el hombre —y el artista— de nuestro tiempo, algo que no puede menos de afectar
negativamente al estilo sublime. Y es en este contexto de lucida critica a nuestra
época en el que Zagajewski vuelve de nuevo la vista a sus predecesores, a los grandes
poetas del pasado, lejano o reciente, a los poetas ya clésicos o, para el Harold Bloom
de El canon occidental, «canénicos». Y es éste el contexto también en el que el poeta
polaco nos brinda una nueva caracterizacién, mds matizada y mds rica, del estilo

elevado, de lo sublime (2005: 49):

El estilo elevado se desprende de una conversacién incesante entre dos esferas: la
espiritual, cuyos guardianes y creadores son los muertos, como Virgilio en la Divina
Comedia, y, por otro lado, la del prasens eterno, nuestro camino, nuestro instante
tnico, el cajén del tiempo en que nos ha tocado vivir. El estilo elevado hace de inter-
mediario entre los espiritus del pasado y la provisionalidad del presente, entre Virgilio
y los jévenes que, absortos en el rock, se deslizan sobre monopatines por las tersas
aceras de las ciudades occidentales, entre el pobre y solitario Holderlin y los turistas
alemanes achispados que por la noche vocean por los callejones estrechos de Lucca,
entre lo vertical y lo horizontal.

«Una conversacién incesante entre dos esferas»... Es decir, el estilo sublime
vuelve a caracterizarse en términos dialdgicos, de comunicacién entre escritor y lector,
quienes, a despecho del abismo espacio-temporal que pueda separarlos —y que, de
hecho, de sélito los separa—, se encuentran en el libro, en el acto —en el «didlogor—
de la lectura, precisamente. En este sentido, el estilo elevado desempena el papel de
mediador entre la tradicién y el presente. Cierto es que ya Harold Bloom (1994: 27),
puesto a definir el canon, habia apuntado en esa direccién: «El canon, una vez lo
consideremos como la relacién de un lector y un escritor individual con lo que se
ha conservado entre todo lo que se ha escrito, y nos olvidemos de él como lista de
libros exigidos para un estudio determinado, serd idéntico a un Arte de la Memoria
literario [...].» Pero es claro que para fijar el origen de esta concepcién es menester
remontarse a Longino, tal vez el primer tedrico que haya definido lo sublime —y
lo candnico literario— precisamente en categorfas dialégicas. Recordemos lo que
escribe Longino (9,2): Uos peyalodpootvns dmixnpa («lo sublime es el eco de
un espiritu noble»). O, como escribe Adam Zagajewski, «una chispa que salta del alma
del escritor a la del lector» (2005: 41).



3. LA INSPIRACION: LONGINO Y ADAM ZAGAJEWSKI

Una faceta importante de la estética de Adam Zagajewski, que lo es asi-
mismo de la de Longino, la constituye la idea de la inspiracién. Cierto que Longino
no le dedica explicitamente ni una linea, mas no lo es menos que, como observa
Francisco de P. Samaranch (1972: 29), la idea de la inspiracién estd «entretejida en
todo el tratado como un presupuesto indiscutible y undnimemente admitido». A ella
apuntan, en efecto, de modo inequivoco, términos tan frecuentes en la obra longi-
niana como «posesidny, «entusiasmon, «coribante o «bacante». Viene a ser un estado
imprescindible en el proceso de la creacién artistica, estado «que llevard a la produc-
cién genial si corresponde a un motivo suficiente y es servido por una “técnica’
depurada de la expresién, o a lo contrario si es una actitud superficial y ficticia»
(Samaranch, 1972: 30). La inspiracién nos remite a una «voz» que el artista oye, que
lo atrae con fuerza incontrastable y aun lo arrebata, sin quitarle, por ello, su libertad.
Adam Zagajewski, que confiesa haber oido —y, desde luego, escuchado atenta-
mente— esa voz, ha podido escribir de ella (2005: 55):

Una voz que oimos en los momentos de mdxima concentracién. Aunque esta voz
suene una sola vez para no volver a sonar hasta al cabo de muchos afios, a partir de
entonces todo cambia radicalmente, porque este hecho significa que la libertad que
tanto amamos y perseguimos no es nuestro tinico tesoro; ademds, aquella voz que
a veces ofmos no nos la arrebata, sino que nos revela sus limites y nos demuestra que
es imposible alcanzar una emancipacién absoluta.

Por eso estoy dispuesto a defender el concepto de inspiracién [...].

Lo que, desde nuestro punto de vista, particularmente merece subrayarse aqui
es el hecho de que Adam Zagajewski, poeta polaco de la segunda mitad del siglo xX y
primera del Xx1, sigue creyendo en la inspiracién, como crefa Antonio Machado. Acto
seguido, empero, tiene buen cuidado de advertirnos nuestro poeta que la inspira-
cién no exime a nadie de la disciplina y del rigor, pero es ella siempre, bajo la bien
conocida figura de la Musa, la que nos conduce a aquella «voz»°. Un punto mds de
contacto, pues, de Zagajewski con Longino y su cldsica disertacién acerca de lo
sublime; y una prueba mds de la plena insercién —insercién consciente y, dirfase,

¢ Esa inspiracion Adam Zagajewski la defiende, como no podia ser menos, también durante las
entrevistas, cada vez mds frecuentes, que le solicitan y concede para revistas literarias y periédicos. Asi, en
el transcurso de la que en enero de 2006 le hace Jolanta W. Best, Zagajewski expone su personal concep-
to de «poesfa pura» —o, quizd mejor, de «pura poesia» («pure poetry»)—, que no constituye ningin tipo
determinado de poesia, tal y como podria postularse en algtiin manifiesto, sino que es la poesia misma,
la poesia, sin mds; la poesia de esos pocos versos —«de dos a cincor— que le son regalados —«donados»—
al poeta en los momentos de inspiracion, precisamente. Y resulta que ello proporciona un momento de
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gozosa— de este gran escritor polaco contempordneo en la entera tradicién de la
cultura occidental, que se remonta a los griegos.

4. UN POEMA ZAGAJEWSKIANO

Nos parece que nada mejor, para concluir este trabajo, que reproducir aqui
otro poema’ de Zagajewski (2005: 24-25): el que lleva por titulo —asi, en italiano—
«Senza flash» («Senza flash»). No es, desde luego, el tnico, pero si uno de los que, entre
todo los suyos, mds expresivamente pueden servir, por asi decirlo, de ilustracién a la
estética de lo sublime —de confesa filiacién longiniana— de este gran poeta polaco

que es Adam Zagajewski:
«Senza flash!y (Sin flash)

(prohibicién que se oye con frecuencia
en las galerias de Italia)

Sin llamas, sin noches de insomnio, sin brasas,
sin ldgrimas, sin una gran pasién, sin conviccién,
asi viviremos; senza flash.

Tranquila y regularmente, sofiolientos y obedientes,
manchadas las manos con la tinta negra de los periddicos,
caras grasientas de crema; senza flash.

Turistas sonrientes con sus impecables camisas,
Herr Lange y Miss Fee; y Monsieur et Madame Rien
entrardn en el museo; senza flash.

felicidad, felicidad de la que —nétese bien— tanto el poeta como el lector pueden participar (recuér-
dese: «una chispa que salta del alma del escritor a la del lector» (Zagajewski, 2005: 41).

JWB: What is pure poetry?
AZ: It is two to five of the most successful lines in a poem. These lines create the poem,
or the soul of the poem. Most of the time I never know myself which lines are purely
poetic lines.
JWB: Thus pure poetry is like epiphany. It happens suddenly, almost like bliss.
AZ: This is something that the poet receives. It is a gift of a few successful lines in a poem,
but it is never the entire poem. I think it is almost impossible to write a whole poem
which consists only of this gift. A poet works with the environment. Roads leading to
purely poetic lines are “ascending” or “descending”. I try to find a few lines of pure
poetry, but I do not mean “pure poetry” in the sense of a poetic manifesto. Sometimes
pure poetry is perceived as hermetic poetry. That is not what I mean. “Pure poetry”
indicates a few utterly successful lines in a poem. It provides a moment of happiness.
The reader and poet can equally embrace this happiness through pure poetic lines.

7 Nos parece este poema digno Homenaje a Isabel Garcia Gdlvez que sin duda sintié y vivié

la llamada de lo Sublime.



Se situardn ante el cuadro de Piero della Francesca
en el que Cristo, casi enajenado, emerge de la tumba,
resucitado, libre; senza flash.

Y quizd entonces ocurra algo imprevisible,
oculto en suave algodén, el corazdén se conmueva,
se haga el silencio, brille un flash.
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LA LLAMADA DEL HERALDO: LOHENGRIN'Y KAVAFIS*

Ernest Marcos Hierro
Universidad de Barcelona
emarcos@ub.edu

RESUMEN

El objeto de este texto es el andlisis de los dos poemas inéditos («Lohengrin» y «La sospecha»)
de Konstandinos P. Kavafis dedicados a la épera Lohengrin de Richard Wagner, escritos en
1898. Como en otros poemas de su etapa formativa, por ejemplo, «Segunda Odisea» y «El
rey Claudio», Kavafis ofrece en estos textos una version trasgresora del argumento de la 6pera
original: en el primer poema, Lohengrin no acude a socorrer a Elsa y, en el segundo, el campedén
es derrotado por su enemigo Telramund. Al contrario que Elsa, la figura protagonista de los
poemas de Kavafis es, por tanto, culpable del crimen de que se le acusa y no merece la salva-
cién que sus suefios le prometian. Estos poemas conectan con textos de la obra posterior de
Kavafis en los que se reivindica su condicién marginal.

PALABRAS CLAVE: Konstandinos P. Kavafis, Richard Wagner, Lohengrin, recepcién literaria.

ABSTRACT

«The call of the herald: Lohengrin and Kavafis». The aim of this paper is to analyse two
unedited poems of Konstandinos P. Kavafis («Lohengrin» and «The suspicion») which are
dedicated to the opera Lobengrin by Richard Wagner and were written about 1898. Like
other poems of his formative years such as «Second Odyssey» and «King Claudius», Kavafis
offers in these two poems a transgressive version of the plot of the opera: in the first poem
Lohengrin doesn't come to save Elsa and, in the second one, he is defeated by his enemy
Telramund. Unlike Elsa, the protagonist of the poems is guilty of the crime of which he is
accused and he doesn't deserve the salvation which his dreams promised him. These poems
connect with other texts dated in the poet's maturity in which he claims his marginal status.

KEey woRrDS: Konstandinos P. Kavafis, Richard Wagner, Lohengrin, literary reception.

Entre los poemas de Konstandinos Kavafis (1863-1933) que permane-
cieron inéditos hasta su edicién por Georgios P. Savvidis en 1968, hay dos dedi-
cados a la épera romdntica Lohengrin de Richard Wagner (1813-1883), estrenada
en el Grossherzogliches Theater de Weimar el 28 de agosto de 1850. El primero
—veintitn versos de ritmo ydmbico y, en su mayorfa, de trece silabas— lleva por
titulo el nombre del héroe de la pieza, «Aoeykpiv», y reproduce, tal como veremos
después, una escena del primer acto de la obra®. El segundo —tan solo una decena de
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versos, casi todos ellos dodecasilabos— se titula «La sospecha» («H vmrosiar) y alude,
de un modo mds indirecto que el anterior, a la conclusién del mismo acto primero’.
Ambos textos constituyen un caso excepcional en la poética kavafiana, puesto que,
exceptuando las colecciones de fuentes epigraficas y literarias o los tratados histé-
ricos, son escasas las referencias del alejandrino a obras de autores posteriores a la
caida de Constantinopla. La mayorfa, ademds, de estas alusiones estdn localizadas en
poemas escritos, como estos, durante los afios de formacién de Kavafis, en la dltima
década del siglo Xix y la primera del XX, cuando el joven aprendiz de poeta todavia
manifestaba con claridad y complacencia sus gustos y sus influencias literarias.
Entre 1891 y 1899, en efecto, Kavafis deja testimonio en sus ensayos litera-
rios del interés que le despiertan, por ejemplo, el célebre soneto de Charles Baudelaire
(1821-1867) «Correspondances», del cual ofrece una traduccién inscrita en un poema
propio de estirpe simbolista’, o versos famosos de autores del mismo movimiento y de
gran prestigio y difusién en esta época, como el francés René E A. Sully Prudhomme’
(1839-1907) y los belgas Georges Rodenbach® (1855-1898) y Maurice Maeterlinck’
(1862-1949). Junto a estos contempordneos, el alejandrino evoca también a un
ilustre predecesor romdntico, John Keats (1795-1821), mediante la f6rmula impreci-
sa «un poeta»®, y encabeza otro poema con citas de dos reconocidos prosistas, el
americano Ralph W. Emerson (1803-1882) y el francés Alexandre Dumas (hijo)

* Este trabajo estd dedicado a la querida memoria de Isabel Garcia Gélvez, que tuvo la genti-
leza de invitarme a conocer la Universidad de La Laguna en Tenerife. Se inscribe en el marco del Proyecto
de Investigacién FFI2013-44339P. Presenté una primera version del mismo en octubre de 2013 en
el v Congreso de Neohelenistas de Iberoamérica: Mundo neogriego y Europa: contactos, didlogos cultu-
rales, que tuvo lugar en Valencia. Posteriormente aparecié el articulo de Terradas, 2014, que analiza los
elementos propios del sistema «juridico vindicatorio» presentes en la escena de la ordalia del Lobengrin
wagneriano y en los poemas de Kavafis. Remito a su lectura para una visién antropoldgica del trasfon-
do cultural del episodio.

! Savvidis, 1968: 103-107.

? Savvidis, 1993: 70-71 (comentario e informacién bibliogréfica en 167-168).

3 Savvidis, 1993: 72 (comentario e informacién bibliografica en 169).

“«AMMIovxia kaTd Tov Budehaipov», escrito hacia agosto de 1891 y publicado por Savvidis,
1993: 27-28.

> «(Nous n'osons plus chanter les roses», datado en torno a abril de 1892 y publicado por
Savvidis, 1993: 30.

¢ Dos poemas aluden a Rodenbach. El primero, «270 omiTt TnS $uxNS», estd datado hacia
septiembre de 1894 (Savvidis, 1993: 54. Las notas del filélogo editor se encuentran en las pdginas
157-158 del mismo volumen). El segundo, «La jeunesse blanche», escrito apenas unos meses después,
probablemente en enero de 1895, puede leerse en Savvidis, 1993: 57 (comentario e informacién biblio-
gréfica en pdgina 159).

7 «20yXvoLs», datado hacia marzo de 1896, editado por Savvidis, 1993: 60 (notas en pagi-
nas 160-161).

¥ «AvvaTdy, datado hacia febrero de 1897, editado por Savvidis, 1993: 67 (notas en pagina 165).



(1824-1895)°. En este contexto de emulacidn literaria han recibido una atencién
especial por parte de la critica otros dos textos inéditos en los que la figura de refe-
rencia es el eminente poeta victoriano Alfred, Lord Tennyson (1809-1892). Se trata,
en primer lugar, de una traduccién de fragmentos del monélogo dramdtico Ulysses
(1842), datada por Savvidis hacia 1894", y de un poema propio escrito baja la
influencia conjunta de Homero, Dante y Tennyson, la célebre «Segunda Odisea»,
que nos permite enlazar con nuestro objeto de estudio.

En efecto, al mismo tiempo que experimenta con las traducciones y versio-
nes propias de poetas contemporéneos, el joven Kavafis aborda también la empresa de
reescribir textos importantes de la tradicién cultural occidental con una voluntad
evidente de sorprender e, incluso, escandalizar al lector con variantes casi heréticas
de sus argumentos. Asi, en el poema que nos ocupa, Odiseo, como en Dante y en
Tennyson, abandona [taca, hastiado del amor de su esposa, de su hijo y de sus stibdi-
tos, para reencontrar en la aventura marina la felicidad del viajero errante. En el
canto XXVI del Infierno de la Divina Comediay en el mondlogo dramdtico del poeta
britdnico, es Ulises quien expone directamente las razones de su comportamiento. En
el poema de Kavafis, sin embargo, tal como ocurrird mds adelante en su produccién
madura, la voz del poeta narra e interpreta al mismo tiempo el acontecimiento desde
una posicién sutilmente distante, cargada de ironia. No es el anhelo positivo de
nuevas peripecias ni la inquietud vital o el temor de la vejez lo que mueve principal-
mente a su héroe, sino el hastio que le provocan la paz y los afectos de los que goza
en demasia. Por ello, cuando se embarca, «su corazén aventurero, vacio de amor, se
regocija friamente»™. Es un lugar comin comparar este poema con la prolija epo-
peya de Nikos Kazantzakis, la Odisea de los 33.333 hexdmetros, pero hay un abismo
entre el titdn nitzscheano del poeta cretense, siempre dvido de nuevas y devasta-
doras experiencias emocionales, y el anciano sentimentalmente invélido del alejan-
drino. El Ulises de Kavafis supone en si mismo una severa correccién del Odiseo
homérico, algo que no pasa desapercibido a sus desconcertados lectores.

Todavia resulta mds subversiva la lectura del Hamler de Shakespeare que nos
propone el poema «El rey Claudio», en 91 endecasilabos, uno de los mds largos de
toda su obra, escrito, segtin Savvidis, en julio de 1899". Nuevamente el poeta recurre
a su voz narradora mds distanciada e irénica para reescribir el argumento de la trage-
dia isabelina desde el punto de vista de los stibditos daneses del rey Claudio, el tio

* «H Eméppaots Twr Oedv», datado hacia mayo de 1899, editado por Savvidis, 1993: 74
(notas en pdginas 169-170).

1 Savvidis, 1993: 126 (notas en pdgina 193).

' Savvidis, 1993: 48-49 (notas en pdgina 154-155).

12 Savvidis, 1993: 49: Kal 1) TUXOBLAKTLS TO KapdLd / NUdbpalveTo PBux pds, KEVT) AydnS.».

13 Savvidis, 1993: 75-78 (notas en la pagina 170).
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y padrastro del principe Hamlet. En este texto poco leido y comentado entre los
lectores hispanos, pero muy interesante, Kavafis defiende la inocencia, la integridad
y el buen sentido del calumniado soberano y culpa a la locura de Hamlet de la desgra-
cia de Dinamarca, desposeida violentamente de su justo rey Claudio y entregada al
astuto Fortinbrs. Integrando en su discurso los comentarios y la interpretacién de
los hechos de los daneses mds humildes, Kavafis desmonta la compleja estructura
dramdtica de la obra de Shakespeare, refutando una a una todas las caracterizaciones
de los personajes en las que se basa: la sanidad intelectual de Hamlet, la maldad intrin-
seca de Claudio, la honrada fidelidad de Horacio, la vileza cémplice de Polonio e,
incluso, la existencia misma del fantasma paterno. También suprime en su relato todo
rastro de la importante presencia femenina en la tragedia original. No se menciona,
por tanto, ni a la reina Gertrudis ni a Ofelia. Como en tantos otros poemas de su
futura produccién', ocupa toda la atencién del lector el trigico destino de un monar-
ca abatido injustamente por sus enemigos. Aqui, sin embargo, la victima compa-
decida es uno de los malvados més arquetipicos de la tradicidn literaria occidental,
el més vil de los hermanos y cufiados, el peor tio. Se trata, pues, de un ataque insdli-
to a un monumento cultural, el Hamlet shakesperiano, desde una perspectiva inusual
y deliberadamente provocativa, con el objeto de impulsar en el lector una corriente
de simpatia hacia el presunto culpable de la tragedia. Desde esta misma perspecti-
va trasgresora se debe, a mi entender, abordar la lectura de los dos poemas sobre el
Lohengrin wagneriano.

En su estudio sobre la presencia de la problemitica religiosa en la obra de
Kavafis, Diana Haas situé la escritura de estos poemas en la primavera de 1898,
localizé entre los libros del poeta una traduccién italiana del libreto de Lohengrin
y nombrd las posibles fuentes literarias de su inspiracién®. Se trata del famoso ensa-
yo de Charles Baudelaire (1821-1867) sobre el estreno parisino del Zannhiuser de
Wagner, publicado en el volumen L'Art romantigue®, y de otros textos de escritores
franceses de estirpe wagneriana como Edouard Schuré (1841-1929), Auguste Villiers
de I'Isle-Adam (1838-1889), Joséphin Péladan (1858-1918) y Jules Laforgue (1860-
1887). En el contexto de su investigacién, Haas interpreta ambos poemas como
muestras de la dramatizacién kavafiana del conflicto entre mito y racionalidad y los
relaciona, por tanto, con otros textos que caracterizan a las divinidades como testi-
gos mudos e impotentes de las desdichas que afligen a los seres humanos”. Por su
parte, en su edicién de los poemas ocultos de 1993, lTorgos P. Savvidis, ademds de
clarificar su esquema métrico, refiere que el propio Kavafis los ponia en relacién con

" Cf, por ejemplo, entre los poemas candnicos, «Demetrio Soter» o «El dios abandona a Antonio».
5 Haas, 1996: 400-405.

' Baudelaire, 1885: 207-266.

7 Por ejemplo, «Plegaria» y «Los caballos de Aquiles».



otros textos suyos como «Muros» y «Las ventanas», porque todos ellos venfan a
representar un «consuelo contra la desgracia»'®. Yo matizaria, sin embargo, que se
trata de un consuelo paraddjico.

En estos poemas, en efecto, Kavafis levanta acta de la horrible realidad,
constata que las vias de salvacién son solo aparentes y pide o, mds bien, exhorta al
lector para que, en un giro muy tipico suyo, extraiga, precisamente de esta concien-
cia de la inutilidad de los esfuerzos que realiza, la fuerza serena necesaria para seguir
viviendo con dignidad un destino desesperanzado®. En este punto, no obstante,
me detengo y no sigo con la comparacién con los otros poemas de este género tan
bien representado en la obra kavafiana. Acogiéndome a los casos paralelos de las
reescrituras de Shakespeare y Tennyson, prefiero mostrar la profunda originalidad de
la interpretacién que el gran alejandrino nos ofrece de la épera wagneriana, muy ale-
jada de las lecturas convencionales de la obra. Cabe recordar aqui que la recepcién
de las éperas wagnerianas estd casi siempre determinada por la voluntad del propio
compositor. Wagner era un artista que sabfa hacer plenamente explicitas sus inten-
ciones y que dominaba, ademds, a la perfeccidn el arte de imponerlas a sus lectores
y espectadores, ya fuera por la fuerza misma de sus textos y de su musica o mediante
sus famosas y frecuentes declaraciones explicativas.

En Lobhengrin, Wagner, como en todas sus obras, dramatiza con su poderio
habitual el conflicto entre sexos, que él percibe como eterno, recurrente y estructu-
rador de la realidad tanto terrenal, en el sentido de social, como espiritual, puesto
que a través de su superacién, por la via casi siempre del auto-sacrificio amoroso,
se alcanza una especie de salvacién para-cristiana del alma, revestida asi con ropajes
paganos griegos y nérdicos. En esta 6pera en concreto se enfrentan dos parejas de
amantes perfectamente antitéticas, cuyo conflicto estd determinado por la necesidad
de resolver dos enigmas. El primero de ellos es la razén de la desaparicién del joven
duque de Brabante, hermano de Elsa, y su paradero actual. El segundo es la iden-
tidad de Lohengrin, el esposo de la joven, que permanece oculta por la prohibicién
de preguntar por su nombre y por su lugar de origen. De un lado, tenemos la pareja
antagonista, cuya existencia como tal precede al inicio de la accién de la épera. La
constituyen Ortrud, una mujer-demonio, pagana y bruja, perfectamente malvada,
y un hombre débil y poco inteligente, Friedrich de Telramund, que acttia como un
instrumento en manos de su esposa. Ambos consideran culpable de la desaparicién
del joven duque a la hermana de este, Elsa, la protagonista femenina de la trama,
y la acusan de haberlo asesinado ante el monarca alemdn Enrique el Pajarero con
la intencién evidente de apoderarse del Ducado de Brabante. La bella heroina es
completamente inocente, pero su debilidad de cardcter, su falta de discernimiento

1% Savvidis (1993: 167) cita la edicién de Tleld, 239-240.

" Por citar un unico ejemplo, ¢f. «La ciudad».
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y la curiosidad innata, segtin Wagner, del género femenino la convierten en victima
fécil de las maniobras arteras de Ortrud. Su esposo Lohengrin, el protagonista surgi-
do milagrosamente de la nada con la tnica compania de su “querido” cisne, salva, al
principio, a Elsa de la acusacién mediante la ordalia a la que alude en sus poemas el
poeta alejandrino®. Sin embargo, resulta, finalmente, vencido por la insistencia de
la joven, que le exige la revelacién del enigma de su nombre, desconocido hasta enton-
ces por las personas del drama, y de su lugar de origen, localizado en el mitico santua-
rio del Grial en Montsalvat. El castigo de la revelacién es la separacién de los amantes
esposos, inicamente suavizada por la feliz resolucién del primer enigma. El dltimo
favor de Lohengrin, en efecto, es el retorno del joven duque, a quien Ortrud habia
convertido con sus hechizos en el cisne acompanante del caballero®. Asi, a pesar de
su derrota conyugal, antes de partir, Lohengrin vence y destruye a los enemigos de
Elsa, en primer lugar, a Telramund, que sucumbe bajo su espada en una innoble
emboscada®, y, finalmente y sobre todo, a Ortrud, denunciada ante todos como la
urdidora del primer enigma. El héroe masculino, victima de la curiosidad excesiva
y celosa de su ingenua esposa, ha perdido la felicidad cotidiana de que disfrutaba,
pero ha logrado, como consuelo, derrotar la no menos arquetipica maldad feme-
nina de la bruja.

Si abordamos ahora los poemas de Kavafis, vemos, para empezar, que el
conflicto entre sexos estd, por supuesto, completamente ausente de ellos. El poeta ale-
jandrino, como es bien sabido, se muestra siempre indiferente a la especificidad de
la naturaleza femenina, un misterio que no parece interesarle en absoluto. Su perso-
naje protagonista, equiparable, en razén de la trama de referencia, con Elsa, de mane-
ra muy explicita en el primer poema, pero también en el segundo, no se caracteriza
por ningun rasgo femenino tépico como los que hemos descrito para ambas prota-
gonistas de la épera. Es la figura universal y, por tanto, asexuada, de la victima de una
acusacioén, fundamentada, como aclara el segundo poema, en una sospecha motiva-
da por la mala intencién y la enemistad. Responde, por tanto, tinicamente a la carac-
terizacién del personaje de Elsa en el primer acto de la épera. La atencién de Kavafis
se concentra, pues, en la primera parte de la trama, aquella en la que, como hemos
visto, se plantea el enigma de la desaparicién del joven duque de Brabante, se desve-
la la inocencia de su hermana mediante la victoria de Lohengrin en la ordalia y se
deja en suspenso la resolucién de las preguntas «quién ha sido el responsable» y
«dénde estd el muchacho» hasta el final de la obra. Casi todos los espectadores del
Lohengrin wagneriano olvidamos de inmediato estas preguntas. A fin de cuentas, a

* Lohengrin, Acto 1, Escena 111: Wagner, 1978: 274-280.

' Lohengrin, Acto 111, Escena 111: Wagner, 1978: 303-306.
2 Lohengrin, Acto 111, Escena 111: Wagner, 1978: 309-310.
3 Lo/aengrin, Acto 111, Escena 11: Wagner, 1978: 302-303.



diferencia de los personajes del drama, nosotros sabemos que Ortrud ha tenido
algo que ver en ello y confiamos en que Lohengrin encontrard un modo de recu-
perar a su cufado. Por ello, seducidos por el romanticismo de la situacién, nos
sumergimos con deleite en la peripecia amorosa en torno al segundo enigma, la
identidad del misterioso caballero de cisne. Kavafis, por el contrario, se concentra,
muy significativamente, en la cuestién de la inocencia o culpabilidad de Elsa y la
aborda, como en los casos tratados anteriormente, de una manera muy subversiva,
enfrentando la trama idealizadora de la pera con la cruda realidad.

En el primer poema, el heraldo llama a Lohengrin por tres veces y ¢l se
presenta, aunque la voz narradora nos recuerda que eso no sucede siempre en nuestra
vida real. En el segundo, el caballero también acude, pero es derrotado en la liza por
Telramund. Como en el caso de «El rey Claudio», pues, ambos textos suponen una
reescritura radical de la ficcién wagneriana, que la corrige y la desautoriza totalmente,
puesto que aborta su desarrollo en el primer acto. En efecto, sin la ordalia en la que
el caballero del cisne vence al enemigo felén no existe ocasién para el conflicto amo-
roso entre Lohengrin y Elsa. De este modo, Kavafis destruye la posibilidad misma
de la existencia de una historia de amor condenada de antemano al fracaso. Aunque
la conclusién en ambos casos sea la misma, son distintas las vias por las que se llega
a ella en cada texto. En la primera parte del poema «Lohengrin», Kavafis parafra-
sea hasta el verso 16 la escena del primer acto de la épera, en la que se dramatiza
la espera del salvador de Elsa. Comparten la esperanza angustiada de la joven el rey
Enrique, el heraldo y el pueblo, convencidos aparentemente todos ellos de su ino-
cencia, hasta que aparece una forma blanca en el horizonte, el cisne, que trae al
campedn. En los dltimos 8 versos, sin embargo, en un ejercicio de demostracién
evidente de sus intenciones, un rasgo no demasiado frecuente, a pesar de las apa-
riencias, en la obra kavafiana, el poeta fuerza, en primer lugar, mediante el apdstro-
fe «ah, nuestra desgracia», la identificacién del lector con Elsa, la victima sometida
a una presién intolerable. A continuacidn, rebaja, tal como sefiala Diana Haas, el
grado de implicacién del rey en su padecimiento, subrayando su escasa confianza en
los milagros (xwpls oA\ éATT{Ba), y, por dltimo, enfatiza la persistencia increible
de la esperanza, capaz de mantenerse «incélume» (dmapdPatn) en las peores circuns-
tancias, cuando nadie acude ni acudird a socorrernos. No resulta extrafia, pues, la
relacién que establece Haas entre este poema y la célebre «Stplica», la estampa de
la madre que implora a la Virgen el retorno de su hijo marinero. Si «Lohengrin»,
aunque desautoriza como ficcién la trama wagneriana, mantiene, por lo menos,
incélume el cardcter de sus protagonistas, «La sospecha», en cambio, resulta un poema
todavia més trasgresor puesto que atenta, como «El rey Claudio», contra la base
sobre la que se edifica la misma 6pera: la asuncién de la inocencia de Elsa.

En efecto, si nos atenemos a la légica de la ordalia tal como era entendida
en la edad media y estd representada en el Lobengrin wagneriano, la derrota del
caballero del cisne en el dltimo verso del poema solo puede significar una cosa: que
Elsa no era victima de una «acusacién injusta», como crefamos todos, sino que, muy
al contrario, es la culpable de la desaparicién y probable muerte de su hermano. Toda
la pantomima desusada de los primeros versos —las desautorizaciones en primera
persona del plural del acusador, todas las esperanzas despertadas por las llamadas
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del heraldo y la gloriosa llegada de Lohengrin con los signos de su poder salvador
(el cisne, la supuesta espada mdgica y el santo Grial) enumerados con un tono iré-
nico— resulta desautorizada de un plumazo por el inapelable veredicto divino de
la victoria de Telramund. Diana Haas presenta esta conclusién como un ejemplo cruel
de la victoria del mal sobre el bien. Yo, sin embargo, prefiero interpretarla en la
linea de otros muchos poemas de Kavafis que dramatizan la asuncién libre y deci-
dida de su condicién marginal contra la opinién de la gente comin*. No me parece
descabellado intuir en estos textos la huella del conflicto con la propia sexualidad
todavia no expuesto en estos primeros afos en los términos orgullosos y desafiantes
de su produccién posterior. De este modo, leidos conjuntamente, ambos poemas
colocan, en el lugar de una victima femenina inocente, una figura universal, con la
que poeta y lector se identifican, que es calumniada por una culpa imprecisa, pero
que todo apunta que responde a una circunstancia real. En el primer poema, como
la Elsa wagneriana, este personaje espera indtilmente un campedén que no puede
llegarle, porque ni merece realmente su socorro, ni estd a su alcance lograrlo, mientras
que en el segundo constata con amargura que, en el caso improbable de que el
guerrero llegase, saldria igualmente derrotado, porque la mancha secreta de la acu-
sacion real le acarrearia la desgracia. La llamada del heraldo se revela, pues, como un
gesto retdrico indtil y desesperado, semejante a los esfuerzos de los troyanos y a las
vanas ilusiones de quienes creen posible abandonar la ciudad en la que estén conde-
nados a vivir hasta su muerte®.
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RESUMEN

En este articulo se describen algunas de las caracteristicas de las companifas dramdticas profe-
sionales que actuaron durante la primera década del siglo XX en Canarias. Se estudian, entre
otros aspectos de interés, los precios, los abonos, los horarios, los elencos, los repertorios y
las temporadas.

PALABRAS CLAVE: teatro espafiol, Canarias, compafifas dramdticas, temporadas teatrales,
siglo XX.

ABSTRACT

«Professional Theater Companies in the Canary Islands During the First Decade of the
Twentieth Century». This article describes some characteristics of professional theater
companies during the first decade of the twentieth century in the Canary Islands. Prices,
season tickets, performance times, casts, repertoire and theatrical seasons, among other aspects
of interest, are studied.

KEy WORDS: Spanish Theatre, the Canary Islands, theater companies, theatrical seasons,
20" century.

La actividad teatral profesional en Canarias al iniciarse el siglo XX, es decir,
en el afo teatral 1900-1901, comenzé bajo el signo de la incertidumbre, porque sobre
los aficionados flotaba el recuerdo cercano de los problemas que habfan rodeado la
estancia de la modesta compafifa de zarzuela del Sr. Laguna la temporada anterior,
que no solo estaba en cuadro cuando se presenté el 9 de enero de 1900 en el Teatro
Tirso de Molina de Las Palmas de Gran Canaria, sino que tras una interpretacién
desastrosa tuvo que suspender antes de tiempo sus representaciones dejando a deber
a los abonados el dinero de las obras no ejecutadas; deuda que puede ser que no
cobraran (Seccién de noticias, 1900, marzo 13), pues la agrupacién, tras una actua-
ci6n también accidentada en Tenerife, abandond las islas al poco tiempo. Sin embargo,
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lo malo, con serlo, no era que la temporada se interrumpiera bruscamente, sino que
los espectadores veian como pasaban los meses y los teatros permanecian vacios, por
lo que crecia en ellos el temor de que la nueva temporada terminara como habia
empezado, sin compaiias. Esta inquietud, que convertida en pesimismo crecia en
proporcidn a la sequia teatral y a la salmodia periodistica, que culpaba de la situacién
al publico por su inconstancia y a los empresarios por su falta de iniciativas, feliz-
mente termind el 12 de marzo de 1901, para no verse interrumpida durante toda la
década, con el debut de la compafiia dramdtica de Julia Cirera en el Tirso de Molina
de Las Palmas con Mancha que limpia de José Echegaray. Con ello se revelaba una
vez mds que, salvo momentos puntuales, el espectdculo teatral profesional no era en
las islas una “planta exdtica’, como la prensa se apresuraba a repetir en los periodos
de ausentismo del publico elevando asi a general un hecho particular. Al contrario,
el teatro era un espectdculo estable, cuya presencia y frecuencia era proporcional al
publico posible, a la existencia de numerario y a los espacios dramdticos existentes.
Son precisamente las sucesivas temporadas teatrales de este periodo decenal, y las
companias dramdticas profesionales que las hacen posible, lo que se estudia de forma
general en el presente articulo. Se elude el andlisis de las compaiifas y de los artis-
tas de variedades, asi como la actividad dramdtica de los grupos amateurs.

Aunque, como es sabido, el afio oficial comenzaba a principios de septiem-
bre, la temporada dramitica en el Archipiélago era normal que se iniciara entrado
el otofio para evitarle, se decfa, incomodidades al publico por los rigores del calor.
La actividad teatral anual se distribufa en dos grandes periodos, la temporada de
otofio y la de primavera. Los datos con los que contamos para la primera década del
siglo XX confirman este patrén, pues salvo la temporada 1900-01, que se demoré en
exceso, y la 1907-08 que se abri6 el 5 de septiembre, las restantes comenzaron en
dicha estacién. Si tenemos en cuenta la fecha en que se presenta la primera compania
en las islas, vemos que la mayoria lo hace en octubre o noviembre. En cambio, si lo
que tomamos en consideracidn es el cierre de la temporada, notamos que las tltimas
agrupaciones que nos visitan finalizan sus representaciones entre finales de invier-
no y finales de primavera, salvo cuatro que lo hacen en verano:

Inicio de temporada, mes

1900-1, marzo 1901-2, octubre 1902-3, noviembre | 1903-4, diciembre
1904-5, octubre 1905-6, octubre 1906-7, octubre 1907-8, septiembre
1908-9, noviembre 1909-10, noviembre

Porcentaje: 80% = octubre (4, 40%), noviembre (3, 30%), diciembre (1, 10%). 20% = marzo
(1, 10%), septiembre (1, 10%).

Final temporada, mes

1900-1, junio 1901-2, agosto 1902-3, junio 1903-4, julio
1904-5, febrero 1905-6, marzo' 1906-7, julio* 1907-8, agosto®
1908-9, marzo 1909-10, marzo

Porcentaje: 60% = marzo (3, 30%), febrero (1, 10%), junio (2, 20%). 40%-= julio (2, 20%),
agosto (2, 20%).



Las especiales caracteristicas del circuito teatral canario obligaban a las empre-
sas a abrir una nueva temporada en cada una de las islas donde existia una demanda
mds o menos constante: Tenerife, Gran Canaria y La Palma. Generalmente, la inau-
guracién del afio teatral se adelantaba o retrasaba en cada isla, aunque mejor serfa
decir en cada una de las capitales de las islas citadas, dependiendo de la ciudad en la
que comenzaba sus representaciones la primera companifa que llegaba al Archipié-
lago. No fue habitual que dos compafiias diferentes actuaran a la vez en dos islas
distintas abriendo o cerrando en cada una el ano teatral.

Durante la década actuaron en Canarias diecinueve companias profesio-
nales, aunque dos de ellas, la de Pablo Lépez y los restos de la de Ricardo Calvo, repre-
sentaron dos temporadas seguidas, como puede confirmarse en el siguiente cuadro,
que contiene el afio teatral, el nombre de la compafia y el lugar en que debuta:

TEMPORADA COMPANIA LUGAR
1900-1901 1) Cfa. de Julia Cirera GC
1901-1902 2) Cfa. de Antonio Paso GC

3) Cia. de Pablo Lépez GC
1902-1903* Cia. de Pablo Lépez TF

4) Cia. de Sinchez de Leén GC

5) Cfa. de Emilio Thuillier GC
1903-1904 6) Cfa. de 6pera de Ricardo Villa GC

7) Cfa. cdmico-dramdtica de Aranaz-Echaide | TF
1904-1905 8) Cia. de zarzuela de Bonoris-Duval GC
1905-1906* 9) Cfa. dramdtica de Donato Jiménez* GC

10) Cuadro de zarzuela de Rafael Alaria TF
1906-1907 11) Cia. de épera de Giovannini GC

12) Cfa. de Ricardo Calvo* GC

13) Cia. de Manuel Espejo’ GC

14) Cfa. de Garcfa-Nieva® GC/TF

' La dltima funcién que nos consta de la Cia. de Donato Jiménez es del 31-3-1906. Desco-
nocemos si siguié actuando en abril.

? La Cia. de Garcfa-Nieva inici6 sus actuaciones en Lanzarote en junio de 1907, puede ser
que las continuara durante algunos dias de julio (Los que viajan, 1907, julio 13).

* Nieva y su compaffa zarparon de Las Palmas de Gran Canaria en el vapor Reina Victoria
el 25 de agosto para la Peninsula (Los que viajan, 1908, agosto 25).

4 También citada como Cfa. de Jiménez-Morano.

5 Procedia de la Cfa. de Calvo. Debuté en el Circo Cuyés de Las Palmas de Gran Canaria el
9-1-1907 (Espectdculos, 1907, enero 10) y se despidié de su publicé el 7-3-1907 (En el Circo, 1907, marzo 6).

¢ Procedfa de la Cia. de Manuel Espejo. También se le cita como Cia. de Nieva.

7 El 10 de marzo, el primer actor comico Manuel Espejo, el Sr. Aguado y los artistas herma-
nos Gémez Ferrer embarcaron para Cédiz con lo que desaparecié la Cia. de Espejo. La prensa informé
que el resto del cuadro dramdtico seguirfa sus representaciones en Arucas (Seccién de noticias, 1907,
marzo 10) y en Tenerife. La nueva agrupacién debutd en S. C. de Tenerife el 21 de marzo en el teatro de
la Sociedad Filarménica (Espectdculos, 1907, marzo 22).
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1907-1908 Cia. de Garcfa-Nieva GC
15) Cfa. de zarzuela de Valentin Gonzilez GC

16) Cia. de Enrique Borrés GC

" 17) Cia. cémico-lirica de Miguel Soler GC
Pt 18) Cfa. dramidtica de Carmen Cobefia TF
1909-1910 19) Cia. de zarzuela de Salvador Orozco® TF

Si tenemos en cuenta la fecha de llegada de las primeras companias, se consta-
ta que la presentacién de los comicos ante el publico canario se produjo primero en
Las Palmas de Gran Canaria y no en Santa Cruz de Tenerife. Resulta evidente que
durante casi toda la década la capital de Gran Canaria funciond como pértico de
entrada de las compaififas que hacfan giras por el Archipiélago.

En el cuadro anterior, las fechas con asteriscos corresponden a temporadas
en las que el afo teatral en cada isla lo inauguré una compania que no habia actua-
do antes en la otra. Asi, en 1902-03, el primer cuadro dramdtico, que fue el de
Pablo Lépez, debuté a principios de noviembre en S. C. de Tenerife, donde se mantu-
vo hasta el 10 de enero cuando se dirigié a Gran Canaria (Crdnica, 1903, enero 9).
En Las Palmas de G. C., la temporada se abrié en diciembre con una compafia
distinta, la Sdnchez de Ledn, que estuvo hasta mediados de enero cuando paso a Tene-
rife. En 1905-06, se da la circunstancia, poco habitual, de que una compaiia inau-
gure la temporada en una isla y al terminar su actividad no la continde en ninguna
otra. Este es el caso del Cuadro de zarzuela de Alaria, que se presenté ante el publi-
co en noviembre de 1905 en Santa Cruz de Tenerife en el teatro de la Sociedad Filar-
monica (La Filarménica. Cuadro de zarzuelas, 1905, noviembre 22) y tras actuar
en el Teatro Principal, y de nuevo en la Filarménica, pasé al Puerto de la Cruz y La Oro-
tava donde finalizé definitivamente sus representaciones por dificultades surgidas
con la empresa. Se embarcé para Sevilla en el Hespérides a finales de febrero de 1906
(Crénica general. Artistas, 1906, febrero 26). En Gran Canaria, esa misma tempo-
rada comenzé con la llegada en octubre de la compaiifa de Donato Jiménez, que al
acabar su cometido s se trasladé a Tenerife. En la temporada 1908-09 debuté en
Tenerife la de Cobefia y en Gran Canaria la cémico-lirica de Miguel Soler, ambas
habian llegado en noviembre de 1908 y se despidieron en marzo y febrero, respecti-
vamente, de 1909. Otro caso interesante, aunque distinto, pues no era la primera
compaiifa del afio y, ademds, se encontrd ante una situacién imprevista, fue el de la
agrupacién de Ricardo Calvo que, después de terminar sus actuaciones en Gran Cana-
ria a principios de 1907, no viajé, como era habitual, a Tenerife por la epidemia
de tifus que se padecia en su capital. La compaiifa siguié actuando en Las Palmas
de G. C. hasta marzo del mismo afio, pero bajo otro nombre, el de uno de sus acto-
res, Manuel Espejo.

# Orozco, por motivos de salud, embarcé para la Peninsula en febrero y fue sustituido en
la direccién de la compaiifa por Emiliano Latorre (Teatro, 1910, febrero 24).



La duracién de la estancia en las islas de estas agrupaciones superé o rondé
los dos meses’ y la mayoria traspasé esta barrera con una permanencia de 3, 4 0 5
meses e incluso, v. gr., la Cia. de Nieva, rebasando el afio. En cuanto al nimero
anual de compaiias, oscila entre uno y cuatro. El hecho de que dos de las tres tem-
poradas con una sola compania se dé al comienzo y al final del periodo que estu-
diamos hizo que el publico percibiera estos afos como una buena década teatral:

Numero de compaiifas por temporada

n.° | Temporadas

1| (1900-01), (1904-05), (1909-10)
(1901-02), (1903-04), (1905-06), (1908-09)
(1902-03), (1907-08)
(1906-07)

N

Esta situacién no solo se consolidd, sino que se vio reforzada en la siguiente
década, en la que visitaron las islas mds de 30 companias profesionales. Este aumen-
to fue progresivo, pues se pasé de la presencia de dos agrupaciones en la temporada
1910-11 a cuatro en 1911-12 y a siete en 1912-13 y 1913-14. La tendencia se ralen-
tizarfa durante la 1.2 Guerra Mundial, aunque no de forma excesiva, pues el niime-
ro se mantuvo entre dos y cinco con la sola excepcién de la temporada 1918-1919
en que Unicamente recal6 por estas tierras un grupo. Los teatros, como ficilmente
se deduce de las cifras anteriores, estuvieron activos durante mds tiempo; pero, por
contra, la duracién de la estancia de las companifas disminuy6 al poco de iniciarse
la década, a partir de la llegada en enero de 1913 de la Cia. de Comendador-
Montenegro.

Es bien sabido que las islas Canarias se beneficiaron de su situacién como
lugar de paso de muchos grupos o artistas que iban de zournée a América o regre-
saban de ese continente con destino a Europa. Sin embargo, no se debe generali-
zar, pues no fueron tantas como se cree las compaiifas teatrales que actuaron aqui
como resultado de esta ventajosa posicién en la ruta transatldntica. Si bien es cierto
que en la segunda década del siglo XX recalaron de este modo siete zroupes (Cia. de
Rosario Pino, Cia. juvenil italiana de Arnaldo Billaud, Cia. de Xirgu-Thuillier, Cia.
de Matilde Moreno, Cia. de Ramén Caralt, Cia. de Mercedes Pérez y Cia. de Luis
Echaide) y que tres mds tuvieron como destino u origen Madeira (Cia. de Italia
Vitaliani-Duse, Cia. de Enrique Beut y Cia. de Pablo Lépez); en esta década que
comentamos casi todas las agrupaciones que actuaron llegaron de la Peninsula y al

? La compafifa de Calvo actud durante mes y medio, pero si la considerdramos como una sola

con la de Manuel Espejo, la estancia superaria los tres meses.
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terminar sus representaciones' regresaron a ella. Un hecho ejemplificador, en este
sentido, lo encontramos en la compafia dramdtica dirigida por Francisco Tressols,
que de paso para La Habana llegé a S. C. de Tenerife en octubre de 1902. Pretendia
dar algunas representaciones, que no pudo llevar a cabo por la aplicacién de las
disposiciones gubernativas que prohibian abrir los teatros que no estuvieran en condi-
ciones de seguridad contra los incendios (Crénica. Teatral, 1902, octubre 18). De
hecho, la autoridad gubernativa prohibié la funcién que la compania traté de dar
el 22 de octubre en La Laguna (Crénica, 1902, octubre 23).

La excepcidn la encontramos en los casos de la Cia. de Espejo, nacida de
la de Ricardo Calvo, y la Cia. de Garcia-Nieva, que surge de la disolucién de la de
Espejo en marzo de 1907, que actud, segin nuestros datos, hasta su embarque en
Santa Cruz de Tenerife para la Peninsula a finales de agosto de 1908, por lo menos en
Arucas, Galdar, Las Palmas de Gran Canaria, Arrecife de Lanzarote, S. C. de Tenerife,
La Laguna, La Orotava, Icod, S. C. de La Palma y Los Llanos de Aridane. Esto resul-
ta sumamente indicativo, pues nos apunta a dos hechos importantes, primero, el
convencimiento por parte de los empresarios fordneos, que montaban las compa-
fifas, de que las islas seguian siendo un circuito teatral rentable y, segundo, la presen-
cia y pervivencia en Canarias de iniciativas empresariales (José¢ Zamorano Villar,
Gundemaro Baudet, José Santaella, José Curbelo...), que de una forma u otra asegu-
raron, con todo los altibajos que se quiera, la continuidad de los espectdculos dramd-
ticos. En este sentido, bastante claro lo tenia el periodista grancanario Francisco
Gonzdlez Diaz cuando afirmaba que el publico islefio parecia creer que no tenfa
derecho a ser muy exigente con los actores, convencido de que las compaiifas al aban-
donar la Peninsula para actuar en Canarias realizaban un acto en contra de sus inte-
reses econdmicos y que por ello se le debia gratitud, que convertiamos en condes-
cendencia:

Y estas circunstancias nuestras explican, ademds, porque somos tan benévolos con
la gente de teatro, porque le dispensamos una indulgencia rayana en la debilidad,
encontrando defensa 6 atenuacién de defectos hasta para aquellos actores que no
pasan por tales en parte alguna.

Estamos convencidos de que no tenemos derecho 4 ser muy exigentes; opinamos
que las companias escénicas al abandonar la Peninsula y emprender un viaje 4
Canarias, realizan un acto contra sus intereses y con ¢l obligan nuestra gratitud.
Estos son puntos de vista erréneos, pues las compafifas excusarfan venir 4 nuestra
tierra si no les alentasen el ejemplo de otras que antes vinieron y regresaron satis-

1 La agrupacién de Pablo Lépez tras terminar sus actuaciones en Gran Canaria se trasladd,
a principios de febrero de 1902, a la isla de Madeira y no a Tenerife como era habitual. El empresario
alegaba, de forma no muy convincente, que este cambio se debia, entre otras razones, al presumible
cansancio del publico tinerfefio tras la campana de la compafia de Antonio Paso. Terminado su contra-
to en la isla portuguesa se presenté en S. C. de Tenerife en el Teatro Principal el 1-4-1902 donde causé
una buena impresion con Marina'y El barbero de Sevilla.



fechas. Vienen animadas por la confianza de hacer negocio, y casi siempre lo hacen.
Encuentran, por colmo de satisfacciones, un publico que no sélo se muestra indul-
gente, sino que se revela también hasta cierto limite entendido ¢ ilustrado. (1905,
noviembre 4).

Como ya hemos indicado, fue poco habitual que las compaiifas actuaran solo
en una isla por lo que la duracién de las estadias y, por consiguiente, de las tempora-
das en Tenerife y Gran Canaria fue generalmente proporcional. A esta sostenibilidad
coadyuvé la posibilidad de extender las representaciones a aquellas poblaciones del
interior que podian asegurar un abono minimo a las empresas. En el caso de Tenerife,
la irradiacién geogrifica de los grupos teatrales siguié normalmente el eje La Laguna,
La Orotava, Puerto de la Cruz e Icod. Durante la primera década del siglo xx se
mantiene esta situacion, pues mds del 60% de las compafiias representaron en una
o méds de estas localidades. En Gran Canaria esta irradiacién fue menor, por lo menos
el 35%, pues se limita, segtin nuestros datos, a Arucas y Géldar. Sin embargo, este
porcentaje serfa mds alto si se tuviera en cuenta en el cémputo el barrio del Puerto
de la Luz de Las Palmas de Gran Canaria, que desde este punto de vista funcionaba
como una poblacién independiente como lo era, por ejemplo, la ciudad de La Laguna
en Tenerife.

Ao largo de la temporada, algunos cuadros escénicos modificaron su elen-
co con la entrada o salida de artistas. Los cambios, al parecer, mds significativos los
encontramos en la compafia Garcia-Nieva, que se reforzé para la campana 1907-08
con algunos comediantes contratados en la Peninsula (Seccién de noticias, 1907,
noviembre 26; Crénica general. Teatral, 1907, diciembre 4; Crénica general. De tea-
tros, 1907, diciembre 5; Crénica general. Viajeros, 1907, diciembre 10; Crénica
general. Teatro principal, 1908, mayo 5), y la compania de Pablo Lépez que de la
misma forma lo hizo para la temporada 1902-03 (Teatral, 1902, octubre 28).

De las otras islas tenemos evidencias de la existencia de representaciones
en Lanzarote y en La Palma, que mantiene su condicién de tercera isla en lo que
respecta al movimiento teatral, si bien durante este periodo no podemos hablar de
temporadas sino de actuaciones aisladas de algunas compaiias o de temporadas
parciales. De hecho, solo nos constan actuaciones teatrales profesionales en Santa Cruz
de La Palma en 1903 (visita en abril y mayo de la Cia. de Sdnchez de Ledn), en
junio de 1907 y de enero a marzo de 1908 (Seccién de noticias, 1908, enero 11; Varias
noticias, febrero 26; Por la Provincia. De La Palma, marzo 14; Varias noticias,
marzo 27) por los artistas de la compaiifa de Garcia-Nieva, que también actuaron
en junio de 1907 en Los Llanos de Aridane (Herndndez, 2001, agosto 5):

' Las funciones de las que estamos seguros las llevé a cabo la compaiifa de Garcfa-Nieva en
Arrecife de Lanzarote en julio de 1907 (El corresponsal, 1907, julio 27; Los que viajan, 1907, julio 13)
y en mayo-junio de 1908 (A. R., 1908, mayo 18, mayo 29, junio 6, junio 22, junio 30).




Entre 1906 y 1924, visitaron el Salén Teatro Aridane varias compaiifas desplazadas
casi siempre de Santa Cruz de La Palma en donde a la sazén se encontraban actuan-
do. Asi en enero de 1907 se alquila el salén a una compafifa de Zarzuela «gue actiia
en S/C de La Palmay. El 21 de junio de 1907, la compafifa comico dramdtica de
Da. Carmen Garcia y D. Enrique Nieva representan las obras E/ gran galeoro, de
José Echegaray y Los corridos, juguete cémico de Ramén Marsall. Esta compaiifa
venfa también de S/C de La Palma en donde habia puesto en escena, en el Teatro
Chico, un repertorio mucho mds amplio: D. Alvaro o la fuerza del Sino, El genio ale-
gre, Tierra Baja, entre otras obras. En 1913 acttia la compaiifa infantl “Hermanos
Pombo”; en 1916 la compaiia “Rosales” y la compaiifa o dueto “Mari-Guerri’; en
1921, el dueto “Sres. Ronsel”. (Hernandez Bravo, 2005: 250).

Parece que no vino la compaiifa de Carmen Cobefa, porque “el abono que
se abri6 entre diciembre del afilo 1908 y enero de 1909 para traerla, no llegé a cubrir-
s¢” (Rey y Abdo, 1984, 26).

La aficién del publico islefio por las obras y los espectdculos lirico-draméticos
resulta evidente solo con echar una rdpida mirada a la cartelera teatral del periodo.
Esta tendencia, que habia tomado un gran impulso a finales de la centuria anterior
se mantuvo durante estos y los siguientes afios con fuerza, manifestando asi su gran
vitalidad. Como indica Castro Brunetto para Tenerife, “correspondiéndose con el
auge de la zarzuela en la Peninsula a finales del siglo XX, este espectdculo musical
cobrd [...] una pujanza sin precedentes, no decayendo hasta mediar el presente siglo
[s. xx]. Entre 1900 y 1931 arribaron a las costas santacruceras numerosas compa-
fifas” (1990: 53) de este tipo. No nos debe extrafiar que casi la mitad de las compa-
fifas que nos visitaron durante las diez primeras temporadas tuvieran este cardcter
y que, salvo excepciones, cada afio teatral contara como minimo con una #roupe de
esta naturaleza.

Incluso en dos de las tres temporadas con una dnica agrupacién en los esce-
narios, las dos compafias presentes eran lirico-dramdticas: 1904-05 (Cia. Bonoris-
Duval) y 1909-10 (Cia. de Salvador Orozco). Por otro lado, aunque no faltaron
compaiifas de 6pera, la de Villa y la de Giovannini, o grupos teatrales que interca-
laban en su repertorio este tipo de piezas, se puede decir que, como expresién clara
del reinado del género chico, la mayoria de los cuadros liricos dedicaron su atencién
a las zarzuelas en un acto o las interpolaron en su repertorio durante la temporada.
Segtin Brunetto (p. 56), todas las compaifiias [de esta clase] trafan en su repertorio
entre cincuenta y sesenta zarzuelas (a veces mds y a veces menos), interpretdndolas
précticamente todas”.

Compafifas Cia. de ]ulia_ Cirera, Cfa. de Sénchez de Ledn, Cl’a._ de Emilio Thuillier, Cfa. de

dramgticas Arandz-Echaide, Cia. de Donato Jiménez, Cfa. de Ricardo Calvo, Cia. de Manuel
Espejo'?, Cia. de Garcfa-Nieva, Cia. de Enrique Borrés, Cia. de Carmen Cobefia

Compafifas Cia. de Antonio Paso, Cia. de‘ Pablo Lépez_, Cfa. deRicardo Villa, Cia. Bonoris-

h'rico? dramaticas Duval, Cuadro de Rafael Alaria, Cia. de Giovannini, Cfa. de Valentin Gonzilez,
Cia. de Miguel Soler, Cfa. de Salvador Orozco

12 Estrené algunas piezas lirico-dramdticas.



En cuanto al ndmero de integrantes de las companias, podemos decir que,
salvo excepciones, fluctuaba, si contabilizamos solo los intérpretes, y obviamos otros
componentes del personal como los apuntadores, maquinistas, sastres, peluqueros,
pintores, etc., entre 18 y 27 individuos con una distribucién generalmente propor-
cional entre actores y actrices. Las agrupaciones lirico-dramaticas, salvo el Cuadro de
Alaria, contaron con un elenco mucho mas numeroso. Si contamos solo los cantan-
tes y actores, los coristas y las parejas de baile su cifra estd, mds o menos, entre 40
y 60 componentes, si bien la mayorfa del plantel lo formaban los coristas de ambos
sexos. Asi, por ejemplo, la compaiifa de Paso y la de Pablo Lépez tenfan 28, la de
Valentin Gonzélez 26, la de Bonoris-Duval y la de Giovannini 24. Ademds, a esta
numerosa plantilla habfa que sumarle la orquesta, que en las agrupaciones de cierta
importancia rondaba o superaba los 30 musicos, aunque no necesariamente tenfan
que pertenecer a la compaiia, v. gr., la Cia. de Bonoris-Duval contaba con 40 profe-
sores de orquesta, seis de la Peninsula y 34 del pais, y la de Giovannini tenia entre
28 y 30, de los cuales 10 venian de la Peninsula.

La presencia regular en los escenarios de estos dos tipos de conjuntos tea-
trales implicd, como es obvio, que el orden de las diferentes partes del especticulo se
diversificara, aunque bésicamente podriamos hablar de funciones estructuradas alre-
dedor de una pieza grande, como central, y las organizadas a partir de las obras en un
acto. En cuanto a las primeras, la disposicién mds frecuente fue la tradicional divi-
sién en dos, es decir, obra principal mds obra corta, a modo de fin de fiesta o cierre.
Este modelo, con sus variantes, fue el habitual de las companfas dramdticas presen-
tes en la cartelera de la época; sin embargo, también algunas de zarzuela, como la
de Pablo Lépez o la de Antonio Paso, hicieron uso de este tipo de funciones inter-
caldndolas con otras a lo largo de la temporada. Por otro lado, solo las compaiiias de
6pera, acorde con su naturaleza, mantuvieron durante toda su estadia las veladas
constituidas por una tnica obra “grande”. En lo que hace referencia a las segundas,
la organizacién del espectdculo siguié el modelo del teatro por horas, es decir, repre-
sentaciones por secciones, generalmente tres obras en un acto separadas cada una
por un intervalo. Salvo las compafifas operisticas, todas las agrupaciones liricas que
funcionaron durante la década, v. gr., la de Orozco o la de Alaria, se ajustaron en
mayor o menor medida a este modelo tan caracteristico, conocido y considerado
por los espectadores.

Resulta notorio, por tanto, durante todo el periodo que analizamos la rele-
vante presencia de compaiifas que hacen uso de la férmula bien acreditada del teatro
por horas, cuya existencia en los escenarios canarios estd confirmada desde finales
del siglo anterior. Sin embargo, este modelo parece que resultaba de algiin modo poco
eficaz cuando el publico posible, sobre todo el habitual, era siempre el mismo. Para
contribuir a los intereses de los abonados y, por ende, del empresario se suele combi-
nar esta férmula con otra muy cercana, pero mds funcional, en la que se mantienen
las secciones, pero con una tnica entrada para todas durante toda la temporada para
los abonados. De este modo, se salvaguarda el intocable sistema de abono, tan nece-
sario para la sobrevivencia de las compaiifas. Tal vez estos inconvenientes y otros, rela-
cionados con el cansancio de los espectadores por una férmula agotada por reite-
racién, sean la causa de que, siguiendo la tendencia general de declive del teatro por




secciones, esté poco presente en las islas desde la 2.2 década del siglo XX la receta
del teatro por horas.

El nimero de funciones por abono por compafia en cada uno de los teatros
principales de las dos islas “centrales” fluctu6 habitualmente entre 20 y 40, aunque
encontramos casos, como el del grupo de Donato Jiménez y el de Antonio Cano,
en los que se alcanzaron las 50 representaciones. Atendiendo al nimero de sesiones
programadas, y para permitir un pago mds desahogado, los abonos se solian segmen-
tar: 20420, 25+10, 15+15, 15+5, 15+15+10, etc. El modo de pago, dentro de unos
limites, variaba segun la compaiifa; asi, por ejemplo, la zroupe de Paso (Cronica, 1901,
noviembre 16) lo cobraba por decenas anticipadas®, la de Valentin Gonzdlez (La
temporada teatral, 1907, septiembre 2) en dos plazos anticipados y en dos series de
20 funciones'’; y la de Borrds (Teatrales. La compaiifa de Borrds, 1908, enero 4)"
y la de Cobena (La compaiifa dramdtica de Carmen Cobefia, 1909, enero 11)* en dos
plazos, el primero al inscribirse y el segundo en la décima funcién. Se entendia que
el abonado quedaba comprometido al pago de la totalidad de las representaciones.

Como es obvio, en las pequefas poblaciones cuando el nimero de funciones
aconsejaba el abono, este, por el reducido nimero de representaciones, no se fraccio-
naba. Normalmente, el abono podia ser adquirido con bastante antelacién y hasta
dias antes, e incluso el mismo dia, del debut y no solia incorporar, aunque encontra-
mos algunas compaiias que lo hacen, las funciones extraordinarias como, entre otras,
las de beneficio, la de tarde, las “de moda” o las sesiones “vermouth”. En general, la
prensa casi siempre desaconsejé a las empresas este tipo de funciones fuera de abono,
salvo las de beneficio, las benéficas, las de autores del pais, etc., aunque se le hiciera
a los abonados rebajas, precios acomodados o especiales, porque nunca habian arrai-
gado aqui. Fue costumbre reservar a los abonados de la anterior temporada el nuevo
abono para permitir que estos no perdieran sus localidades y para que las empresas
pudieran iniciar su andadura con ciertas garantias. Las localidades que con mds frecuen-
cia formaban parte del abono eran las mds caras, es decir, la platea, los palcos y las
butacas”. En el precio de la entrada no se solfa incluir el timbre, que corria a cargo del
publico. La diferencia de precios entre una entrada con abono y otra sin ¢l era mas o
menos del 25%. Por otro lado, los precios de las localidades variaban dependiendo
desi se inclufa o no la entrada, que en la década, salvo excepciones, estaba entre 0,75 pts.
y 1 pts. para la general y entre 0,75 pts. y 1,1 pts. para palcos y paraiso. También podia
sufrir alteraciones el precio segin el tipo de compaiifa (zarzuela, dpera, drama), de

“Abono por 50 funciones.

""Abono por 40 funciones.

"> En Santa Cruz de Tenerife, la empresa cobré el segundo plazo en la primera funcién (De
teatro. La compafifa de Borrds, 1908, febrero 12). Abono por 20 funciones.

16 Abono por 20 funciones.

7 No es de extrafiar que la empresa de la Cfa. de Enrique Borrds fuera multada en su debut
con 50 pts. por el delegado gubernativo por afadir sillas a las filas de butacas (Seccién de noticias,
1908, enero 20).



obra o de funcién, la calidad del grupo teatral, el aforo del teatro, etc. En general,
los precios se mantuvieron en unos valores parecidos, si bien los de las companias de
dpera eran un poco mds altos, aunque relativamente mdédicos, segtin la prensa. La
empresa se reservaba el derecho de aumentar los precios en las obras que creyera opor-
tunas, si bien respetando, generalmente, el de los abonados.

A modo de muestra, podemos fijar nuestra atencién en los precios de las buta-
cas, aunque teniendo en cuenta que los datos con los que contamos son limitados.
Como puede comprobarse en el cuadro que sigue, si dejamos a un lado determinados
casos, como, por ejemplo, los de las compafifas de dpera, o las secciones del teatro por
horas, los precios oscilan, con entrada, entre 2 y 3 pesetas con abono y entre 2,5 y
3,75 pesetas sin él.

Compaiifa Localidad | Abono LPG | diario |Abono SCT diario
Cia. Cirera Butacas c/e 2 2,5
Cia. A. Paso (2) Butacas 2 2,5 2,5 3
Cfa. Sanchez Leén Butacas c/e 2 2,5
Cfia. E. Thuillier Butacas c/e 2,5 3/4
Cia. Villa (o) Butacas 3 4
Butacas c/e 4 5
Cfa. Aranaz-Echaide | Butacass/e | 1,25 2
Butacas c/e 2 2,5
Cifa. Alaria (z) Butacas c/e 0,6 (secc., c/t)
Cia. Donato-Jiménez | Butacas s/le | 1,75 1,25
Butacas c/e 2 2,5
Cfa. Giovaninni (o) |Butacass/e |3
Butacas 3 4
Cfa. Garcfa-Nieva Butacas c/e"” 2 (c/t) 2,5 (clt)
Cfa. Borris Butacas sle | 2,2 2,75
Butacas c/e 2,75 3,75
Cia. V. Gonzélez (z) | Butacas c/e | 2,25 2,75
Butacas c/le | 2,75 1 (secc.)
Butacas c/e 3 3,5
Cfa. Cobefia Butacas s/fe |2 2,5
Butacas c/e 2,5 3
Butacas c/e* 2 2,5
Cia. Orozco (z) Butacas c/e 2,2 (clt)
Butacas c/e* 1,1 (secc., c/t)
* c/e: con entrada; c/t: con timbre; s/e: sin entrada; secc.: seccién; o= dpera; z= zarzuela.

' En dos funciones especiales.
" Abono por 10 funciones en el Teatro Viana de La Laguna.
2 Cinco funciones. Precios rebajados.

' Incluye el timbre.
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La venta de los abonos, ademds de en la contaduria del teatro, se realizaba en
locales y negocios bien conocido y abiertos al puiblico. Algunos de ellos son los que
siguen: en Santa Cruz de Tenerife, la cerveceria Las Cuatro Naciones de Claudio Gaspar,
la tabaquerfa Las Canarias de José Zamorano Villar, Salén Modas de José Martinez
Simé, tabaqueria del Sr. Carrillo, y en el establecimiento de ultramarinos de Miguel
Feria; en Las Palmas de Gran Canaria, Café de Madrid, casa de comercio de Panta-
leén Quevedo Hermanos y Salén Novedades; y en La Laguna, establecimiento de
Casiano Corona. En cuanto a la publicidad de las compaiifas se hacfa, siguiendo la
costumbre, antes de la llegada de los cdmicos y durante sus representaciones a través
de la prensa (critica, informacién, publicidad), el reparto de programas, anuncios
y prospectos, la exposicién de los retratos de los artistas y la cartelerfa.

Las funciones normales comenzaban a las 8:00 u 8:30, mientras que las habi-
tuales tres secciones del teatro por horas solfan empezar la 1.2 entre las 7:00* y las
8:00, la 2.2 entre las 9:00 y las 9:30, y la 3.2 entre las 10:00 y las 11:00. Podemos
encontrar sesiones de tarde, “vermouth” o matiné entre las 3:30 y las 5:30, tanto
en las funciones por seccién como en las normales, aunque generalmente se acon-
seja, salvo costumbre o excepcién, como, por ejemplo, los domingos, no abusar de
ellas. Tradicionalmente no se acostumbraba a representar los lunes y los viernes,
aunque algunas compafifas recurrian a esos dfas para las sesiones extraordinarias,
para desarrollar el total de sesiones programadas o para actuar en otras poblaciones
o teatros. Las funciones debfan acabar, como quedaba recogido en el articulo 17 del
Reglamento de policia y especticulos de 2-8-1886%, antes de las 12:30 bajo pena
de multa. Esto fue lo que le ocurri6 por dos veces a la agrupacién de zarzuela de
Valentin Gonzédlez en Santa Cruz de Tenerife, a la que el gobernador Santos Ecay
sanciond en su debut con 50 pts. (Varias noticias, 1907, diciembre 23) y en el estre-
no de El pollo Téjada con 100 pts. mds con apercibimiento de ponerle 500 pts. si
reincidia (Fray Gerundio, 1908, febrero 1).

Aunque las compaiifas usaban los decorados de los teatros en los que actua-
ban, con sus conocidas limitaciones e impropiedades*, un buen nimero de ellas,
como, v. gr., las de Paso, Thuillier, V. Gonzilez, Donato Jiménez, Borrds, Cobena
y Orozco, trafan sus propios decorados para todas o parte de las representaciones,
lo que suponfa, junto al anuncio de un vestuario y atrezzo escogido y apropiado, un
reclamo importante para los espectadores y abonados y una més que posible garantia
de éxito. A este indiscutible atractivo se unia el de la calidad de la zroupey el de sus

2 Se desaconsejaba dar diariamente secciones “a esa hora, porque el mds y el que menos,
todos estardn en la comida”.

» Ademds de este reglamento eran de cumplimiento la RO de 13-5-1882, el Reglamento
de 27-10-1885 y la RO de 23-4-1902.

* Un ejemplo que ilustra bien esta cuestién es el que protagoniza el Ayuntamiento de S. C.
de Tenerife, que, consciente del problema, adquirié por 2500 pts. de la compaiifa de Francisco Tressols,
que se encontraba de paso, 30 decoraciones con la que sustituir “a muchas de las que hasta ahora venfan
usdndose con notable perjuicio de la mds elemental estética” (Crdnica. Teatral, 1902, octubre 27).



primeras figuras. La informacién publicitaria difundida antes del debut de los grupos
insistfa en este aspecto haciéndose eco de la solidez y brillantez de la compadia, y de
la reputacién de sus mds conspicuos intérpretes, que eran bien conocidos por el publi-
coyla prensa por su labor en los teatros peninsulares o por su presencia en las islas
en anteriores temporadas. Son los casos, entre otros, de los intérpretes Enrique Borras,
Emilio Thuillier y Francisco Morano, cuyos nombres eran de por si un seguro aval,
“que formaban la trinidad de grandes actores de aquel principio de siglo tan prédigo
en figuras cumbres en todas las manifestaciones del arte escénico” (Martinez Viera,
1968: 227); de Enrique Sdnchez de Le6n del que el publico recordaba la magnifica
actuacién que su compaiifa realizé en 1899; de Pablo Lépez, popularisimo en nuestras
islas y formador siempre de magnificas compafias, que nos visit6 cuatro veces desde
1895 (Martinez Viera, 1968: 183-188), y de Manuel Espejo, que ya habia estado aqui
formando compafia en 1894, 1895 y 1899 (Luzardo Cabrera, 2015). Ademds
de estos factores citados, es innegable que el éxito de un grupo teatral dependia
también de las obras y de los autores escogidos. Las agrupaciones que actuaron duran-
te la década eran todas de repertorio, y como buenas conocedoras de su puiblico y de
sus limitaciones ajustaron su lista de obra de forma prictica elaborando una némina
de escogidas y conocidas piezas del “mds selecto teatro clésico y moderno”, que comple-
taron con una representativa y atractiva gavilla de novedades y obras a estrenar. Sin
embargo, las largas estancias condicionaron mds de una vez las buenas expectativas
previas con malas interpretaciones, fruto de la falta de ensayos o de dificultades y limi-
taciones técnicas o humanas. A veces estas trabas provenian de las mismas empresas
y se convertian en problemas insalvables que llevaban a las compafiias a terminar
antes de tiempo su temporada. Es lo que sucedié con los artistas de la compania del
maestro Villa, que no dieron la dltima funcién de abono en S. C. de Tenerife porque
la empresa les adeudaba doce dias de sueldo. Igual le ocurrié a la de Giovanni en Tene-
rife, que tuvo que suspender sus funciones por impago de la empresa; a la de Alaria,
que desistid, segin la prensa, de actuar en Gran Canaria por desavenencias entre los
artistas (Seccién de noticias, 1905, diciembre 29); y la de Valentin Gonzalez, que se
disolvié en Las Palmas de Gran Canaria a los tres dias de llegar de S. C. de Tenerife,
porque se le debian 6000 pts. y pico de su actuacién en Tenerife (Seccién de noticias,
1908, marzo 13).

Desde el inicio de la regularizacién de la actividad dramética en las islas, algu-
nas de las compafifas que nos visitaron pusieron en escenas obras de autores del pais
o de residentes en él. Se trataba, como resulta evidente, de un do ur des al que se ave-
nfan bien los grupos dramdticos, interesados en empatizar con el publico y la critica
en aras de la taquilla, y los dramaturgos, deseosos de aprovechar las pocas oportuni-
dades que tenfan de ver sus piezas representadas por profesionales. Comparativa-
mente, se puede afirmar que durante esta década que estudiamos este tipo de cola-
boracién fue significativa, lo que unido también a una fructifera labor, en el mismo
sentido, de los grupos de teatro de aficionados de sociedades como El Recreo y Santa
Catalina, la sociedad teatral Los Doce, la Sociedad Filarménica de Las Palmas, Circulo
de Amistad, etc., hizo posible que la produccién teatral canaria estrenada durante este
periodo fuera bastante representativa, si bien, por la premura con la que se estrena-
ban estas piezas, no siempre su desempefio fue tan acertado como sus autores hubie-
ran deseado.




Por otro lado, debemos recordar que gran parte de estas obras tenifan, entre
otras, dos evidentes caracteristicas que estaban también claramente relacionadas:
eran lirico-dramdticas y estaban ambientadas en el suelo canario. El mayor peso de
este tipo de producciones en el total de piezas canarias estrenadas durante la década
es evidente, como los muestran los trabajos de Francisco Martinez Viera, Luis Ale-
many (1977), Carlos Brunetto, Isidoro Santana Gil (1999) y Salvador Martin Monte-
negro (2010, 2012). En este sentido, Brunetto, al aludir a la relevante presencia de
obras cortas de esta naturaleza, afirmaba que nuestros artistas vefan que el género
chico exigia menor esfuerzo que la pera o la zarzuela grande, “puesto que sélo se
requerfa un libreto no muy pretencioso y unos cuantos niimeros musicales”, y hacfa
notar que si a la accesibilidad de estas piezas le sumamos “los valores nacionalistas
canarios insertos en la sociedad [islefia] de la época, podremos entender [...]” esta
eleccién de la zarzuela como medio de expresién “del supuesto casticismo canario,
siguiendo [...] los moldes impuesto por los autores madrilefios” (p. 59).

Esta menor complejidad facilitaba también su representacién por las compa-
fifas a las que se presentaba la obra. Se puede decir que, “practicamente todos los auto-
res de libretos de zarzuelas canarias del género chico eran naturales de las islas, mientras
que los compositores fueron, en varias ocasiones, los directores de la orquesta de la
compafifa que representaba por primera vez esa zarzuela. [...] demostrando con ello
que el libreto fue escrito exprofeso para determinada compafiia” (Brunetto, p. 60).

Sin embargo, para entender en su verdadera dimensién la importancia que
en la década tiene el teatro de autores islefios, tanto en su vertiente costumbrista
como renovadora, no debe olvidarse, como hemos indicado m4s arriba, la activi-
dad de los grupos amateurs. Asi, por poner un ejemplo revelador, hay que colocar
en un lugar privilegiado a Santiago Tejera Ossavarry y a la Sociedad Filarmédnica
de Las Palmas de Gran Canaria®. A él y a ella se deben en esos afios textos funda-
mentales del teatro lirico-dramdtico canario desempefiados por aficionados, que
fueron en su momento para los espectadores y los criticos un hallazgo.

La primera troupe profesional de la década que representd una pieza de autor
del pais fue la de Julia Cirera, que en junio de 1901 puso en escena en S. C. de Tene-
rife, con Divorciémonos de Sardou, el mondlogo en un acto Octavio del lanzarotefio
Benito Pérez Armas. Se trataba de una reposicidn, pues la obra la habfa estrenado
la Cia. de Sdnchez de Le6n en la misma ciudad en abril de 1899 y en Las Palmas de
Gran Canaria en mayo del mismo afio. La temporada 1901-02 la inicié la Cia. de
zarzuelas de Antonio Paso en Gran Canaria en octubre y en Tenerife en diciembre

% Para conocer la labor de esta sociedad resulta imprescindible el trabajo de Lothar Siemens
Hernéndez (1995), Historia de la Sociedad Filarménica de Las Palmas y de su Orquesta y sus Maestros,
Las Palmas de G. C.: Sociedad Filarménica de Las Palmas.



de 1901. En ambas islas la agrupacién dio a conocer piezas de autores islefios®. La
primera fue la zarzuela de costumbres canarias La Ultima, letra del lanzaroteno Angel
Guerra 'y del tinerfefio Manuel Delgado Barreto, musica del maestro grancanario
Andrés Garcia de la Torre, que se puso en escena en el Pérez Galdés (Tirso de Moli-
na”’) el 27-11-1901. Convenientemente refundida se reestrend bajo el titulo de La copla
el 5-2-1902 en el mismo coliseo por la compaiifa que sucedié a la de Antonio Paso,
la de Pablo Lépez. El 5-2-1902 estrend en Tenerife La hija del bosque®, zarzuela en un
acto y en prosa con musica del maestro Santiago Lope® y libreto de Mario Arozena.

Una de las novedades que llevaba la empresa en su repertorio era el sainete
lirico en un acto £/ bateo, libreto del tinerfenio Antonio Dominguez* y Antonio Paso,
musica de Federico Chueca, que se habia estrenado en Madrid el 7-11-1901. Su
puesta en escena se realiz en S. C. de Tenerife el 16-1-1902. En Las Palmas de
Gran Canaria lo escenificarfa la Cia. de Pablo Lépez en junio de 1902 en el Pérez
Galdés y en el Circo Cuyés (En el “Circo Cuyds”, 1902, junio 30). También fue
repuesto posteriormente, por lo menos, por la agrupacién de Bonoris-Duval y por
la de Valentin Gonzilez.

Especial interés tiene la actuacién de la de Pablo Lépez (1901-03), que hizo
posible, como pocas, que un buen nimero de piezas de libretistas y compositores
islefios se pusieran sobre el escenario: la épera en un acto Rosella, compuesta por
Andrés Garcia de la Torre, letra de Cesare Alberto Blengini; la zarzuela La copla
con letra de z‘fnge[ Guerra'y Delgado Barreto, musica de Andrés Garcia de la Torre;
la zarzuela en tres actos del maestro Bernardino Valle La perla negra con letra de su
mujer Joaquina Gracia (Santana Gil, 1999: 565); la zarzuela en un acto y tres cuadros,
y en prosa de Mario Arozena, musica de Andrés Garcia de la Torre, A/nge/a; la zarzue-
la en un acto Alegria (Martin Montenegro, 2010: 134) de los tinerfefios Emilio Saave-
dra (Fernando Sudrez y G. Corvo) y Domingo J. Manrique con mdusica del maestro
Ricardo Sendra; La hija de Robespierre, zarzuela en tres actos, letra de Cirilo Moreno

% La compafifa estrend también la zarzuela de costumbres canarias La Virgen de la Luz, letra
del granadino Antonio Paso y musica del riojano Santiago Lope. La obra fue escrita a vuela pluma
poco antes de representarse en el Pérez Galdds el 2-12-1901. Se estrend en Tenerife el 2-2-1902. Se
imprimié en 1903 y se representd, que sepamos, en Madrid, Sevilla, México y La Habana.

¥ Con motivo del estreno de Electraen 1901 el coliseo fue rebautizado como Teatro Pérez Galdds.

2 Serfa editada el mismo ano, como la zarzuela Angela del mismo autor, en la Imprenta de
Anselmo J. Benitez.

» Santana Gil (1999: 554) afirma que Santiago Lope compuso la musica de una revista de
cuadros canarios titulada La huelga, letra de Antonio Paso y Antonio Dominguez, que se programé
para la temporada de invierno 1901-1902, aunque no tiene noticias de su estreno.

3 Ademds de esta pieza, Antonio Dominguez estrend en estos afios en el Teatro de la Zarzuela
de Madrid los sainetes liricos £/ ciego de Buenavista (1904), musica de Tomds L. Torregrosa, y £/ seduc-
tor (1905), musica de Ruperto Chapi.
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y musica de Segundo Manchado Medina; E/ Cristo de La Laguna drama lirico en
3 actos de Rafael Vilela y Montesoro”, verso de Fernando Sudrez y G. Corvo, musi-
ca de los maestros Ricardo Sendra y Braulio Gonzdlvez; el mondlogo E/ penitente del
tinerfefio Leoncio Rodriguez; la zarzuela en dos actos de Fernando Sudrez y G. Corvo
Por amor y por dinero, escrita expresamente para el tenor Ristorini; la zarzuela en un
acto de costumbres del pais De la tierra canaria, letra de Mario Arozena y Diego Crosa
y Costa, musica de José Crosa; y la zarzuela 7rinidadlibreto de Manuel Pastor Plazas,
quien dio permiso al periddico £/ Arldntico para que lo publicase en folletin (Santa-
na Gil, 1999: 572) y musica de José Herndndez Sdnchez*.

La estela de Antonio Paso y de Pablo Lépez se mantuvo en los afios inme-
diatos, aunque no con el mismo vigor, con la visita de la compania de Sdnchez de Le6n,
que en su estancia en S. C. de La Palma escenific6 La pena de muerte®, drama en verso
del palmero Antonio Rodriguez Lépez (Rey y Abdo, 1984, 25). La de Emilio Thuillier
que presentd, primero en el Pérez Galdés (6-5-1903) y poco después en el Principal
de S. C. de Tenerife (28-5-1903), La herencia de Araus, drama en tres actos de Luis
y Agustin Millares Cubas*, que por su posicién dentro de la renovacién de la drama-
turgia espafola o porque no pasé desapercibida para los espectadores, sorprendié
seguramente a los propios autores islefios interesados en el regionalismo literario y en
crear una identidad por medio de temas y ambientes locales. Gonzalez Diaz (1902,
noviembre 26), afirmaba al respecto, tras el estreno de La hija del mestre, de forma
clara: «Cunde la manfa de escribir dramas liricos regionales. El maestro Tejera, sin
quererlo, va a traer sobre el pais una terrible plaga. Antes de que se escribiera Folias
tristes, se iniciaba la epidemia; hoy, después de Foliasy de La hija del mestre, €l conta-
gio toma cardcter agudo» (Martin Montenegro, 2010: 137-8, 140-1).

Por su parte, la de Aranaz-Echaide presenté el “cuadro psiquico dramdtico”
Luchas del alma de Mario Arozena en el Teatro Principal de la capital tinerfefia el
10-5-1904. La de Donato Jiménez estrené la comedia en 1 acto de los hermanos
Millares 7an cerca y tan lejos el 31-3-1906 junto con un acto de Amor y Ciencia de
Pérez Galdés y otro de Tierra baja de Angel Guimera en el Pérez Galdés en la fun-
cién de gala ofrecida en honor de los reyes. La de Garcia-Nieva represent un

3! Rafael Vilela también compuso el libreto de la zarzuela Maria de la Luz (Gonzélez Diaz,
1904, septiembre 20).

32 Segtin la prensa (Seccién de noticias, 1903, enero 7; Crénica, 1903, enero 2) la compaiifa
habia distribuido los papeles y comenzado los ensayos de la zarzuela Martirios, libro de Mario Arozena
y musica del maestro Sendra. No sabemos si se representé. Tampoco tenemos noticia de la posible puesta
en escena de la revista cémico-lirica en un acto y tres cuadros Exposicion canaria, letra de Manuel Pastor,
musica de Juan Daranas, que se anuncié que estrenaria la Cia. de Pablo Lépez (Seccién de noticias,
1902 noviembre 10; Santana Gil, 1999: 574).

% Ha sido editada en unién de dos piezas mdas del autor, E/ ciprés de la sultanay La cruz de
rubies (intr. de Antonio Abdo, ed. de Antonio Tabares, S. C. de La Palma, Cabildo Insular, 2001).

%Se estrend en el Teatro Cervantes de Mélaga el 5-1-1903.



juguete cémico de Casto Martinez en el Circo Cuyés (Seccién de noticias, 1907,
octubre 4) y La muerta del palmero Manuel Reyes Diaz en S. C. de la Palma (Rey
y Abdo, 1984, 26). La de Cobefia estrend en febrero de 1909 en el Pérez Galdos
y en marzo en el Principal la comedia de los hermanos Millares Maria de Brial”.

Por otro lado, en esta linea, pero en otro orden, no debemos olvidar el inte-
rés de las compaiifas por la puesta en escena de las obras de dos notorias persona-
lidades de las letras y de los escenarios. Nos referimos a Benito Pérez Galdés y
Angel Guimer4. En Canarias, al de por si abrumador prestigio de ambos, se suma-
ba el de su paisanaje, que las empresas teatrales intentaban rentabilizar reponiendo
textos conocidos o, en su caso, estrenando obras no representadas, en especial las dlti-
mas novedades. Asi, por ejemplo, el hecho de que la Cia. de Donato Jiménez en la
velada ofrecida a sus majestades en su visita a Las Palmas de Gran Canaria organi-
ce un programa con Galdés, Guimerd y los hermanos Millares viene a ilustrar el valor
seguro y representativo de estos nombres.

La primera compania que puso en escena en esta década piezas de estos dos
autores fue la de Julia Cirera, que representé en marzo de 1901 en el Tirso de Molina,
y en mayo y junio del mismo afno en el Teatro Principal de S. C. de Tenerife, el drama
de Angel Guimerd El padre Juanico. La pieza era ain recordada por los espectadores,
pues la habia presentado aqui la Cia. de Manuel Espejo en 1899 (Lépez Cabrera,
1995a: 129). Sin embargo, la verdadera novedad fue el estreno de Electra de Pérez
Galdés en Las Palmas de Gran Canaria el 16-4-1901 y en S. C. de Tenerife el 22 de
mayo. Al igual que la de Cirera, muchas de las compafias dramdticas de este perio-
do, v. gr., las de Sdnchez Leén, Aranaz-Echaide, Donato Jiménez, Ricardo Calvo,
Enrique Borrés, y Cobena, como otras antes (Lépez Cabrera, 1995a, 1995b), inclu-
yeron en sus repertorios obras de estos dos escritores, de las que nos constan, ademis
de las citadas: El abuelo, Mariucha, La loca de la casa, Amor y ciencia, Alma y vida,
La de San Quintin, Mar y cielo, Tierra baja, Agua que correy Maria Rosa.

% La Cia. de Salvador Orozco puso en escena el 15 de febrero de 1910 la revista comico-
lirica en un acto y cinco cuadros, en prosa y verso, cuyo tltimo cuadro se desarrolla en Santa Cruz de
Tenerife, Viaje de... primos de los “aplaudidos autores residentes en la localidad” Luis Constante Moya
(militar de profesién) y Julidn Fuentes (actor de la compaiifa), libretistas, y Pedro Sugrdfiez, maestro
director y concertador de la compafifa, creador de la musica. En la edicién impresa de la obra (Madrid,
R. Velasco, 1912), que recoge el texto estrenado el 12 de Agosto de 1912 por la compaiifa de Julio Ruiz
y José Ontiveros en el Teatro de la Latina, la pieza solo tiene cuatro cuadros y el tltimo transcurre en
Sevilla. De Luis Constante Moya se conocen, entre otras, las siguientes obras: £/ fonocromoscop (1903),
revista cémico-lirica en un acto, siete cuadros, doce vistas y dos intermedios, letra de Rafael Abelldn
y Luis Constante, musica de Eduardo G. Arderius y Luis Foglietti. £/ murguista (1903), zarzuela en un
acto, cuatro cuadros, en prosa y verso, letra de Rafael Abellin y Luis Constante, musica de Eduardo G.
Arderius. E grito de la conciencia (1904), boceto dramdtico en un acto y en verso, de Rafael Abelldn
y Anta y Luis Constante. Princesita Blanca (1925), apunte de opereta en un acto, tres cuadros, en prosa
y verso, musica de Francisco Calés y Manuel Sancha.
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Se puede decir que a comienzos del siglo XX el teatro, como actividad de
recreo, de ocio y de cultura, disfrutaba de una posicién de importancia junto a otras
actividades de entretenimiento también relevantes como las luchadas, las peleas de
gallos, las actuaciones de las bandas de musica, las veladas culturales y festivas, los
bailes y los paseos. El teatro, como es sabido, se habia consolidado en esta posicién
poco a poco desde finales del primer tercio del siglo XIX, gracias a la llegada frecuente
de companfas de cémicos profesionales, que hicieron posible la regularizacién de
la actividad dramdtica, es decir, la existencia de teatros y de temporadas teatrales
(Martinez Viera, 1968; Martin Montenegro, 1991, 1995; Lépez Cabrera, 1995;
Fuentes Pérez, 2012).

Nada hacia pensar, por tanto, que un quindenio después esa situacién habria
de cambiar de manera drdstica gracias al desarrollo del cinematdgrafo y, de tal modo,
que la actividad dramdtica quedaria relegada, desde el punto de vista de su popula-
ridad, a una posicién menos influyente. Una situacién que, en vez de modificarse,
irfa en aumento con la presencia de otro divertimento publico, el deporte. Sin embar-
go, en los primeros compases de la primera década del siglo, la principal compe-
tencia del teatro estaba en las variedades y en el “teatro infimo”. Atn el cine no era
un serio rival, pues, a lo sumo, se le consideraba como parte de esas variedades. No
obstante, su presencia en las carteleras al correr la década fue cada vez mayor, conso-
liddndose como un entretenimiento demandado, que coadyuvé ademds al auge de
las variedades y, paraddjicamente, también al del teatro, el cual elevé el nimero de sus
espectadores gracias a la construccién de nuevos edificios teatrales: pabellones, parques
y circos. Lo que sucede a partir de la segunda década es que de manera progresiva el
publico del teatro disminuye, pero solo si se le compara con el que el que va a los cines
y a los espectdculos deportivos, especialmente el fitbol, y no porque estas actividades
hayan detraido espectadores al teatro, sino porque recogieron a una buena parte del
publico posible, mds popular, que no podia o no iba al teatro por razones econé-
micas, por la inexistencia en muchos lugares de espacios adecuados y representa-
ciones regulares, o simplemente por cuestién de gusto.
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DECRETO DE PROXENIA DE APTERA
EN HONOR DEL MEDICO CALIPO DE COS*

Angel Martinez Fernindez
Universidad de La Laguna
amarfer@ull.edu.es

RESUMEN

El autor del articulo reedita y estudia —con un extenso aparato critico, comentario y traduc-
cién espafiola— un decreto de proxenia de Aptera (Creta) de época helenistica (/Cr. 11 3, 3)
en honor del médico Calipo de Cos, basdndose para ello en la autopsia del documento. Del
decreto objeto de estudio se ofrece ademds un andlisis paleogréfico detallado y una datacién
mds precisa que la aceptada hasta hoy.

PALABRAS CLAVE: Epigrafia griega, inscripciones honorificas, proxenia, Aptera, Creta.

ABSTRACT

«Proxeny decree from Cretan Aptera, honoring Kallipos, doctor, of Cos». The author of
the paper, after revision of the stone, republishes and studies —with extensive ap. crit.,
commentary and Spanish translation— a proxeny decree from Cretan Aptera, honoring
Kallipos, doctor, of Cos, which date from the Hellenistic age. It is also offered a detailed
palacographic analysis and a dating more accurate than the commonly accepted so far.

KEey wORDS: Greek Epigraphy, funerary inscriptions, proxeny, Aptera, Crete.

1. FECHA Y LUGAR DEL HALLAZGO,
DESCRIPCION DEL SOPORTE, ANALISIS PALEOGRAFICO
Y DATACION DE LA INSCRIPCION

En el presente articulo' serd objeto de estudio una inscripcién honorifica
de Aptera en el norte de Creta Occidental, la cual data de época helenistica. Este
decreto, junto con los decretos contenidos en /Cr. 11 3, n° 4 y n° 17, son las tnicas
inscripciones honorificas de Aptera conservadas hasta ahora. El resto de las inscrip-
ciones honorificas conocidas de esta ciudad se han perdido.

Se trata de una estela de marmol blanco (Fig. 1) encontrada en el Asclepieion
de Cos en una expedicién arqueolégica llevada a cabo en 1902 por Rudolf Herzog
(inv. AS 7), la cual permanecié inédita hasta su publicacién en 1939 por M. Guarducci
enelvol. 11 de /Cr. La estela se conserva actualmente en el Museo Arqueoldgico de Cos,

FORTVNATAE, N° 28; 2017-2018, pp. 233-255; ISSN: 1131-6810 / e-2530-8343
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donde he realizado la autopsia del monumento. La estela estd coronada por un peque-
fio frontén triangular, el cual estd enmarcado por un listel (de 2 cm de anchura). El
cuerpo central de la estela estd separado del frontén por una moldura cuarto circular
convexa (de 2 cm de anchura) y en el centro del frontén aparece un disco convexo
en relieve sin ornamentacién (de 6 cm de didmetro). Debido a un uso posterior de
la estela, en cada uno de sus lados izquierdo y derecho existe un orificio de 3 centi-
metros de abertura, que se encuentra desde el borde superior del cuerpo central a
24,5 cm en el lado izquierdo y a 25 cm en el derecho. La cara frontal de la estela
estd alisada; la posterior es basta. Una rotura recorre de forma transversal la parte
inferior derecha de la estela desde la linea 12 hasta el final, afectando desde esta
linea en mayor o menor medida al texto de todas las lineas comprendidas en esa parte.
Se encuentran parcialmente mutilados los extremos derecho e izquierdo de la cornisa
y el extremo del pulvino superior. La estela también presenta desconchones en los
bordes del lado izquierdo y del lado superior derecho afectando a algunas letras.

La inscripcién estd rematada en su parte superior con una corona de laurel
(de 16 cm de altura). La grabacién es esmerada y elegante. Las letras estan bien marca-
dasy, en general, se conservan bien, excepto en las partes desconchadas o mutiladas.
Las lineas de la inscripcién comienzan todas casi en el mismo borde izquierdo de
la superficie de la estela, debido fundamentalmente a la necesidad de espacio en la
estela para la grabacion del extenso texto de la inscripcién con la que el lapicida conta-
ba, a excepcién del étnico de la primera linea que se encuentra centrado a modo de
encabezamiento o titulo de la inscripcién. Por la misma razén, después del adorno
de la corona de laurel, el texto de la inscripcién ocupa una buena parte de la super-
ficie (altura, 54,5 cm). A pesar de la amplitud del soporte, la considerable longitud
del texto llevé ademds al lapicida a comprimir el texto y a reducir el tamafio de las
letras y el espacio interlineal, lo que realizd, sin embargo, con notoria pericia.

Un estudio de los rasgos paleograficos de las letras de la inscripcién se hace
necesario (Fig. 2). La alpha tiene las astas exteriores oblicuas de la misma longitud
y rectas y presenta en el medio dos trazos transversales que se unen en su extremo
inferior. En la beta los dos trazos medios tienen una forma circular y amplia y se

* Expreso mi mds sentido agradecimiento a Dimitris Bosnakis, arquedlogo responsable de
las inscripciones en el Museo Arqueoldgico de Cos en la época de mi lectura y trabajo de campo de
la inscripcién aqui estudiada, por haberme concedido permiso para su estudio y posterior publicacién.
Las fotografias de las figuras incluidas en este estudio han sido tomadas por el autor del trabajo.

! Para las abreviaturas de las publicaciones citadas en este trabajo, se siguen las adoptadas
en el Diccionario Griego-Espaiiol (DGE), «Listas» y «Claros: Abreviaturas», en linea, en el caso de las abre-
viaturas incluidas en esta base de datos (http://dge.cchs.csic.es/index). Para otras abreviaturas, estas se

incluyen al final de este articulo en el apartado de Abreviaturas y Referencias Bibliograficas.


http://dge.cchs.csic.es/index

unen en un corto trazo horizontal aproximadamente en el medio del trazo vertical
de la letra. En la delta los tres trazos tienen la misma longitud aproximadamente.
En la epsilon los trazos horizontales superior e inferior tienen la misma longitud
pero el horizontal medio es algo mds corto. En la eza las dos astas exteriores tienen
la misma altura y el médulo de la letra es mds bien ancho. La #heza se presenta en
forma de circulo amplio con un pequefio punto en el medio. En la kappa los trazos
divergentes parten de un mismo punto, ya junto al medio del asta vertical, ya coin-
cidente con el punto medio de la misma asta vertical, y el trazo divergente inferior
no llega por poco hasta la base de la linea de escritura. La lambda presenta, en gene-
ral, una forma bastante abierta. En la i los trazos exteriores son verticales y rectos
y los trazos medios transversales se unen en el medio del médulo de la letra. En la 7ii
los dos trazos verticales son rectos y el medio transversal une el extremo superior del
trazo izquierdo con el extremo inferior del derecho, que llega generalmente hasta
la base de la linea de escritura (excepto en la tltima 77 de la linea 16 en avtov, en
la linea 18 en la primera 7:i de 6té@ovov, en la linea 20 en pakoAovB@dvtt, en linea
25 en av y en linea 26 en 6te@av®). La ksi presenta tres trazos horizontales parale-
los, en los que el medio es més corto. La omikron tiene forma de circulo y un tama-
fio similar al de las demds letras. En la pi el trazo vertical derecho es mds corto que
el izquierdo y no llega a la base de la linea de escritura y el trazo horizontal supe-
rior sobresale a la izquierda y a la derecha. En la 7ho el trazo curvo forma un circulo
amplio que llega hasta la mitad del trazo vertical. En la sigma los trazos horizontales
exteriores son rectos. En la iipsilon los trazos oblicuos son rectos y forman un dngu-
lo bastante ancho y abierto. En la phi el trazo medio se presenta en forma de una
pequena periferia ovalada aproximadamente en el medio del trazo vertical. En la &hi
los dos trazos oblicuos que se cruzan presentan una forma muy abierta y ancha. La
forma de la omega es un circulo abierto abajo con dos cortas astas laterales rectas y
su tamafio es similar al de las demds letras. Conviene sefialar, por tltimo, que en
algunos casos se perciben incipientes y pequefios dpices en algunas letras.

Hasta ahora la inscripcién ha sido datada cominmente en el s. 11 a.C.
(R. Herzog, M. Guarducci, L. Robert, E. Samama, M. E. Detorakis), en el s. -1 a.C.
por . M. Fraser y E. Matthews (LGPN, s.vv. ABdiog y Z®00G) y, mds reciente-
mente, en la segunda mitad del s. 11 a.C. (/G 12(4).171). Sin embargo, el examen
paleografico de las letras nos permite datarla, en mi opinidn, en el primer cuarto
del s. 11 a.C. aproximadamente.

Dimensiones: altura de la estela 98,5 cm, altura de la cornisa 18 cm, altu-
ra del cuerpo central 80,5 cm; longitud 43,5 cm (cornisa), 45-40,5 cm (cuerpo
central); grosor 13,5 (cornisa), 13 cm (cuerpo central).

Altura de las letras: 1,2-1 cm en todas las lineas, excepto en la linea 5 que
tiene 1,3-1 y en las dos tltimas que tienen 1,2.

Espacio interlineal: 0,2; 0,3-0,2; 0,3; 0,3; 0,3; 0,3-0,2; 0,3; 0,3; 0,3-0,2;
0,3; 0,3; 0,3; 0,3; 0,3; 0,3; 0,3; 0,3; 0,3-0,2; 0,3; 0,5-0,3; 0,5-0,3;.0,4-0,3; 0,4-
0,3; 0,3; 0,4; 0,4-0,3; 0,4-0,3; 0,4; 0,4; 0,4; 0,4; 0,4-0,3; 0,4-0,3 cm.




Fig. 1. Estela con decreto de proxenia de Aptera.



2. TEXTO

Antepaiov.
£00&e ol PoAdt Kol T ddpmr
Tdooc ABSia sine émetdn K-
[AJtmmog Apiotokpite Kdtog iatpo[c]
5 amootaAelg Vo Ta¢ TOMog G&im[c]
AVESTPATTOL AILPOTEPAV TAV TOA[{]-
®V Ko<té> 1€ TOU Blov Kol Tav TE€(VaV TPo-
Bopiog 000ev Eldeinwv, TOALOG
T€ TOWU TOMTAV €Y peydlay appmot[i]-
10 v cecmikel, fvo @V kai 6 Suog gatvn-
TOL TV TOG Ayadog dvdpac,
5ed0yBat Tdit Pordn kol T@ dapo[i]
énowvéoor Kaalmov Apiotoxp[i]-
10 Kdov lotpov koi otepavd<cor> avto[v]
15 GTEPAVML YpLGEML ApeTag Ev[e]-
Ko Koi gbvolag tag i avtov. [d6V]-
T 8¢ avTt@®t tol Topion £G e T[OV]
otépavov kol mopeiov otfa]-
Thpag Tplakocioc. va 8¢ kai K[@dot wa]-
20 pokoAovB@VTL TaV aipeoty, T[0 dOya]
GOUOVALLEVOL TOl KOGUOL TA[t dapo]-
clon cepayidt &amoot[nAdT®]-
ooV TPOG oToG : Kol [a&lwedvte ¢f)-
hog vmapyovtog T[av Empélet]-
25 av mromacacot [t dvayopedot]-
0G T® oTEPAVE [EV TE TOlC Alovu]-
olotg @ mpdt[w Gy®dVOC Kol TOIG HeEYa]-
Aoig Aokhar[ieiolg, kKai dopev Tat]
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Linea 4, [AJinmog, Guarducci, Samama; Atmog, Bosnakis-Hallof-Rigsby.

Linea 5, d&io[g], Guarducci, Samama; a&iwg, Bosnakis-Hallof-Rigsby.

Linea 7, xbre (= k01 1€ = xatd t8), /GX1 4, 1, 171; ka<t6> 1€, los demds editores. En la
lectura mencionada en primer lugar, el texto se explicaria como un caso de haplologia con
apdcope de la preposicion. No faltan testimonios en cretense de este fenémeno. Asi, en una
ley de Axo sobre los sacrificios, de 500 a.C., linea 6 katav, lectura de Comparetti (/Cr. 11
5,9), donde se puede interpretar haplologia en katév = kot Tétv, con apécope (¢f. Bile, 2016,
p. 57). Si se tiene en cuenta, sin embargo, en la misma piedra, en linea 14, ctepavd<cor>,
con silaba final omitida, parece preferible entender aqui ko<té> te.

Linea 11, Gvdpag, vacat, en /G X1l 4, 1, 171; Gvdpag, los demds editores.

Linea 12, TQAAMQ [, en la piedra; tét d6po[t], Guarducci, Samama; 1@ dépm[t], Bosnakis-
Hallof-Rigsby.
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Linea 14, otepav@®<car>, con silaba final omitida en la piedra.

Linea 15, &v[e]-, Guarducci, Samama; &v[€]-, Bosnakis-Hallof-Rigsby.

Linea 18, ot[a]-, Guarducci, Samama; otq[vacat?]-, Bosnakis-Hallof-Rigsby.

Linea 19, K[®101], Guarducci, Samama; K[®101 7a]-, Bosnakis-Hallof-Rigsby.

Linea 20, dkolovBdvti, Guarducci, Samama; paxkolovO®dvrti, Bosnakis-Hallof-Rigsby.-
1[— — ], Guarducci; [ . .], Samama; t[Gv3e, o bien t[av audv, restitucién sugerida por
Guarducci, ad loc;; 1[0 86ypa], Bosnakis-Hallof-Rigsby.

Linea 22, é§amoot[NAdto]-, Guarducci, Samama; £&0m0ot[e1A(T®]-, Bosnakis-Hallof-Rigsby.
Linea 23, kai [t0g Kwiog ¢i]-, Guarducci, Samama; ki [a€iwcbvimv ¢i]-, Bosnakis-Hallof-
Rigsby. Para la restitucién aqui ofrecida, baste citar, por ejemplo, 7C Test. X1v, 5, inscripcién
de Cos, de antes de mediados del s. 111 a.C., d&iwcavto émpéreiop toncachat.

Linea 24, t[d1 moAet Empédet]-, Guarducci, Samama; T[¢v Emyéhet]-, Bosnakis-Hallof-Rigsby.
Linea 25, tomcacOat [dnwg aEidov 8mag . . .], Samama; tomcacOot [dnwg, Guarducci;
[tdig Gvayopevot]-, Bosnakis-Hallof-Rigsby.

Linea 26, 6¢to0¢ t¢ 0V [— — — — — — — ], Guarducci; Oétog te tav [ .. .. ... 1,
Samama; og 1@ oTePdve [&v e TOlg Alovv]-, Bosnakis-Hallof-Rigsby. La restitucién
adoptada en lineas 24-26 en la frase t[av émpéhet]|av TomoacOot [tdg Gvayopebdot]jog
T oTEPGV, se basa en otros testimonios similares en los decretos honorificos griegos de
época helenistica. Sefialemos, por ejemplo, TG 8& dvoryopedoewg Tod oTe@dvoL Emtpeindijvar,
férmula muy frecuente en las inscripciones dticas (/G 112 1006, 43, 122-121 a.C., IG 112
1008,1.37 y v.70,118-117 a.C., IG112 1009, 18-19, 53-54, 116-115 a.C., /G112 1011, 26-27,
49,59, 106-105 a.C., y otras), Tijg 8¢ Gvoryopedoems Tod 6te@a[vov] EmueAndijvon en Paros
(IGx1 5,129, 36-37, s. 1a.C.), Tiig 8¢ avayopevoemg Tod otepdvov Enereicbat en Eleusis
({Eleusis 201, 19-20, en torno al 225 a.C.), g 8¢ dvaryopedoems TV GTEPAVOV Kol TdV
eikovov EmpeAndijvon en Delos (D 1497bis, frg. b.24-25, 160-159 a.C.), émueAn0évie
8¢ Kkai tag avayopedolog Tod ote@dvov en un decreto de Cos encontrado en Calimna (7C
78, 10-11, mediados s. 11 a.C. aproximadamente), Tf|g 8¢ dv[a]yopedoemg 0D 6TEQEVOL
émpereiclmoay en Peparetos, también llamada Sképelos (/G xu1 8, 640, 32-33, probable-
mente de poco después del 197 a.C.), 1éig 3¢ Gvoyopedo1og TOD GTEPAVOL TAV EMUELEIOY
notelobon en Epidauro (/G'1v2 1, 66, 56-57, 74 a.C.), Tav 8¢ GvaryOpeLsY TV GTEPAVOV
n[owfjoat] en Delfos (FD 11 2, 48, 45, 97 a.C.), v &’ émuéinav nomcacbot tig
avayopevoems Tod ote@avov en Odeso, actual Varna en Bulgaria (/GBulg. 12 44, 8-10,
probablemente del s. 1a.C.), Tiv 8¢ Emuédelav tiig Gvoyopedoemg Tod 6TePAvVOL Totelohot
en Tomis en Escitia Menor (/7omis11 7, 8-12, finales s. 1a.C. / principios s. 1 d.C.), motovpévov
mv Empélelay g avayopedoeg tod ote@dvov en Misia (Barth-Stauber, M7 2073,
29-30, s.1a.C.), etc.

Linea 27, . .01¢ ©® mpoty[— — — — — — ], Guarducci; . .01g T® mpott[. . . ... ... 1
Samama; cloig @ mpdr[e dy@dvog kol Toig peyd]-, Bosnakis-Hallof-Rigsby; 1@ mpdt[w
ay®vt, Herzog.

Linea 28, [t]oig Aoklox[ieiolg, Guarducci; [t]oig Aoklan[igiolg, Samama; Aoig
Acxhomn[ieiotg, Bosnakis-Hallof-Rigsby.- Para las restituciones aceptadas en lineas 26-28,
sefialemos, por ejemplo, en un decreto de Cos encontrado en Calimna en honor de un médico
de Cos, avaydpevoty 1od g[tepavou &v Toig Alovuct]|otg kai toig peydhoig Ackhomeiong
(TC78, 2-3, mediados s. 11 a.C. aproximadamente); en un decreto honorifico de Halicarnaso
para el médico Hermias de Cos, [k]oi mopoakodécet adtodg émypédeiay momoal[c]0ot tva
Gvoryyehijt kol wop” 0dToig 6 otépavog | [E]v tdt Bedrpot Aovuciolg Toig TpdTolg Kai |
[t]oig Aokhamieiowg (/Cos ED 132, b.14-17, finales del s. 111 a.C.); en un decreto honori-
fico de Calcis para dos jueces de Cos, 8nwg Gvayopebd|ntar map’ avtoig Alovusiolg kai v
101G peydrolg | Aokhomeiowg koi Popaiowg (SEG 53, 863, 45-47, mediados s. 11 a.C.); en
un decreto de Cos, 6mwg dvayyeAd] 6 otépovog kol ov | Evekev tetipaton Mpoa&itag &v
1€ TML | YoptKdL dy®VL TdY Aovociov Kai £v Tit | yopvikdt Tdu peyddov Acklomeiov
(TCTest. x1v, 8-11, de antes de mediados del s. 111 a.C.); en Calimna, moifjcacOat tav
&valydpevoty Atovuci|[o]v tin mpdtmt dy®|[v]L petd tog omov|[8d]g (7C 64, B.4-9, 205-
202 a.C.), etc.- d6pev 8¢ kai], Guarducci, Samama; kot d6pev tdt], Bosnakis-Hallof-Rigsby.



Linea 31, avoy[pagpriceton T0 yapiopa], Guarducci, Samama; avay[pagnoetor 1o d0yua],
Bosnakis-Hallof-Rigsby.

Linea 33, tdig mOA10¢ T@V A]-, Guarducci, Samama; Tdig TOA106 T8 A]-, Bosnakis-Hallof-Rigsby.
Linea 34, ntapaio[v, Guarducci, Bosnakis-Hallof-Rigsby; ntepaiw[v, Samama por error.-
avtov kol €kyovoug], Guarducci, Samama; — — — —?— — — —], Bosnakis-Hallof-Rigsby.

Fig. 2. Estela de Aptera. Detalle con el texto de la inscripcién.
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3. TRADUCCION

(Resolucién) de los Aptereos.

Resolucién del Consejo y del pueblo. Soso, hijo de Abdias, hizo la proposicién:
Teniendo en cuenta que Calipo, hijo de Aristécrito, de Cos, médico enviado por su
ciudad, ha realizado su estancia de una forma digna de ambas ciudades, sin esca-
timar en nada su celo tanto personal como profesionalmente, y que ha salvado
a muchos de nuestros conciudadanos de graves enfermedades.

A fin de mostrar que la asamblea del pueblo honra a los hombres excelentes, el Conse-
joy el pueblo han decidido: conceder el elogio publico al médico Calipo de Cos, hijo
de Aristdcrito, y coronarle con una corona de oro por su virtud y su buena disposi-
cién para con el pueblo. Que los tesoreros le den para la corona y los gastos del viaje
la suma de trescientas estateras.

Con el fin de que los ciudadanos de Cos se enteren de esta decisién, que los cosmos
les envien a ellos el decreto selldndolo con un sello publico, y que les pidan, como ami-
gos que son, que se cuiden de la proclamacién publica de la corona en las Dionisias
en el primer concurso y en las Grandes Fiestas en honor de Asclepio. Y que destinen
en el santuario de Asclepio en el lugar que esté mds a la vista un emplazamiento para
consagrar la estela en la que serd grabado el decreto de nuestro pueblo. Que él sea
préxeno y benefactor de la ciudad de los aptereos, tanto él como sus descendientes.

4. COMENTARIO

Tenemos aqui un decreto de proxenfa de Aptera en el que los aptereos honran
al médico Calipo de Cos. En época helenistica era usual encontrar a médicos de Cos
en numerosas ciudades del mundo griego y asi ocurre en Creta. Otro médico de Cos,
Hermias, hijo de Eménidas, fue honrado por otras dos ciudades cretenses en torno al
221-219a.C., Gortina’ y Cnoso?, y por la ciudad de Halicarnaso*a finales del s. 111 a.C.
Sobre este Hermias® conocemos también que su mujer le dedicé una estatua sobre

el 200 a.C. en el Asclepico de Cos".

> Pr. ed., Laurenzi, 1941, 34-36 n° 3; /C1v 168; IGX1I 4, 1, 248; Samama, 2003, 231-
233 n° 126.

3IC18,7; IGX1 4, 1, 247; Samama, 2003, 233-234 n° 127.

“ ICos ED 132.

* Las inscripciones de Gortina y de Cnoso aportan ciertas informaciones sobre la relacién de
Hermias con estas ciudades en unos mismos acontecimientos desde puntos de vista diferentes. Hermias
habia sido solicitado a Cos en una embajada por la ciudad de Gortina como médico publico y en Gortina
ejercié durante cinco afios ocupandose de los ciudadanos y de todos los demds habitantes, destacando
especialmente cuando estall6 en esta ciudad una guerra civil en la que Hermias auxili6 a los heridos,
tanto a los gortinios como a sus aliados, entre ellos los cnosios. Los combates tuvieron lugar primero en
la ciudad de Gortina y después en torno a Festo por el control de un puerto en el que se habian refu-
giado los J6venes desterrados de Gortina. Una vez finalizada su estancia de cinco afios, Hermias soli-
cité autorizacién ante la asamblea de Gortina para regresar a su patria, lo que el pueblo de Gortina



Conviene tener en cuenta que los decretos honorificos mencionados en honor
de Calipo y de Hermias —al igual que otros— fueron erigidos y expuestos en el
santuario de Asclepio en Cos, lugar en el que se descubrieron’. Este hecho no deja
de ser significativo, ya que en los s. 111 y I a.C. este santuario desempefaba una desta-
cable funcién como un lugar en el que algunos miembros de la élite local de Cos
se mostraban honrados por comunidades extranjeras® debido a sus servicios presta-
dos como jueces’ o como médicos'. De esta forma el Asklepicion de Cos servia de
escenario en la ciudad para que la alta sociedad de Cos proclamara su intachable noto-
riedad reconocida publicamente en el exterior. De acuerdo con ello, el Asklepieion era
a menudo el lugar de exposicién de decretos aprobados para notables médicos loca-
les por la propia ciudad de Cos o por otros demos de la isla''. Ahora bien, el 4mbito

le concedid, asigndndole dos acompafiantes, Soarco y Cidante, e informando al pueblo de Cos sobre
los honores que le fueron concedidos por la ciudad de Gortina tanto a él como a sus descendientes.
Las dos ciudades cretenses enviaron copia de ambos decretos a Cos, donde fueron grabados y donde
han sido encontrados. La guerra es la revuelta civil que se declaré entre los Jévenes y los Mayores de
Gortina, de la que informa Polibio (4.53.7 y 4.55.6).

¢ Herzog & Schazmann, 1932, p. 22; Sherwin-White, 1978, p. 267; Samama, 2003, 232 n. 23.

7 El decreto honorifico de Halicarnaso para Hermias se encontré en dos fragmentos de
mérmol cerca del Asclepieion.

$ Cf Interdonato, 2004, 271-272 (= SEG 54, 739).

? SEG 49, 1107, Asclepieo, decreto honorifico de una ciudad, probablemente dérica, para
jueces de Cos, ca. 250 a.C.; SEG 49, 1114, Asclepieo, decreto honorifico de una ciudad jénica, proba-
blemente Quios, para jueces de Cos, ca. 200-150 a.C.; SEG 49, 1115, Asclepieo, decreto honorifico
de Calcis para jueces de Cos, ca. 167-150 a.C.; SEG 49, 1116, Asclepieo, carta y decreto honorifico de
Eretria para tres jueces de Cos, ca. 150 a.C.

1 Samama, 2003, n° 124, Asclepieo, decreto honorifico de Samos para el médico Filisto de
Cos, 241-200 a.C.; Samama, 2003, n°® 125, Asclepieo, decreto honorifico de Tedngela para un médico
de Cos, s. 111 a.C.; Samama, 2003, 133, Asclepico, carta de Antfoco 111 a los ciudadanos de Cos sobre
el médico Apoléfanes de Cos, 220-170 a.C.; Samama, 2003, n° 135, Asclepico, decreto honorifico
de Delos para el médico Filipo de Cos, ca. 195 a.C.; /G 113 1240, Asclepieo, decreto ateniense en honor
de un médico de Cos, ca. 200 a.C.

' Baste sefialar, por ejemplo, Samama, 2003, 129, SEG 27, 514, decreto honorifico de Cos
para el médico Hipdcrates de Cos, s. 11I-11 a.C.; Samama, 2003, 130, SEG 27, 513, s. 111 a.C., decreto
honorifico del demo de Aigelioi en la regién de Antimaquia en la costa norte de la isla de Cos, para
el médico Anaxipo de Cos. En otros decretos encontrados en el Asklepieion se desconoce la ciudad de
la que es natural el médico o el origen del decreto (ciudad de Cos, otro demo de la isla, o una ciudad
extranjera), como en Samama, 2003, 134, SEG 48, 1114, decreto honorifico para el médico ... hijo de
Calianacte, s. 11 a.C.; en Samama, 2003, 131, SEG 27, 515, decreto honorifico para un médico del
s. -1 2.C.; Samama, 2003, 138, SEG 27, 519, decreto probablemente del demo de Halasarna en Cos
para un médico, s. I a.C.; Samama, 2003, 140, SEG 48, 1117, decreto honorifico para un médico
publico, s. 1a.C. En otros lugares de la ciudad de Cos o de la isla también se han encontrado decretos
honorificos para médicos, como Samama, 2003, 123, decreto honorifico de Cos para el médico Jeno-
timo de Cos, del s. 111 a.C.; Samama, 2003, 132, SEG 33, 671, decreto honorifico de Cos para el médi-
co Cafisofonte de Cos, ca. 300-250 a.C.; Samama, 2003, 137, decreto del demo de Halasarna, actual
Kardamena, en la isla de Cos, para el médico Onasandro, s. 11 a.C.; Samama, 2003, 141, /C 344, demo
de Haleis en Cos, 27 a.C.-14 d.C., etc.
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de influencia del Asklepieion como lugar por excelencia para el reconocimiento de
los m4s altos honores publicos, no se reducia a los estrechos circulos de las élites
locales, sino que también estaba abierto en ocasiones a merecedores miembros de
las élites de otros lugares de fuera de Cos, como, por ejemplo, un decreto honori-
fico para el médico Atendgoras de Larisa, del 168 a.C.". De todo ello parece dedu-
cirse la elevada posicién social y alta reputacién que el médico honrado en Aptera,
Calipo, disfrutaba en Cos.

Los testimonios epigraficos conservados sobre médicos de Cos en la isla de
Creta se explican fécilmente por las buenas relaciones existentes en época helenis-
tica entre Cos y las ciudades de Creta®. Como testimonio de ello se pueden sefia-
lar ademds otras inscripciones, como las siguientes:

a) un decreto de proxenia de Cos del s. 11I-1I a.C. en honor del cretense
Medén de Aptera, lo que prueba de por si las estrechas relaciones de amistad
entre Cos y Aptera en la época aproximadamente de Calipo de Cos.

b) tres decretos de Istrén, Festo e Hierapitna® del 242 a.C. sobre la asylia de
Cos grabados en una estela opistégrafa de marmol encontrada en el Asclepieo de Cos'®.

12 Samama, 2003, 139, SEG 48, 1109.

5 Cf. Cucuzza, 1997, 20-31.

4 SEG 41 686; IG X1 4, 1, 49.

"> Para Istron: Rigsby, Asylia 44; para Festo: Rigsby, Asylia 42; para Hierapitna: Rigsby,
Asylia 43. Para los tres decretos juntos: Rigsby y Hallof, 2001, 335, 2; Herzog y Klaffenbach, 1952,
p- 29; SEG 51.1056, A/B; IGxu 4, 1, 214.

' Los decretos y documentos de diferentes ciudades y potencias a lo largo de todo el mundo
griego reconociendo la asylia, o inviolabilidad, del Asklepieion de Cos son bien conocidos en época
helenistica. Citemos, por ejemplo, los siguientes documentos, todos ellos del 242 a.C. a excepcién de
SEG 12, 368 y encontrados en el Asklepieion de Cos: SEG 12, 368, carta de Ptolomeo 11 Filadelfo a Cos,
antes del 246 a.C.; IDE] 32, Rigsby, Asylia 17, decreto de los eleos; Rigsby, Asylia 8, carta de Ptolo-
meo 1l reconociendo la asylia de Cos; Rigsby, Asylia 9, carta de Seleuco 11 sobre la asylia de Cos; Rigsby,
Asylia 10, carta de un rey desconocido; Rigsby, Asylia 11, carta de Cielas de Bitinia; Rigsby, Asylia
14, decreto de Esparta; Rigsby, Asylia 15, decreto de Mesene; Rigsby, Asylia 16, decreto de Telfusa en
Arcadia; Rigsby, Asylia 18, decreto de Egira en Acaya; Rigsby, Asylia 19, decreto de Tebas; Rigsby,
Asylia 20, decreto de Mégara; Rigsby, Asylia 21, decreto de Gonnos en Tesalia; Rigsby, Asylia 22, decre-
to de Homolion en Magnesia; Rigsby, Asylia 23, decreto de Pela en Macedonia; Rigsby, Asylia 25,
decreto de Casandrea en Macedonia; Rigsby, Asylia 26, decreto de Anfipolis en Macedonia oriental;
Rigsby, Asylia 27, decreto de Filipos en Macedonia oriental; Rigsby, Asylia 28, decreto de Eno en Tracia;
Rigsby, Asylia 29, decreto de Maronea en Tracia; Rigsby, Asylia 32a, decreto de Cio en Bitinia, en la
Propéntide; Rigsby, Asylia 35, decreto probablemente de Taso en Caria; Rigsby, Asylia 39, decreto de
Minoa en Amorgos; Rigsby, Asylia 45, decreto de Corcira; Rigsby, Asylia 45b, decreto de Léucade;
Rigsby, Asylia 46, decreto de Nedpolis en el sur de Italia; Rigsby, Asylia 47, decreto de Elea en el sur de
Italia; Rigsby, Asylia 48, decreto de Camarina en Sicilia; Rigsby, Asylia 49, decreto de Gela en Sicilia,
etc. Para los decretos sobre la asylia del templo de Asclepio en Cos, véase, en general, SEG 12, 368-384;
Herzog y Klaffenbach, 1952; Rigsby, Asylia, pp. 112-153 n> 8-52; IG xu1 4, 1, 208-245.



¢) un decreto honorifico de los soldados auxiliares 0 mercenarios cretenses
enviados al rey Ptolomeo VI Filometor por la Confederacién de los Cretenses”, de
ca. 154 a.C., en el que se conceden honores ptblicos a un ilustre ciudadano de Cos,
llamado Aglao, hijo de Teocles, declarado en el decreto como «préxeno de todos los
cretenses», cuya misién consistia en atender a todos los que llegaban a Cos de las
diferentes ciudades cretenses y en alistar en toda Creta los mercenarios que la isla
pudiera proporcionar en este tiempo a todos los reyes y a todos los Estados que
tuvieran necesidad de ellos y que les pagaran®. Las importantes misiones de Aglao
como préxeno de todos los cretenses en Cos, por un lado, y como reclutador en Creta
de soldados mercenarios cretenses al servicio del rey egipcio Ptolomeo VI, por otro,
apuntan a unas relaciones exteriores favorables en esta época entre Cos y la Confe-
deracién de los Cretenses, a la que pertenecia la ciudad de Aptera. Es probable que
entre las tropas mercenarias cretenses reclutadas por Aglao se encontraran aptereos,
afamados combatientes, especialmente como arqueros, que aparecen a veces como
mercenarios en los ejércitos de época helenistica e imperial®. El papel de Aglao en
Creta es similar al que algo mds tarde desempefia Dorilao, amigo de Mitridates
Evérgetes v, rey del Ponto (hacia el 150-120 a.C.), y encargado por Mitridates del
reclutamiento de mercenarios en Creta (¢f Estrabén 10.4.10).

d) una inscripcién votiva del s. 11/1 a.C. de una mujer de Cos encontrada
en el templo de Isis en Gortina (/Cr. 1v, 248).

e) otra inscripcién votiva de época helenistica de Agatémero de Cos en el
Asclepieo de Liso en el sur de Creta Occidental (SEG 45, 1316).

En Creta ha sido atestiguada también la presencia de médicos de otra proce-
dencia diferente a la de Cos. Citemos a un médico de Casos, isla vecina al noreste
de Creta, honrado en Olunte con un decreto de proxenia a principios del s. 11 a.C.
(ICr. 122, 4.C.), o al médico Plotio Corinto que en el s. I a.C. hace una ofrenda
a Zeus Lotp en Cnoso (I/Cr. 18, 17, A Zotij|pt [TAdt|og Kopwv|Oog ia|tpde),
o al médico cretense Demetrio en un epigrama de Creta de lugar desconocido del
periodo helenistico tardio (EHC 272-275 n° 52 verso 3, [A]ycinovog yovcmv
TOA[AOTG ToT” €V InThp]).

No deja de llamar nuestra atencidn, sin embargo, el hecho de que varias
ciudades cretenses recurran en casos de necesidad a médicos de Cos aproximada-
mente en la misma época, lo cual se debe, entre otras razones, al renombre e impor-
tancia que la escuela médica de Cos tenia en época helenistica en el mundo griego.

7 ID 1517, Delos.
1% Cf Durrbach, Choix p. 156.
¥ Cf., por ejemplo, Paus. 4.20.8; Plu. Pyrr$h.30.6.5.
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Conviene sefialar que la ciudad de Aptera no elige al médico que desea contratar,
sino que deja su eleccién en manos de la asamblea de Cos, la cual nombra al médi-
co solicitado basindose en el criterio de que el elegido esté a la altura de la elevada
reputacién de la escuela de Cos y de lo que Aptera espera de sus servicios y compor-
tamiento.

Linea 1, Nétese el empleo aqui de la forma del étnico de los aptereos con
vocalismo ¢, en gen. pl. Antepaiov, mientras que en lineas 33-34 se emplea la forma
con vocalismo 4, Antapaiwv. El titulo del decreto con el étnico Antepainv se debe,
en nuestra opinién, a las autoridades locales de Cos donde se grabé la copia conser-
vada, mientras que la forma Antapaiov del étnico que aparece en el cuerpo del
texto debe reproducir el documento original enviado desde Creta®. Nos encontra-
mos aqui ante el controvertido problema del origen del topénimo de esta antigua
ciudad cretense.

Conviene destacar que en las inscripciones grabadas en el extranjero el topé-
nimo o el étnico aparece con frecuencia con una &, como ocurre en los decretos de
Aptera para la asylia de Teos encontrados en esta ciudad de Asia Menor (/Cr. 11 3,
n° 1, linea 105 /Cr. 11 3, n° 2, lineas 1, 2, 26, 47, 52, 55-56), mientras que en la copia
del decreto de proxenia en honor del rey Atalo 1t de Pérgamo, grabada en Aptera
por y para los naturales de esta ciudad, se escribe Antapaiowv (/Cr. 11 3, n° 4.C,
linea 4).

Los tratados conservados hasta ahora entre Aptera y otras ciudades-estado
extranjeras se refieren a acuerdos concertados con otras pdleis de Creta y en todos ellos
se emplean las formas del topénimo y del étnico con vocalismo 4. Nos referimos a
los testimonios siguientes: a) Tratado entre Aptera y Cidonia del s. 111 a.C. (SEG 41,
731), donde en la copia conservada del documento expuesta en Aptera se lee en
linea 4, €v 8¢ Antdpay; b) Tratado entre Aptera y Eleuterna de ca. 175-150 a.C. (SEG
41, 742), donde en la copia expuesta en Eleuterna se lee en linea 3 Antopei[ot, en
lineas 16-17 "E&aymydy [R]u[ev néviov tdt te Ant]op[aiot & Erev]0évvog kai
@1 E[Aev]0[evvaimt €€ Ant]aploc], y en linea 25 mapidvtov év Anta[plot
‘EAgvb[evvainv mpetyniog]; y c) Tratado entre Aptera e Hierapitna, del dltimo tercio
del s. 111 a.C. o principios del s. 11 a.C. En la copia de este tratado expuesta en
Hierapitna® en linea 2 leemos xai [An]tapa[iot, linea 4 év Antdpar, linea 9 ¢
Antapaiog, y en lineas 11-12 tav tdv An|[tapaiov xdpav. Parece légico pensar
que en los tratados, tenidos como documentos oficiales de politica exterior entre
pdleis iguales y libres, se emplea la forma originaria, sancionada por la tradicién local,
del nombre de la ciudad como testimonio de la identidad propia.

* Cf Capdeville, 1995, p. 55 n. 2.
2 Publicado por AmoctoAdkov, 2012, pp. 629-636.



En casi todas las monedas de esta ciudad se emplea la forma del étnico en
genitivo, AIITAPAIQN, pero también aparece la forma AIITEPAIQN en algunos
casos, los cuales se recogen en el primero de los tipos de monedas de esta ciudad
catalogados por J. N. Svoronos®, aunque el autor no ofrece ninguna cronologfa en
su clasificacién. Tampoco aparece ninguna indicacién cronoldgica en G. Le Rider®,
quien incluye las monedas con la variante AIITEPAIQN en el dltimo tipo de su
clasificacién de las monedas de Aptera pertenecientes al «Tesoro de 1953». Ambas
formas se presentan a veces abreviadas.

Los textos literarios que atestiguan el topénimo o el étnico de esta ciudad,
todos ellos de época mds o menos reciente, tienen en todos los casos la forma con
vocalismo ¢, a excepcién del lexicdgrafo Hesiquio (s. v-vi d.C.) que presenta la forma
con vocalismo 4, s.v. ’Antapedg 6 ano Kpnng "Azntapo yap toig Kprime.

Ahora bien, la antigiiedad del topénimo con vocalismo « ha sido confirma-
da en las tablillas micénicas, si se trata en ambos casos de la misma ciudad. De ser asi,
se tratarfa, segdn el testimonio del Lineal B, de un antiguo topénimo *"AntopFa
(="Antapa) y de un étnico *AntapFaiog (= Antapoios), undnimemente admitidos
para a-pa-ta-wa 'y a-pa-ta-wa-jo respectivamente*. De acuerdo con ello, se deduce
que Antopa serfa la forma originaria, mientras que la forma Antepa se habria ori-
ginado por una deformacién de Antapo debido a explicaciones etimoldgicas popu-
lares”. Sobre la etimologfa de la palabra Antapa (a-pa-ta-wa) se han ofrecido, entre
otras, diversas interpretaciones que apuntan a un origen prehelénico.

Una interpretacién diferente ha sido mantenida por M. Bile*, quien inter-
preta que las formas del topénimo de Aptera y de su étnico con vocalismo 2 como
formas recientes que han sido creadas a partir de las formas con vocalismo ¢ debido
a una asimilacién o influencia «ouvrantre» de 7. Serfa este un proceso inverso al que
se produce, por ejemplo, en griego y en cretense en el tednimo Zépomig a partir de
Zapomic y en los antropénimos masculinos en Zepam(0) —a partir de Zapom(o)—.
«Qu'il s'agisse originellement —concluye esta autora”’— d’une épithete divine ou
tirée du nom d’un héros, la forme de base semble en o».

2 Svoronos, 1890, pp. 14-15 n™ 1-4 (= planche 1, 7-9). Dado que Aptera parece que comien-
za a acufiar moneda después del 330 a.C. y cesa en sus emisiones antes de la conquista romana, el inter-
valo de tiempo de las acufiaciones parece demasiado corto para hacer por ahora una fundada y precisa
valoracién de la variante ATITEPAIQN. Cf Capdeville, loc. ciz.

 Le Rider, 1966, p. 36.

* Cf DMic. s.v.

#» Una explicacién similar se encuentra, por ejemplo, en Guarducci, /Cr. 11 3, pp. 9, 16 y 17.

% Cf Bile, 1988, p. 80, y recientemente de nuevo en Bile, 2016, p. 181.

' Cf Bile, 1988, p. 80.
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Linea 3, El antropénimo X®c0g es usual en griego®. Su empleo en Creta”
ha sido atestiguado, sobre todo, en Creta Occidental donde aparece con frecuencia
(Aptera, Eleuterna, Eliro, Cantano, Cerea, Cidonia, Lapa, Liso, Falasarna, Sulia, Tarra
y Polirrenia), esporddicamente en Creta Oriental (SEG 47, 1997, 1410, Tripito; SEG
42,1992, 805, Hierapitna; empleado probablemente en §B2220, Hierapitna) y una
vez en Creta Central (/Cr. 118, 144, Lito). Z®c0g es un hipocoristico de nombres
compuestos que empiezan en su primer término con Z0o(1)- (de Zawot-, ¢f el tema
de caF®ocat, aoristo de caFowm™).

El uso del antropénimo APSiag ha sido sefialado en griego solamente en
Creta Occidental, donde es bien conocido. Aparte de este testimonio de Aptera,
ABdiag ha sido atestiguado en cuatro ocasiones en Polirrenia en época helenistica
(L.Pol. 33.1, 39.4, 57.14 y 75.1), una vez en Eliro (Tsiskiana) en el s. 11 a.C. (SEG 45,
1275) y en otra ocasién probablemente en Policna también en el s. 11 a.C., parcial-
mente restituido (/C'11 22, 1, 1@ AB[6ia? — —]). APdiog es un nombre de etimo-
logia no griega. Podria tratarse aqui de un nombre de origen fenicio y estar empa-
rentado etimoldgicamente con otros nombres fenicios empezando con ABJ-, como
el nombre claramente fenicio ABdaiog que aparece en una inscripcién de Cos, de
ca. 200 a.C., Kaopoiog ABdaiov I'ep[aonvog] (/Cr. 64), aplicado a un individuo
procedente de la ciudad de los gerasenos. Pero para la base ABd- de ABdiag también
se podrian aducir otras correspondencias atestiguadas en la peninsula balcénica,
donde el grupo ABS- puede aparecer bajo la forma A%d-. Nétese, por ejemplo, que
el mes macedonio AVd0Vai0G parece remontarse a una base originaria ABd-, o que
la forma del héroe mitico ABdnpog la podemos encontrar también bajo la forma
Abdnpog. De acuerdo con ello, el origen de ABdiog, que se podria presentar ademds
bajo una supuesta forma Avdiog, se podria encontrar en el grupo de nombres que
empiezan por 00d0-, AVTO-, de las regiones septentrionales balcdnicas (Peonia, Mace-
donia) o incluso de la regién de Iliria’’.

Lineas 3-4, Sobre el médico Calipo de Cos, hijo de Aristdcrito, poco cono-
cemos con certeza en otro lugar fuera de Creta. Su mujer, Nicatio de Cos, hija de
Daméstrato, es mencionada en una inscripcién funeraria de Nisiros™. R. Herzog

*® Cf LGPN1-VB, y PHI, s.v.

» Véase LPol. 6, ad 11 y Paluchowski, 2008, pp. 317-318.

* Véase Bechtel, Gr.Dial., 416-417; DELG'y Frisk, s.v. 6®g, respectivamente.

31 Cf Maiuri, 1910, pp. 335-336, Kretschmer, 1896, p. 247. Para Maiuri (loc. cit.), en la
misma regién occidental de Creta al nombre tracio "ABdnpa se podria reconducir el nombre cretense
Antepa - Antopa, con la oscilacién de los sufijos apo (npor) - epa y la sustitucién de las consonantes
sordas por las sonoras del grupo dialectal tracio-macedonio.

32 E. Zerboudake, Archaiologikon Deltion Chronika 25, 1970, B2 [1973], p. 518, con foto
440 v, s. -11 a.C., Nwtiov Aapootpdrov Koo, yova 8¢ Kairitov tod Apiotokpitov Kdiov.



consider6 que un decreto honorifico fragmentado de Halicarnaso del s. 111-11 a.C.
para un ciudadano de Cos, encontrado en el Asclepieo de Cos en 1904 y publicado
en 1998, fue escrito por el mismo lapicida que grabé el decreto honorifico de Aptera
para Calipo de Cos, lo cual ha sido confirmado por K. Hallof*. Es incierto, sin
embargo, que dicho decreto formara parte de un dosier de Calipo de Cos, como
habia conjeturado R. Herzog™*.

Linea 5, La férmula droctaieic vmod 160G TOMOG presupone que Aptera
habia pedido a Cos el envio de un médico, el cual ha sido nombrado y enviado en
virtud de una decisién de la asamblea de Cos, lo que implica que se trata de un
médico publico sin que sea necesario en las inscripciones indicar explicitamente
esta circunstancia cuando se produce como en este caso®. Por otra parte, esta frase
es un testimonio del envio de médicos de Cos a Creta. Recordemos a Hermias de
Cos, el cual fue honrado —como hemos visto— por Gortina y por su aliada Cnoso
en el 221-219 a.C. Las circunstancias concretas en las que la ciudad de Aptera solici-
t6 en el caso que nos ocupa al pueblo de Cos un médico no aparecen en el decreto.

Linea 6, La duracién de la estancia de Calipo en Aptera (dvéotpomror)
no es precisada en el decreto, a pesar de que en los decretos a médicos extranjeros
suele ser frecuente una referencia a la duracién de la estancia. Probablemente esta
estancia no fue muy larga y debié coincidir con la duracién de alguna epidemia”.

Lineas 7-8, La frase ka<té> 1€ tOu flov kai Tav téxvav mpodupiag ovOEy
gMeinwv encuentra correspondencia en una cldusula del Juramento Hipocrdtico:
7.87.16-17, ‘Ayvdg 8¢ kol 0cimg dtatnpiom Biov Tov EUOV Kol TEYVIV TNV EUNV.
Esta frase del decreto de Aptera testimonia la estrecha relacién que existe entre la
competencia profesional y el cardcter o los valores morales del médico, aspectos que
eran considerados conjuntamente por los griegos como relevantes para examinar si
alguien era un buen médico. Esta idea es bien conocida en otros decretos a médicos, 3
lo que muestra que las ideas de los autores médicos sobre esta cuestién eran amplia- c
mente compartidas por personas profanas y por médicos igualmente®.

La expresion formularia mpoBopiag 000V Edeinmv se emplea a menudo
en griego en inscripciones de época helenistica. En Creta su empleo ha sido ates- -
tiguado ademds en el decreto de Gortina en honor de Hermias de Cos, o0vd&v g

% (f L. Hallof - K. Hallof - Habicht, 1998, 131. Véase ademds Habicht, 1999, 22. S
3 Cf L. Hallof - K. Hallof - Habicht, loc. ciz. -
% Cf Massar, 2001, 178 n. 13.
% Véase DGE, s.v. avaotpépm.B.11.7, donde se recoge el significado de «encontrarse, habi-

tar, estar.
7].y L. Robert, Bul/.Epigr. 1940, p. 222 n° 124.
% Cf Staden, 1997, 158-172.
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EMeino|v mpobupiog (/Cr 1v 168, 12-13, Gortina, 221-219 a.C.). En otros lugares
fuera de Creta esta férmula ha sido ampliamente atestiguada®.

Lineas 8-9, Como pacientes de Calipo figuran en el decreto solamente los
ciudadanos de Aptera (moALOg | € TOW TOATAV). Este hecho se presenta también
en otros decretos griegos para médicos. En otros casos aparecen, sin embargo, en
primer lugar los ciudadanos a los que siguen después otros habitantes®.

Lineas 10-11, El empleo del verbo o@Cetv referido a médicos es frecuente
en los decretos tanto en Creta como en otros lugares fuera de Creta®. A veces se
utiliza también, aplicado a médicos, el verbo compuesto dtaodlev*™. En otros decre-
tos en honor de médicos se emplean otros verbos y expresiones en contextos similares,
como Ponféw, Bepanedm, etc.

La férmula tva @v kai 6 8dpog poivnton Tiudv 10g dyadog 8vdpog, y sus
variaciones, es usual en los decretos honorificos griegos®. La misma idea se expresa

# Citemos, por ejemplo, Tpobupiog ovOeV év[A]ehoyn<wg> (IG13 1147, Agora xv1 224[1],
23-24, Atenas, 225-224 a.C.); [— mpo]0Bvpiog 000ev EANinw[v —] (IMylasa 140, 4, Milasa, época
helenistica); [mpo@lupiog 0088v EMheinov|teg (Hauvette-Besnault y Pottier, 1880, 47-52; Teos 35,
9-10, [Thrac.Aeg. 5, 14-15, Abdera en Tracia, 166-160 a.C.); mpo[0]vpiag [o0dev amo]|Aeinovia (/G
X119, 6, 14-15, Caristo en Eubea, s. 11 a.C.); Tpobutiog koi omovdag ovbev [élkeinovteg] (1047, 11,
Olimpia, 164 a.C.); npo]|[6v]<p>iog 008&v dmélmov ({Eryth. 115, 8-9, Eritras en Jonia, época
helenistica); crovdag kai pobupiiag | [0]00sv dAeimoveg (/C 382, 15-16, Cos, s. 111 a.C.); 101G €ig
avtov mpobupiag un|Bev évieinovor (7C 32, 12-13, Célimnos, mediados s. 111 a.C. aproximada-
mente); o00&v éAA|eimovta mpoBupiog (7C 53, 3-4, después de mediados del s. 11 a.C.); 0002V
gv|hetmovta mpoBupiag (7C 28, 11-12, antes de mediados s. 111 a.C.); 000]&v évieinovreg mpo|[Ovpiag
(Iasos 75, 8-9, Taso en Caria); 000&v éEMleinmv npobopiag (/Priene 531, 9, llasos 73, Priene en Jonia,
s. 1a.C.); ovbev Er<A>ginwv n[pobvpiag (/GXu 6, 1, 151, 22, decreto de Samos en honor del médi-
co Filisto de Cos, después del 241 a.C.), etc.

“ Cf Massar, 2001, 179 n. 16.

“ El verbo 6®Cetv, con sus variantes, ha sido atestiguado en los decretos para médicos, por
ejemplo, en /Cr. 122, 4.C, 24-25 (Olunte, principios s. 1a.C.); /Cr. 1v, 168, 11-12 y 15-16 (Gortina,
221-219a.C.); IGxu 1, 1032, 14 (Cdrpatos, no antes del s. 11 a.C.); /G X1l 5, 600, 18 (Yulis en Ceos,
s. 11 a.C.); IGX11 5, 824, 14 (Tenos, s. 1a.C.); IG1x 12, 3, 750, 15 (Anfisa, 200-150 a.C.). Véase
Robert, 1954, p. 72 n. 3.

“ Por ejemplo, ICr. 18,7, 12y 18 (Cnoso, 221-219 a.C.); IC5, 15 (SEG 33, 670, Cos, s. 111
a.C.); SEG27,513,9 (Cos, s. 1 a.C.); IGX11 6, 1, 151, 19 (SEG 47, 1280, Samos, después del 241
a.C.); IPerge 12, 30 (Perge en Panfilia, época helenistica).

% Baste sefialar, por ejemplo, en Atenas en el 196-195 a.C., [8mwg v ovv 6 dfjpog aivn]tor
TIAV TOVG Byadovg 8vdpag (Agoraxvi 261[1], 38); en Odeso (Varna) en Bulgaria en el 45/44-42 a.C.,
dmg obv kai 6 SfjHog aivntal | TidY Todg KoAodG Ko dyadodg Tév &y|Spdv (IGBulg. 12 43, 21-23);
en Dionisépolis (Balchik) en Bulgaria en el 48 a.C. aproximadamente, fva. 00v ko 6 8fjpog eaivntar
TV | Tovg Kaho[Vg] kal dryadovg Gvipoag kod ovtdv edepyetodvtag (/GBulg. 12 13, 42-43); en Delos
a finales del s. 111 a.C., tva oOv xad [0 8fj]|[1o]g @aivntan Tiudv Todg dfyabodg] | [Ev]Spag eig ovt[ov
vlevopév[ovg] (/G'x1 4, 708, a.8-10); en un decreto honorifico de Amizén en Caria de época helents-
tica probablemente, tva. 00y xai [6 Sfjpog] | paivntal Tiu@Y Todg dyabodg tév avdpdv (McCabe,
Amyzon 3; Robert, Amyzon 37, 6-7); en un decreto honorifico de Magnesia del Meandro de la segunda
mitad del s. 11 a.C., 8mog ovv kai 6 Sfjpog Hudv eaivital TIUdY Todg dyadovg &vdpag (McCabe,



a menudo en inscripciones con la forma verbal gaivntat en otras férmulas, mds o
menos detalladas. Esta férmula es introducida en griego en otros casos por tva. ovv,
dnwg, dnwg &v odv, indicando que debe quedar claro que una determinada ciudad
sabe reconocer las virtudes de los buenos hombres y mostrar su celo por honrarlos.
Con ello se pretende que muchos, al conocer este ptiblico reconocimiento, se senti-
rdn impulsados a imitar las buenas acciones en beneficio de la ciudad otorgante. De
la mencionada férmula se puede deducir que, en la concesién de honores, tanto bene-
ficio reporta el hecho de la concesién en si al pueblo agradecido que los otorga, como
al personaje excelente y benefactor que los recibe. En el mundo griego de época hele-
nistica los actos evergéticos en beneficio de una pdlis, ya sea la propia, ya sea otra
extranjera, implicaban, pues, a un mismo tiempo el reconocimiento publico y la
concesién de distinciones y privilegios honorificos por parte de la ciudad que reci-
bia los favores.

Lineas 15-16, La frase apetdc £v[e]|ka kai gdvoiag, y sus variaciones, es
una férmula epigréfica usual en los decretos cretenses de proxenia. Baste senalar,
por ejemplo, una frase similar en un decreto de proxenfa de Olunte de comienzos
del s. 11 a.C. para un médico extranjero, apetdg | Evekev kol edvoiag (/Cr 1 22,
4.C, 36-37). Los valores aqui expresados son banales y propios del lenguaje tradi-
cional de los decretos honorificos.

Lineas 14-15, La coronacién con una corona de oro otorgada a Calipo
(otepavd<car> avto[v] oTEPAVOL XpLGEML) supone la expresién de un alto reco-
nocimiento publico por los servicios prestados en el ejercicio de su oficio durante
su estancia en Aptera. No es desconocido en la epigrafia cretense el hecho de que
los personajes extranjeros honrados por una ciudad con el derecho de la proxenia
y con los demds privilegios u honores que la acompafiaban, sean a veces distingui-
dos ademds con la coronacién de una corona de oro. Sefialemos, por ejemplo, un
decreto de proxenia de Olunte de comienzos del s. 11 a.C. en honor de un médico
de Casos, antes mencionado (/Cr. 122, 4.C, 34-36), u otro de Gortina de finales
del s. 1a.C. para un pantomimo de procedencia itdlica (/Cr. 1v, 222, A.3-4).

Lineas 16-19, A titulo de «corona» y para gastos de viaje (£ 1€ T[0V] 6Té@OIVOV
Kol mopeiov) se le entrega a Calipo la suma de trescientas estateras, que no parece
ser, como sostiene Guarducci, una cantidad pequefa que tan solo alcanzaba para
la corona y para los gastos del viaje. Se debe tener en cuenta aqui que la «corona»

Magnesia 43, 5.16; IM 101; Curty, Parentés 48); en Sardes en Lidia en el 155 a.C. aproximadamente,
tva oDV Kkod 6 Sfjpog | paivnrot TipdY Tovg dyadodg (Sardis 7, 1, 4, 17-18); en Eretria en Eubea en
el 100 a.C. aproximadamente, g ovv Kkai 6 Sfjpog £0yap1c|Tog PaivnTal TdY Todg GpeTfi Kod
36&n Supépovtog | vdpag (/G X1 9, 236, 24-26); en un decreto honorifico de Cdlimnos de después
de mediados del s. 111 a.C., 8mog 00|v kol 6 Sdpog patvitar Tdv | Todg adTdv evepyetodviag (7C
53, 4-6), etc.
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entregada en dinero era una forma habitual de pagar por parte de algunas ciuda-
des los honorarios a los artistas™.

Linea 17, Nétese aqui y en linea 21 el empleo de la forma dérica del articulo
701, la cual es bien conocida en las inscripciones cretenses. En época clésica su empleo
ha sido sefialado en Axo en el s. v a.C. probablemente (SEG 23, 565(2], A.7). En
época helenistica esta forma es bastante frecuente. Su uso ha sido atestiguado en
Olunte en el 201-201 a.C. (SEG 23, 547, 8, 40), en Hierapitna a comienzos del
s. 1a.C. (/Cr. 11 3, 3. 33, 57, 61, 88, 92, 93, 98 y 100) y en Itano a comienzos del
s.ma.C. (/Cr.1m14,82e[Cr114,7.2,3,10,12, 16, 21 y 28) y en 266-262 a.C.
aproximadamente (/Cr. 111 4, 3.22).

Lineas 26 ss., La proclamacién de los honores aprobados para Calipo debia
producirse en Cos durante la celebracion de las fiestas Dionisias y de las Asklepieia
y la exposicién de la estela con el decreto correspondiente debia ser en el Asclepieo.
En otros decretos honorificos de Cos existe también una referencia expresa sobre
la proclamacién de los honores y el lugar de exposicién de la estela o estelas®. La
institucién en Cos de las fiestas Asclepieas como celebraciones pentetéricas y panhe-
lénicas que inclufan competiciones atléticas, ecuestres y musicales, se produjo en
el 242 a.C.

Linea 30, El giro prepositivo év 1@t £mPOVESTATML TOTML es una expresiéon
formularia. En los decretos y tratados se contempla a menudo una cldusula especifi-
ca para garantizar que, en el emplazamiento de la estela, el lugar en el que esta se erija
sea el que estd mds a la vista posible, ya sea en un santuario (év 1@t €m@ovestdtmt
70D igpod T6mML), 0 en el dgora (8v T EmpavesThTot Tfig dyopds TOT®L), 0 en
la ciudad en general (¢v tdt émpavestdtot TOT®L TG MOAEMC), 0 en cualquier
otro lugar publico. Los testimonios epigraficos son numerosos®.

“ Cf Robert, 1929, pp. 37-39.

# Citemos, por ejemplo, SEG 48, 1097, 24-28, Cos, Asklepieion —decreto de Sinope— ca.
220 a.C., dmwg 8¢ kol &y Kdt dvay|[opevdijt 6 otépavo]g Alovusiov te tdt tpdtol a[ydv]|[t kai
101G peydrot]g Ackinmigiog v @t yopv[ikdt] | [aydvt kol dnwg 10 yre]iopa dvatedij v Tdt
iepdt 1[oV] | [Aokinmod &v T émoelavestirot tomoy /Cos ED 132, frg. b.15-19, s. m a.C., iva
Gvoryyehfjt kai ap’ avtoig O otépavog | [E]v Tt Bedtpmt Alovusiolg toig npdrolg kai | [t]oig
Ackhamigiong <y>wopévolg katd mavipyv|[piv, kot dnwg dv tomov anodeiémo Tt dvaypal[@]ft
00 ynoiopotog év tdt AckAnmieioy /Cos ED 134, 4.10, después 241 a.C., nopakorecel Kdovg
doufev] | avayyeliov tdr morel Tod oteeavo[v] | v e TdL dydvL TdV Ao[v]vciov | kol tdp
peyérov Ack[Moameiov,| kai tomov aitotton dnwg dvarypaleft 8¢ otdhay koi tedij[1] & T0 iepov |
00 Ackhomiod; SEG 54, 749, 13-16, decreto honorifico para el médico Antipatro de Cos, Halasarna
(Kardamaina): santuario de Apolo, cz. 200-150 a.C., tva 8¢ kai avalyopevdij 6 otépavog Aovuci[wv]
1€ T T[Tt | [y@vi kod Toig peydholg AckAnmigiows év Tt yopvikdt] | [dydvi — —7]; ICne 5,
19-20, s. 1 a.C., 0 8¢ iepokdpué toig Aovuciolg avayyehdt[o].

“ En Creta aparece esta expresion formularia ademds en Mala a finales s. 11 a.C., otdoon 8¢
kol ot [av] | &v 1@ émeavesTtdtot Tonmt T[dg &]lyopds (/Cr 119, 3, A.49-51). Fuera de Creta,
véanse, por ejemplo, /G 112 1227, 35-36, 131-130 a.C.;/G 112 1331, c+b.5-6, ca. 130 a.C.; IG1v2 1,
63, 12-13, 115-114 a.C.; IG1v? 1, 65, 18, 5. 1a.C.;/G Vv 1, 1331, 12-13, Cardamila en Laconia,



Linea 33, Al titulo de mpd&evog se afiade en el decreto a Calipo el de
evepyétac. Segun los decretos de proxenia de Aptera conservados, el titulo de
evergetas se anade al de prdxenos en el caso de personas de especial relevancia que
han prestado grandes servicios a la ciudad, como son los casos de Prusias 1I rey de
Bitinia (/C7. 11 3, 4.A), de Atalo I rey de Pérgamo (/Cr. 11 3, 4.C) y de los Escipiones
y el pretor L. Emilio Regilo (/Cr. 11 3, 5.A). Ahora bien, en otras ciudades de Creta
a la proxenia se unfan con no escasa frecuencia el titulo de evergeras e incluso el
derecho de ciudadania.

BIBLIOGRAFIA DE LA INSCRIPCION: Esta inscripcién es mencionada por
R. Herzog, 1903, p. 198 n° 1, por R. Pohl, 1905, p. 21 n° 27 y por O. Jacob, 1932,
vol. 1L, pp. 471 s. Ed.pr. de la inscripcién, M. Guarducci, /C11 3, 3 (= ]. y L. Robert,
Bull. Epigr. 1940, p. 222 n° 124); E. Samama, 2003, pp. 247-249 n° 136 (= SEG 53,
2191); D. Bosnakis, KI. Hallof, K. Rigsby (Eds.), 2010, /G 12(4).1.171. Cf L. Robert,
1954, p. 72 n. 3; M. E. Detorakis, 1990, 54-56 (= SEG 42, 1995, 798); E. E. Deto-
rakis, 1995, pp. 222-223 (= SEG'45, 1998, 1237 y 1246); N. Cucuzza, 1997, pp. 20-31
(= SEG 47, 2000, 1372); L. Cohn-Haft, 1956, n° 46; H. Solin, 1974, p. 153 n° 10;
S. M. Sherwin-White, 1978, p. 267 n° 4; D. Gourevitch, 1984, p.431; H. von Staden,
1997, 158-172 (= SEG 48, 2139); N. Massar, 67-81 (= SEG 48, 2139); L. Hallof -
K. Hallof - C. Habicht, 1998, 129-131 n° 17 (= SEG 48, 1108); N. Massar, 2001,
pp- 178 n. 13, 182 n. 32, 189 n. 54, 190 n. 65 y 66, 198 n. 101; E. Interdonato,
2004, 271-272 (= SEG 54, 739).

5. CONCLUSIONES

Se ha estudiado en el presente trabajo una copia de un decreto de proxenfa
de Aptera en el que los aptereos honran al médico Calipo de Cos, la cual fue expues-
ta en el Asclepieion de la ciudad de la que era natural el préxeno, como se indica

periodo romano; /G'V 2, 265, 44-45, Mantinea en Arcadia, 64-61 a.C.; IGV 2, 436, 5-6, Megaldpolis
en Arcadia, s. 1a.C.; IGV 2, 437, 19-20, Megalépolis en Arcadia, finales s. 11 a.C.; Feyel, 1936, p. 11,
1, b.24-25, Akraiphia en Beocia, 140 a.C.; IG vi1 4130, 53-54, Akraiphia: Proion en Beocia, después
del 146 a.C.; IThesp. 34, 2-3, Tespias en Beocia, 87-86 a.C.; /G v11 20, 19 y 21-22, Mégara, no antes
del's. 1a.C; /G vii 19, 15, Mégara; /G vi1 18, 17-18, Mégara, finales s. 11 o principios s. 1 2.C.; /G V11
190, 32-33, Pagas en Megdride, s. I a.C.; Robert, 1928, 174, 21, Delfos; Daux, 1949, p. 276, 27, 15,
Delfos; FD 111 1, 457, 20-21, Delfos, ca. 100 a.C.; [Beroeae 2, 43-44, Veria en Macedonia, finales s. 11
o principios s. 1 a.C.; [Thrac.Aeg. 183, 3, Maronea en Tracia, s. 11 .C.; /G X1, 2 527, 50, Ereso en
Lesbos; SEG 48, 1099, 22-23, Cos, finales s. 111 a.C.; SEG 53, 863, 50, Cos, ca. mediados s. 11 a.C.;
TAM 11 2, 18-19, Telmeso en Licia; Milne, Greek Inscriptions 19, 33027, 21-22, Menfis en Egipto,
112-111 a.C,, etc.
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expresamente, por otra parte, en una de las cldusulas finales del documento”. Esta
copia del documento fue descubierta 77 sizu en una expedicién arqueoldgica en 1902
por Rudolf Herzog, aunque permanecié inédita hasta su publicacién en 1939 por
M. Guarducci.

Con este decreto de proxenia de Aptera se corresponden otros decretos de
proxenia de la misma ciudad en honor de extranjeros, los cuales se conservaron en
el llamado «Muro de las inscripciones» de Aptera. Este muro, que fue explorado
por primera vez en el s. XVIII por R. Pococke®, excavado primero por M. C. Wescher®
en 1862 y 1864 y después por B. Haussoullier en 1879 que leyé y publicé las inscrip-
ciones, se levantaba en el centro de la antigua ciudad. Este muro de las inscripciones
de Aptera, en el que estaban empotrados los bloques conteniendo los mencionados
decretos de proxenfa, fue construido en tiempos tardios, pero los bloques proceden
de un edificio ms antiguo desconocido para nosotros. Se trataba de un edificio publi-
co de Aptera, probablemente un pértico del 4gora o un recinto perteneciente a los
templos, ya que todas las inscripciones contenidas en los bloques son decretos de
proxenia aprobados por el Consejo y la Asamblea del pueblo de Aptera. Respecto
ala época a la que pertenecen estos decretos de proxenia de Aptera, estos deben ser
datados, como comtnmente ha sido aceptado, entre finales del s. 111 a.C. y mediados
del s. 11 a.C. aproximadamente. A principios del s. XX este muro desaparecié lamen-
tablemente.

Los mencionados decretos de proxenia del Muro de las inscripciones de
Aptera muestran las multiples relaciones que los aptereos mantenfan en época hele-
nistica con numerosas ciudades de Creta y con un buen niimero de pueblos del resto
de Grecia, de Asia y de Italia. Entre las ciudades de Creta aparecen en los decretos
las siguientes: a) En Creta Central, Cnoso, Heraclion, Lito, Malla, Prianso y Sibrita;
b) En Creta Occidental, Apolonia e Hirtacina; y ¢) En Creta Oriental, Hierapitna.
De las islas griegas, se encuentran en los decretos Citera, Paros y Cos. Del Peloponeso
han sido atestiguados decretos de Lacedemonia, Acaya, Mesene, Patras y Hermione.
De Noroeste de Grecia se presenta la ciudad de Ambracia. De Asia Menor aparecen
las ciudades-estado Prusias del Mar y Nicomedia en Bitinia, Limpsaco en la Tréade,
Pérgamo en Misia, Magnesia del Menadro en la antigua Jonia, Aspendo en la anti-
gua Panfilia, Hierdpolis probablemente en Frigia. De Tracia se encuentra un decreto
con una referencia general a esta regién. En otra ocasién son honrados cuatro ilustres

“ Lineas 28-32, «que (los kosmos de Aptera pidan a los ciudadanos de Cos) que destinen en
el santuario de Asclepio en el lugar que esté mds a la vista un emplazamiento para consagrar la estela en
la que serd grabado el decreto de nuestro pueblo».

s Pococke y Milles, 1752.

“ Wescher, 1864, pp. 75-78.

* Haussoullier, 1879, pp. 418-437.



personajes romanos: Lucio Cornelio Escipién Asidtico, su hermano Publio Cornelio
Escipién Africano y Lucio Emilio Régilo, generales romanos, junto con otro romano
de la familia de los Escipiones, Cneo Cornelio Escipién Hispalo, los cuales visitaron
la isla en torno al 189 a.C.

Por lo que se refiere a los decretos de proxenia de ciudades extranjeras a apte-
reos, tenemos un decreto de proxenia de Cos™, del s. 111/11 a.C. en honor de un indi-
viduo de Aptera, llamado Medén, lo que atestigua, por otra parte, los estrechos vincu-
los de amistad que existian entre Cos y Aptera en la época de Calipo de Cos.

El Asclepieo de Cos era un lugar comdnmente utilizado para la exposicién
oficial de los decretos de proxenfa como ocurre en el caso de Calipo honrado por
los aptereos y con ello se empleaba como un escenario publico en el que la alta clase
social de Cos proclamaba sus intachables méritos reconocidos publicamente en el
exterior. En el mundo griego de época helenistica las élites locales de las pdleis griegas
son conocedoras de que los actos evergéticos en beneficio de una pdlis, ya sea la suya
propia, ya sea otra extranjera como en el caso del médico Calipo de Cos, implican
el reconocimiento publico y la concesion de distinciones y privilegios honorificos por
parte de esta ciudad, lo cual es utilizado por los miembros de estas élites en las ciuda-
des de las que son naturales como un instrumento dtil para la auto-representaciéon de
su clase en los lugares publicos de las proclamaciones y de las exposiciones de los
decretos y para la autoafirmacién de su poder politico, social y econdmico.
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PARALELISMOS ENTRE ESPANA Y GRECIA
EN EL PERIODO DE ENTREGUERRAS!

Pilar Paz Mafioso
IES Eulogio Florentino Sanz, Arévalo (Avila)

pilarpma@yahoo.es

RESUMEN

En el periodo de entreguerras se extienden por toda Europa diversos conflictos sociales, que
en algunos paises desembocan en golpes militares y Dictaduras. Espafia y Grecia, sin contac-
to entre ellas, presentan ciertos paralelismos debidos a su situacién geografica, tardfa indus-
trializacidn y sonados fracasos militares en sendos conflictos bélicos, entre otros factores,
que analizamos en este trabajo.

PALABRAS CLAVE: dictadura, golpes militares, Espafia, Grecia, siglo xX.

ABSTRACT

«Similarities between Spain and Greece in interwar period». In the interwar period are spread
throughout Europe many social conflicts that in some countries lead to military coups and the
establishment of dictatorships. Spain and Greece, without contact between them, have some
similarities due to their geographical location, late industrialization and serious military
failures in the war, among other factors, discussed in this paper.

KEeY WORDS: dictatorship, military coups, Spain, Greece, 20* century.

LA EUROPA DE ENTREGUERRAS

Tras la 12 Guerra Mundial, con la desaparicién de los grandes Imperios se
extienden por casi toda Europa regimenes democriticos, pero estas democracias no
serdn muy estables, y en algunos paises serdn sustituidos por regimenes dictatoriales.
Espafia y Grecia, pese a su distancia, fisica e histérica, recorrerdn caminos paralelos
a lo largo del siglo XX, no por contacto o influencia mutua, sino por factores comunes
como su situacién periférica en Europa, y su atraso social y econémico. La sociedad
civil y sobre todo el ejército, que debian velar por dicha democracia, y la Monarquia
—donde habia sobrevivido—, apoyardn sin embargo el advenimiento de esas Dicta-
duras: caso del rey Alfonso xiiI al General Primo de Rivera en Espafa. En Grecia
las asonadas militares se producen precisamente contra una monarquia impuesta,
extranjera y nunca bien aceptada’.
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La postguerra en Europa estard marcada por una honda crisis econémica,
agravada por el crack de la Bolsa de 1929, y el consiguiente descontento social, que
alimentard el movimiento obrero, animado por el triunfo de la Revolucién rusa.
La lucha obrera desemboca a veces en episodios muy violentos, los politicos de turno
se muestran incapaces de reconducir la situacién y un sector de la poblacién cada
vez mayor justificard la militarizacién del gobierno como tnica via de mantener el
orden publico y contener la sangria econémica y social.

Tanto Espana como Grecia presentaban carencias no solo socioeconémicas,
sino también sociales y politicas, como veremos. En ambos estos paises, ademds, con
escasa tradicién democrdtica, el ejército planeaba constantemente las relaciones civiles
y la vieja politica no era capaz de ceder sus privilegios y traspasar la soberania al
pueblo, que se refugia en movimientos emergentes (socialismo, comunismo, anar-
quismo, nacionalismo) buscando nuevos horizontes. Pero los viejos poderes no
estan dispuestos a perder su posicién, y la reaccién antes estas “peligrosas” (para sus
intereses) corrientes provocard otros movimientos més peligrosos, como el fascismo.

PECULIARIDADES DE ESPANA Y GRECIA.
PARALELISMOS Y DIFERENCIAS

A) EsraNa

Justamente habia sido el ejército quien en el siglo XIX habia facilitado en
Espafia la transicién de una monarquia absoluta a liberal. Tras la pérdida de sus
ultimas colonias y pese a las ventajas de la neutralidad del pais en la 12 Gran Guerra’,
a principios del s. XX la situacién Espafia politica es de creciente fragmentacién y
descomposicién. La crisis de la Restauracién y la incompetencia de Alfonso Xiil
hacfan casi imposible el consenso y el desprestigio de la monarquia iba en aumento.
El magnicidio de Eduardo Dato y el desastre de Annual en 1921 fueron la gota que
colm§ el vaso de la paciencia de la poblacién civil.

' Agradezco a la Dra. Amor Lépez Jimeno, su aportacion sobre la historia de Grecia a este
trabajo, que quiero dedicar a la memoria de la Dra. Isabel Garcia Galvez, por sus ensefianzas en el
Curso de Rodas (1997).

? La monarquia en Grecia fue una imposicién externa y las dinastias, de origen extranjero,
no llegaron a ganarse la aceptacién del pueblo griego. Ver Lépez Jimeno, 2014.

3 Durante la contienda aumentaron las exportaciones espafiolas a los paises combatientes,
pero supuso un desabastecimiento interno y el alza de los precios, sin poder atraer inversiones, por
lo que las condiciones econémicas de buena parte de la poblacién no mejoraron. El fin de la guerra
acabé también con las exportaciones.



El 13 de septiembre de 1923 el Capitén General de Catalufa, Miguel Primo
de Rivera (1870-1930), heredero de una dinastia de militares liberales, se subleva sin
apenas resistencia contra el gobierno liberal de Garcia Prieto, declarando el estado
de guerra, la suspensién de las garantias constitucionales’ y la disolucién de las Cortes.
El gobierno legitimo reclamé al rey la destitucién inmediata de los generales suble-
vados, y la convocatoria de Cortes Generales, pero Alfonso XIII no solo se negé sino
que, con el respaldo del ejército, la burguesia catalana y los terratenientes andaluces,
encargd a Primo formar gobierno. La oposicién de los republicanos y sindicatos
obreros fue inmediatamente reprimida. Primo, liberal por tradicién familiar, no
pretendia instituir un nuevo régimen sino ofrecer una solucién pasajera, pero una
vez instalado en el poder, se constituy$ en Ministro tnico, asesorado por un Direc-
torio Militar y con el respaldo del aparato de poder tradicional: la oligarquia de
terratenientes e industriales.

El General Primo de Rivera era por encima de todo un militar, convencido
de los valores castrenses, cuyo lema era “Patria, Religion y Monarquia”. Combinaba
las ideas regeneracionistas® con el modelo de su admirado Mussolini. Desconfiaba
de los partidos politicos y se veia como el cirujano de hierro que iba a arreglar el pais.
La excusa de su golpe fue acabar con un sistema parlamentario “inmoral y corrupto’, y
la amenaza del separatismo, garantizar el orden publico, y solucionar el “problema
marroqui”. Ante la deteriorada situacién general del pais, el golpe apenas encontré
la oposicién de anarquistas y comunistas, que convocaron manifestaciones y huelgas,
brindando al dictador la excusa para ilegalizarlos. Por el contrario, terratenientes e
industriales catélicos, el ejército, gran parte de las clases medias e incluso del mundo
obrero lo aplaudieron, e incluso los socialistas® colaborardn con el régimen. El Rey
le dio plenos poderes y le encargé formar gobierno.

Aunque la Corona se autoproclamaba defensora del interés nacional, por
encima de la Constitucidn, las instituciones y los vaivenes politicos, en realidad
Alfonso XiII compartia la concepcién autoritaria de un poder que destruyese la
amenaza revolucionaria. El rey apoyé con entusiasmo la obra reformadora de Primo,
esperando que un retorno al Antiguo Régimen le devolviera sus privilegios de
monarca absoluto.

“ De la Constitucion de 1876.

> El regeneracionismo nace tras la crisis de 1898. Ante la pasividad y la mentalidad derro-
tista, un grupo de intelectuales presenta un programa de regeneracién basado en la limpieza del sistema
electoral, la reforma educativa y acciones encaminadas al bien comun, no al de la oligarquia (obras publi-
cas, ayuda social). Los regeneracionistas no formaron ningtin partido, y sus criticas tuvieron escasa reper-
cusién sobre los dos partidos dindsticos.

¢ El PSOE y la UGT socialista mantuvieron una postura ambigua, no atacaban al nuevo
gobierno, que a cambio respetd las Casas del Pueblo'y el periédico El Socialista. El lider ugetista F. Largo
Caballero fue nombrado miembro del Consejo de Estado.
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El amplio respaldo al golpe de Primo se explica por varios factores intrin-
secos de la situacién espanola:

a) La crisis y degeneracién del sistema politico de la Restauracién. Los parti-
dos dindsticos —el conservador y el liberal—, que se turnaban en el poder desde
1874, se habian revelado incapaces de acabar con el sistema caciquil’. Entre 1917
y 1923 se habfan sucedido numerosos gobiernos® de concentracién que también
habian fracasado, dejando dos tnicas salidas a la crisis: la democratizacién del siste-
ma o la dictadura.

b) La agudizacién de los conflictos sociales. Entre 1917 y 1923 aumenta el
republicanismo y el movimiento obrero y con él el enfrentamiento entre la escasa
burguesia’ y el creciente proletariado, llegando incluso al “pistolerismo™"?, sobre todo
en Barcelona. Desde la crisis de 1917, con los efectos de la 12 Guerra Mundial y el
impacto de la Revolucién rusa, se extienden las huelgas, alteraciones del orden publi-
co y atentados anarquistas. La atemorizada burguesia reclamaba mayores medidas
de fuerza. La situacién se agrava con el ascenso de los partidos republicanos y socia-
listas y la creacién del Partido Comunista marxista en 1921. Por el contrario, el
campesinado, sector mayoritario de la poblacién espafiola, estaba poco organizado.
Los campesinos sin tierra se acercaban al anarquismo mientras los pequefios propie-
tarios de tierras estaban dominados por los terratenientes.

7 El caciquismo es una forma distorsionada de gobierno local donde un individuo tiene el
dominio total de una sociedad rural mediante el clientelismo politico: compra de votos a cambio de
“favores”. Durante la Restauracion, los caciques, procedentes de la oligarquia terrateniente, contro-
laban la vida politica, econdmica y social del mundo rural. En Grecia sucede algo similar, aunque no
se aplique esta denominacién y no existan grandes terratenientes.

* Segun la Constitucién de 1876 era potestad del rey llamar a formar gobierno al jefe de
cada partido alternativamente, y las elecciones se convocaban después, para refrendarlo.

? Concentrada principalmente en Catalufia, Pafs Vasco y Madrid.

1 Los patronos contrataban pistoleros para eliminar a los cabecillas del movimiento obrero de
forma absolutamente gansteril y los anarquistas, comunistas y socialistas hacfan otro tanto. El periodo
mds sangriento fue entre 1917 y 1923: miembros del Sindicato Libre, controlado por la patronal, con
la colaboracién de la policia, asesinaron impunemente a politicos de izquierdas y dirigentes del Sindi-
cato Unico (CNT), mientras sindicalistas de la CNT asesinaron a policias, empresarios y miembros
del Sindicato Libre, incluso al Presidente del Gobierno, Eduardo Dato, en marzo de 1921.

"' La crisis —militar parlamentaria y social— de 1917 marca el principio del fin del periodo
de la Restauracién. El descontento entre los oficiales «peninsulares» ante los ascensos de los «africa-
nistas» culming con la creacién de las Juntas de Defensa, que rechazaban la subordinacién del ejército
al poder civil. El conservador Eduardo Dato tuvo que aceptarlas. diputados y senadores de la Lliga
Regionalista, republicanos, socialistas y algiin miembro del Partido Liberal constituyeron en Barcelona
una Asamblea Nacional de Parlamentarios, que pidid el relevo en el Gobierno y la convocatoria de
Cortes Constituyentes. finalmente, la huelga general convocada por CNT y UGT se saldé con un
centenar de muertos y miles de detenidos.



¢) La escasa industrializacién y modernizacién econémica del pais. Practi-
camente todos los regimenes dictatoriales de entreguerras triunfaron en paises de
industrializacién tardia e impulsada por el propio Estado: Espana, Italia, Alemania,
Japén y los paises Balcdnicos, incluida Grecia. En Espana, la tardfa y escasa indus-
trializacién, unas estructuras agrarias antiguas y latifundistas, el atraso tecnoldgico
y productivo, se traducia en la concentracién del poder econémico y social en manos
de una minorfa y gran polarizacién social y escasa cultura democrtica.

d) El auge y la radicalizacién de los nacionalismos, visto como amenaza de
separatismo por los militares. En 1914 se crea la Mancomunidad'? de Catalufia,
que aspiraba a la autonomia y en 1921 Alfonso XIiI ofrece al lider catalanista Cambé
dos carteras ministeriales para su Lliga Regionalista®.

e) El triunfo del fascismo en Italia. En toda la Europa de entreguerras retro-
ceden los sistemas democréticos y surgen regimenes autoritarios de inspiracién nacio-
nalista: en Alemania Hitler se hace con el poder, Stalin en la URSS, Mussolini en
Italia, que inspira las dictaduras de Portugal, Grecia, Polonia y también la de Primo
de Rivera, quien adopta su sentido corporativista', su modelo basado en la fami-
lia, el municipio y las organizaciones profesionales.

f) El descontento del ejército por la guerra de Marruecos (1909-1927). La
larga e impopular guerra colonial estaba desangrando el pais econémica y humana-
mente. La sangria del desastre de Annual (julio de 1921) desprestigié por completo
al ejército. El “expediente Picasso”, que investigé las responsabilidades en la derro-
ta, aumentd la desconfianza de los militares hacia los politicos. Una de las priori-
dades de la Dictadura fue acabar con la guerra.

La dictadura instaurada por el golpe de Primo se preveia al principio como
una situacién transitoria. Fueron cesadas las autoridades locales y provinciales, los
principales cargos de la Administracién y del Gobierno central, sustituidos por

12 Unién administrativa de las cuatro diputaciones provinciales catalanas, creada por Eduardo
Dato en 1914 y suprimida por de Primo de Rivera en 1925.

'3 Partido politico creado en 1901, con gran protagonismo en Catalufia hasta el estallido de
la Guerra Civil en 1936. De ideologfa conservadora y democristiana, su principal tarea fue la creacién
de la Mancomunidad de Catalufia el 6 de abril de 1914.

" Los regimenes dictatoriales presentan distintas formas segtin relacién gobernantes / gober-
nados. En los regimenes fascistas los gobernantes tiene voluntad de penetracién en la sociedad y movi-
lizacién de las masas de forma permanente a través de organizaciones corporativas o paramilitares, de
ideologia politica clara, integral y movilizadora controladas por el partido. En los regimenes corpo-
rativos se tiende mds bien a favorecer la desmovilizacién politica o movilizaciones puntuales y con-
troladas, con objetivos muy limitados. En este tipo de regimenes militares corporativos subsisten varias
ideologfas politicas que se mantienen como tales y dan lugar a un pluralismo ideolégico limitado y
aceptado por el régimen.

' Comision parlamentaria de Responsabilidades, presidida por el general Picasso. Varios
mandos militares fueron acusados de negligencia, salpicando incluso al rey Alfonso xii1.
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militares. Este Directorio Militar duré hasta que en 1925 Primo tuvo que aceptar
la inclusién de civiles en un Gobierno de tecndcratas'®.

Uno de sus principales éxitos fue la politica econémica, a cargo de Calvo
Sotelo, que aprovechd la favorable coyuntura econémica internacional de los “happy
twenty” para consolidar el capitalismo en Espafia. Primo promovié el desarrollo eco-
némico e industrial y el comercio, junto al proteccionismo y un fuerte interven-
cionismo estatal para controlar todos los sectores productivos; otorgd subvenciones a
empresas, invirtié en infraestructuras (carreteras, escuelas, embalses, electrificacién,
viviendas sociales, regadios), de las cuales el pais estaba muy necesitado. Para sufra-
gar esta inversion recurrié a la venta de monopolios. Su acertada politica econémica
fue uno de los puntales de su popularidad en todas las clases sociales. Incluso se
pasé del déficit al superdvit. Pero también hubo sombras: el Estado se endeudé en
exceso y pese a las mejoras sociales, los salarios segufan siendo muy bajos.

En el terreno social, siguié también el modelo fascista: para resolver conflic-
tos laborales se crearon los “Comités Paritarios”, compuestos por representantes de
patronos, obreros y un representante del gobierno. Consiguieron mejoras asisten-
ciales y viviendas sociales, pero marginaban a comunistas y anarquistas, persegui-
dos por el régimen. La poblacién activa dejé de ser mayoritariamente agraria'.
Otro de sus logros fue el progreso educativo, que redujo el analfabetismo a < 50%.
La Dictadura desarrollé una politica social paternalista liberal. Creé el seguro de
maternidad, un subsidio a las familias numerosas, la Seguridad Social y concedié
el voto femenino en 1929.

También se copié el modelo social del fascismo italiano en el terreno labo-
ral, creando la Organizacién Corporativa del Trabajo, en sustitucién de los sindicatos,
como érbitro entre patronos y obreros.

Para financiar sus reformas emitié bonos de Deuda Publica y modernizé el
impuesto de la renta y aumentd los pagos al Estado de los capitales invertidos y por
derechos de sucesién, aunque ahi topé con la oposicién de las clases privilegiadas.

Uno de los justificantes del levantamiento habia sido restablecer el orden
publico, deteriorado sobre todo en los niicleos industriales por los movimientos
obreros, las huelgas y el gansterismo. De su estancia en Barcelona copié el Somatén'®.

La sociedad espafiola —al igual que la griega y otras sociedades “atrasadas”™—
adolecfa de una corrupcién endémica que lastraba la administracién, y un fené-
meno peculiar, el del caciquismo. Primo se propuso acabar con ambos males para
impulsar la modernizacién del pais.

1 En diciembre de 1925 entraron seis civiles en el Directorio, todos de extrema derecha,
entre los que destacaban Martinez Anido (Gobernacién), José Calvo Sotelo (Hacienda) y Eduardo
Aunés (Trabajo).

7 Entre 1920 y 1930 bajé del 57% al 45%.

'* Milicia popular catalana de voluntarios, apoyada por las clases medias conservadoras para
combatir el sindicalismo.



Encargd la reforma administrativa a José Calvo Sotelo. Disolvié Ayunta-
mientos y Diputaciones, formados por politicos de la Restauracién, sustituyéndolos
por delegados gubernativos y gestoras. La reforma culminé en el Estatuto Municipal
(1924), y Provincial (1925), que otorgaba cierta autonomia local”. Sin embargo,
no logré acabar con el caciquismo.

Pese a estos éxitos relativos, los fracasos y decepciones pronto le privaron
de muchos apoyos iniciales.

Su mayor fracaso se produjo en el terreno politico®. Al principio buscé el
consenso, pactando con el PSOE e incluso con un pequefio sector anarquista, pero
ilegalizé la CNT*). Creé la Unién Patridtica, partido tnico del régimen®, que agru-
paba simpatizantes e intelectuales afines. Pero no conseguird despegarse demasiado
del sistema politico anterior. La clase politica tradicional, acostumbrada a ejercer el
poder, criticaba su falta de un proyecto politico. Ademds, tampoco su Unién Patrié-
tica se diferenciaba demasiado del sistema de la Restauracién. Poco a poco fue
creciendo la oposicién a la Dictadura en diversos sectores de la sociedad espafiola
y miembros de los partidos dindsticos (liberales y conservadores) buscaron el apoyo
del Ejército, alentando algunas intentonas golpistas. Los cada vez mds numerosos
partidos progresistas, republicanos, no representaron sin embargo una amenaza
importante al régimen. Los socialistas mantuvieron una actitud ambigua. La oposi-
cién mds enconada estaba formada por comunistas (PCE) y anarquistas (CNT y FAI).
A estos enemigos tradicionales se suman sectores del ejército e intelectuales, como
Valle-Incldn, Unamuno, Blasco Ibfiez, Azorin y Ortega y Gasset™, que aprovechaban
los resquicios de la censura para criticar la dictadura. Las Universidades fueron clausu-
radas varias veces por alteraciones del orden publico y detenidos los lideres de la repu-
blicana FUE*.

Un factor clave de su caida fue el creciente descontento en las filas del Ejército
por arbitrariedades como la propuesta de Primo de primar los méritos frente a la

" Navarra mantiene su autonomia administrativa «foral», corrigiendo el Estatuto Municipal
de 1924 y negociando un nuevo Convenio en 1927.

* “La disolucion de su convocatoria ciudadana, la Unidn Patridtica, que, sin lideres capaces,
acabé por convertirse en un conglomerado carente de ilusion y de objetivos, (...) El segqundo fracaso insti-
tucional fue el de la Asamblea Nacional Consultiva, anunciada por el Dictador el 5 de septiembre de
1926, de forma extraconstitucional, pero sin derogar de momento la Constitucidn de 1876, que siguié sus-
pendida hasta el final del periodo”, de la Cierva, 1997: 808-809.

2! El sector anarquista mds radical crea en 1927 la FAI (Federacion Anarquista Ibérica).

2 La UP intenté concentrar en su seno al mds amplio espectro politico, pero solo fue un
instrumento de propaganda oficial en el que se integraron politicos fracasados y oportunistas.

» Ortega habia apoyado inicialmente el golpe, pero no estaba de acuerdo con la institu-
cionalizacién de la dictadura y defendia la Repuiblica: delenda est monarchia (“hay que acabar con la
monarquia’).

* = Federacién Universitaria Espafiola.
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antigiiedad en los ascensos. Los afectados buscaron en vano el apoyo real, por lo
que se empez6 a extender por los cuarteles el republicanismo.

En cuanto al espinoso tema de la guerra, Primo renuncié a su idea inicial
de abandonar Marruecos y paralizé el “Informe Picasso ”, para proteger al Rey. En
1924 inicié una politica de reduccién de tropas, pero las protestas de los militares
africanistas, encabezados por Francisco Franco, le empujaron a una nueva ofensiva.
El exitoso desembarco en Alhucemas (1925) puso fin a la guerra en 1927 y apun-
talé a Primo en el poder.

Por otra parte, en un pais de poblacién mayoritariamente rural, con enormes
latifundios concentrados en pocas manos, su timida reforma agraria le enfrentd tanto
a los terratenientes como al campesinado, que no vio satisfechas sus expectativas.

Con sus monopolios se creé poderosos enemigos en el capitalismo interna-
cional, sobre todo con su politica energética (las multinacionales del petréleo, las Sieze
Hermanas®, no lo perdonardn y derribardn la Dictadura y detrds la Monarquia).

Fracasé también en politica fiscal. El impuesto tinico y progresivo de Calvo
Sotelo fue rechazado por la burguesia y la Hacienda se quedé en agua de borrajas.
Cada vez mis endeudada, su situacién empeoré, aunque aument6 la renta nacional
y la produccién industrial. Algo consiguié en combatir la evasién fiscal.

La burguesia catalana, que apoy¢ inicialmente el Golpe, esperaba alcanzar
mayores cotas de autonomia, pero tras la prohibicién del cataldn, la senyera, yla mani-
festacién de ideas separatistas, y la supresién de la Mancomunidad de Catalufa le
volvieron la espalda®. Lo mismo sucedié con los dirigentes sindicales que lo habfan
apoyado que al temer perder su ascendiente sobre los obreros, volvieron a organi-
zar huelgas.

La Iglesia también recelaba del dictador, a quien consideraba demasiado laico
y poco afin a la moral catdlica.

Por si fuera poco, la crisis del 29 acabé con los capitales extranjeros que
habian sido atraidos por el incipiente desarrollo espafiol, los bancos perdieron sus

# Las Siete Hermanas (de la industria petrolera): denominacién acufiada por Enrico Mattei
para referirse a las compaiifas que dominaban el negocio petrolero a principio de los 60, a las que
acusaba de “cartelizarse”, protegiéndose frente a empresas emergentes, en lugar de fomentar la libre
competencia industrial. Eran: Standard Oil of New Jersey (Esso), que al fusionarse con Mobil formé
ExxonMobil (EE.UU.), Royal Dutch Shell (Paises Bajos y Reino Unido), Anglo-Iranian Oil Company
(AIOC), luego British Petroleum (BP) (Reino Unido), Standard Oil of New York, luego Mobil. Hoy
es parte de ExxonMobil (EE.UU), Standard Oil of California, luego Chevron. Se fusioné en 2001
con Texaco para formar ChevronTexaco, hoy Chevron Corporation (EE.UU) y Gulf Oil Corporation,
adquirida en 1985 por Chevron, salvo una pequefia parte que quedé en poder de BP (EE.UU). En
2005 solo sobrevivian cuatro: ExxonMobil, Chevron, Royal Dutch Shell, y B, pero su capital conjun-
to era inmensamente superior al de las 7 originales.

2 El Directorio Militar adopté (1925) tales medidas, logrando el efecto contrario: radica-
lizacién del catalanismo y creacién de un nuevo partido, el Estat Catald, presidido por Macid.



reservas y la peseta se devalud. La depresién mundial agravaria los endémicos proble-
mas sociales de Espana y el descontento social se tradujo en nuevas huelgas y conflic-
tos. Al no poder argumentar una mejora econémica, el argumento de la Dictadura
desaparecid.

El propio Rey, que no habia dudado en utilizarlo para aumentar su propio
poder, le retiré su favor, receloso del protagonismo del dictador, que se vio empu-
jado a dimitir en 1930. La caida de Primo, sin embargo, en vez de salvar la Monar-
quia, precipita su caida, desaparecido el “paraguas” que resguardaba al monarca de
las criticas.

Alfonso X111 nombré Presidente del Consejo de Ministros al General
Berenguer, con intencién de volver a la Constitucién de 1876 y convocar elecciones.
Asi comenzard la “Dictablanda’, sucedida por el gobierno del Almirante Aznar,
demorando la caida de la Monarquia, apoyada solo por los terratenientes, finan-
cieros, empresarios y catdlicos tradicionales. Por su parte, la oposicién aproveché
el fin de la censura para aumentar su actividad.

El supuesto triunfo republicano” en las elecciones municipales del 12 de
abril de 1931 provocan la abdicacién y exilio de Alfonso X1l y la proclamacién de
la 112 Repuiblica, que, pese a algunas mejoras sociales, no conseguird ni la deseada
regeneracion y estabilidad politica ni econémica, por el contrario, tras un periodo
de revueltas y agitacidn social, acabard abruptamente, con el Levantamiento de
julio de 1936 y la subsiguiente Guerra Civil, que dio paso a otra larga Dictadura
de inspiracién fascista (1939-75).

El legado de la dictadura de Primo de Rivera tuvo consecuencias inmediatas:

a) desaparicién del turno de Partidos dindsticos en el gobierno.

b) crisis de los partidos mondrquicos reformistas, como el Partido Social Popular
maurista o la Lliga regionalista.

¢) cambio en la correlacién de fuerzas politicas, quedando republicanos y socialistas
como los dnicos capaces de impulsar un cambio en la situacién nacional.

d) creacién de la Unién Patridtica, germen politico de Accién Nacional, CEDA,
vinculados al catolicismo social.

e) la Unién Patri6tica, modelo politico del posterior Movimiento Nacional de Franco,
aportd a la dictadura un funcionariado estable y unas fuerzas militares consolida-
das (el ejército de Africa).

f) el modelo corporativista del fascismo italiano serfan sefia de identidad de la Falange
Espariola, fundada por su hijo José¢ Antonio. Sin embargo, Primo fue més permisivo
que Mussolini en respecto al sindicalismo libre dentro de la corporacién obligatoria,
el derecho de huelga, el papel del Estado en las relaciones patrén / obrero y en gene-
ral diferfa del italiano en la carencia de una ideologfa coherente y organizada.

¥ Hoy parece admitido el “pucherazo” de dichas elecciones: vid. Alvarez Tardio - Villa Garcfa,

2010, y http://www.elmundo.es/cronica/2017/03/12/58c3b8bb46163f9f338b457d.html.
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g) deterioro de la institucién mondrquica, precipitando el advenimiento de la
Republica.

h) divisién en el Ejército, factor decisivo, junto al anterior, en el desencadenamiento
de la posterior Guerra Civil.

B) GRECIA

En Grecia, por su parte, la inestabilidad politica, la sucesién de gobiernos,
y el poco arraigo de la Institucién mondrquica habia sido una constante desde su
Independencia (1821-28). En su caso, la carencia de una clase politica y una sociedad
civil desarrollada tras la larga sumisién al Imperio Otomano era un héndicap afa-
dido a la lamentable situacién econémica, el aislamiento respecto a la Europa occi-
dental, las deficientes infraestructuras, nula industrializacién y atraso general del pais.
Todas las instituciones tuvieron que ser creadas de cero, y las potencias extranjeras que
habian tutelado su revolucién (Rusia, Francia y Gran Bretafia), manejaban al nuevo
Estado como un protectorado propio, con una continua injerencia en las cuestiones
internas que impedian el arraigo de las nuevas instituciones. Desde el primer Presi-
dente de la Republica, Ioannis Kapodistrias®, al rey Jorge 1, el magnicidio, el derro-
camiento o las asonadas® fueron una constante en la politica griega.

Las peculiaridades de una monarquia impuesta y extranjera, con sus propios
intereses en tiempos de guerra®, que no dudaba en intervenir directamente en poli-
tica, chocaban constantemente con ejéreito aclamado por el pueblo y que también
hacia oir su voz en las decisiones politicas. Pese a sus esfuerzos de integracién y moder-
nizacién de su nuevo pais, Jorge I también sufrié un movimiento revolucionario:

* Diplomdtico del Imperio ruso, aunque nacido en Corfd, entonces posesion veneciana.

»Tras el fracaso de Otdn, se ofrecié la corona a Guillermo, segundo hijo del rey Cristian IX de
Dinamarca, de 17 afios, que reiné como Jorge I (1863-1913). Durante su reinado, el més largo y estable
de la monarquia griega, el pais creci6 en territorio, infraestructuras y economia, pero en 1913 fue asesi-
nado. Le sucedié su primogénito, Constantino I, que reinard en dos periodos (1913-1917 y 1920-1922).

% Ya contra el primer rey Otén I, que se instalé en el trono rodeado de una corte de minis-
tros bdvaros, se levantaron el 3 de septiembre de 1843, los respetados héroes de la Guerra de
Independencia, Dimitrios Kallergis (1803-1867), Andreas Metaxds (1786-1860) y Ioannis
Makriyannis (1797-1864), reclamando una Constitucién y el nombramiento de griegos en el gobier-
no. En la Constitucién finalmente otorgada por Otén se establecié un régimen bicameral, con una
Asamblea popular electa + un Consejo directamente nombrado por el rey. La soberania, pues, era
compartida entre el monarca y el pueblo. El 11 de octubre de 1862 revolucionarios antimondrqui-
cos ponen fin a la monarquia de Otdén, que regresa a su Baviera natal. El ejército, formado por gue-
rrilleros, que tras la expulsion de los odiados turcos eran considerados héroes, gozaba de enorme
ascendiente en la sociedad griega y por tanto de capacidad de presion en el ajedrez politico.

3 Grecia estaba inmersa en la 11* Guerra Balcénica, contra los Grandes Imperios (Otomano,
Austro-hingaro y Ruso) junto a otros paises Balcdnicos. En este momento no hay conflicto de inte-
rés entre el monarca, angléfilo, y el ejército, liberal.



el de “Gudi™, respaldado por el numeroso campesinado y la escasa burguesia urba-
na*. La rebelién hizo caer dos gobiernos, hasta que K. Mavromijalis claudicé a sus
peticiones®, evitando asf una dictadura.

Con la Liga, entra en escena el lider cretense E. Venizelos, una de las figuras
clave de la politica griega del s. XX que en 1906 habia obligado al principe Jorge a
abdicar del Gobierno Auténomo de Creta”. Venizelos hizo un esfuerzo ingente por
modernizar y europeizar el pais, reformé la Constitucién de 1864 y una Adminis-
tracién lastrada por la burocracia y el clientelismo, impuso la educacién obligatoria
gratuita, para paliar el extendido analfabetismo, reconocié los sindicatos, fijé salarios
minimos, intentd organizar una Hacienda publica y el Ministerio de Economifa e ini-
cif la ineludible reforma agraria.

Como sucede en Espafia, un desastre militar, el del Asia Menor (1922), que
trunca la victoriosa trayectoria del ejército griego®, desencadenard la peor crisis de la
Grecia moderna. Un panorama social y econémico desolador”, con efimeros gobier-
nos que se demuestran incapaces de gestionar, conduce a una inevitable “solucién”
militar. En septiembre de 1922, los generales Plastiras® y Gonatds, al mando de las
tropas en retirada de Anatolia obligan a Constantino I a abdicar de nuevo, y crean un
Comité Revolucionario que reduce al nuevo rey Jorge I al papel de mero titere.

2 En 1909, liderado por Karaiskakis, T. Pangalos, N. Plastiras y Gonatds. Exigi6 reformas
econdémicas, en la Administracién y la Educacién, la reorganizacién del Ejército y la Marina y el apar-
tamiento de los principes Constantino, Andrés y Nicol4s de los mandos. Aunque se habfan comporta-
do heroicamente en el campo de batalla, sus origenes extranjeros y parentesco con potencias enemigas
generaban desconfianza, sobre todo el heredero, Constantino.

% La espinosa “cuestion de la lengua”, que no podemos explicar en detalle, impedia el acceso
a estos sectores a la mayorfa de la poblacién, que no dominaba la lengua oficial, una versién artificial
del griego supuestamente cldsico, alejada del popular. La oficializacién de la lengua popular se conver-
tird en una reivindicacién politica.

3 “El espiritu de Gud{” abrié el acceso de las clases medias al poder politico y militar, al mundo
académico y la administracién.

# Las tropas turcas habfan abandonado la isla en 1898, pero se mantuvo como Principado
Auténomo bajo soberanfa otomana, con el principe Jorge (1869-1957), segundo hijo del rey, como
Gran Comisionado durante la transicién hasta la unién con Grecia, que se formalizé en 1913.

% En las Guerras de los Balcanes y la 1* Guerra Mundial. El Jefe del Estado Mayor Metaxds
habfa prevenido infructuosamente sobre las dificultades de adentrarse en territorio hostil

7 Una economia deficitaria totalmente dependiente de créditos y ayudas extranjeras, una
deuda inasumible, un Rey derrocado y repuesto en el trono por necesidad enfrentado al Jefe del
Gobierno, y una clase politica dividida a la que se suma una avalancha de refugiados.

3 Nicolaos Plastiras (1883-1953) habia participado en la guerra de Macedonia de 1904, en
el golpe de 1909 y en la guerra Balcdnica de 1912. En el “cisma nacional” de la 1* Guerra Mundial
apoy6 a Venizelos. Durante la Guerra con Turquia (1919-1922), se gané la admiracién incluso de su
mayor enemigo, Mustafd Kemal Ataturk.

% Que reinard en tres periodos distintos (1922-1924, 1935-1941, 1946-1947).
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La dictadura de Plastiras sobrevivird pocos meses (1922-23), abrumada por
el impacto de la oleada de refugiados grecoasidticos que colapsa la ya exhausta eco-
nomia y el trauma nacional que supuso la “gran Catéstrofe” de Esmirna®. En 6 meses
se suceden 6 gobiernos y en marzo de 1924 se instaura la 11* Republica (1924-1935),
que tampoco logrard estabilizar el pais. El ruido de sables es una constante ame-
naza y los gobiernos se suceden, salpicados de levantamientos y dictaduras.

Ante el caos reinante, un militar republicano, Teodoros Pingalos, da un golpe
de estado con promesas de una eliminar la corrupcidn, la lucha de partidos, el enchu-
fismo de una Administracién ineficaz, de impulsar la penosa economia y nueva
Constitucién, e instaura una breve dictadura (1925-26), inspirada en el modelo de
Mussolini y similar en algunos aspectos a la de Primo. Al estilo mussoliniano, cele-
bra vistosas paradas militares para ser aclamado por la multitud y resucita la Gran
Idea, mientras impone una férrea censura y se deshace de sus opositores. En apenas
6 meses el contragolpe del Coronel Kondilis provoca su caida.

En 1927 se vota una nueva Constitucién y al afo siguiente Venizelos recu-
pera el poder (1928-1932). La breve estabilidad politica y recuperacién econémi-
ca se derrumba con el Crack de 1929 y la Republica se ve abocada a una nueva
Dictadura.

Plastiras hace dos intentos de Golpe de Estado (1933 y 1935) para instaurar
una dictadura como la de su admirado Mussolini*'.

Tras 23 cambios de gobierno, una dictadura y 13 golpes de estado, en octu-
bre de 1935 el General Papagos dio un nuevo golpe militar y devolvié el trono a
Jorge 1. Como Alfonso XiiI en Espana, El rey Jorge refrendé gustoso el golpe,
firmando los decretos que disolvian el Parlamento, suprimfan la Constitucién, prohi-
bian los partidos y las huelgas e imponian la censura. EI Rey nombré al mondrquico
general loannis Metaxds” Comandante en Jefe y Jefe de Gobierno en 1936. Este

“ Tras exilio del rey y la victoria de Venizelos en las elecciones de diciembre de 1923 Plastiras
se retira y tras la dictadura de Pédngalos marcha al exilio. M4s tarde, durante la ocupacién en la 112 Guerra
Mundial encabezé la resistencia griega y tras la guerra volveria a encabezar el Gobierno tres veces.

“ Durante la ocupacion Plastiras permanecié en la Costa Azul, esperando la victoria del
Eje, y defendiendo la formacién de un Gobierno colaboracionista en su pais, como el de Vichy: “Creo
que deberia formarse un gobierno filoalemdn para afrontar una derrota menos dolorosa, aun cuando
supiéramos que en menos de un mes iba a acabar la guerra con la derrota total del Eje (lo cual es impro-
bable)”. Al acabar la Guerra, Plastiras fue dos veces Primer ministro entre 1945 y 1950. La publica-
cién el 5-4-1945 en el periddico EAMnrikor Atjia de una carta en la que expresaba sus simpatias por
el fascismo escrita en 1941 a P. Metaxds, entonces Embajador ante el gobierno de Vichy, lo forzé a dimi-
tir. Presidié de nuevo el ¢jecutivo unos meses entre 1951-1952. IlamakwvoTavTivov, 1966: 468.

2 (1871-1941). Habia estudiado en la Academia de la Guerra en Prusia, de ahi su germa-
nofilia. Destac en las Guerras Balcdnicas (1912-13), siendo nombrado en 1913 Jefe del Estado Mayor
y ascendido a General. Monérquico convencido, apoy6 al rey Constantino frente a Venizelos, fraca-
sando en su golpe para restaurar la monarqufa (1922).



instauré una dictadura fascista (1936-42) que, a imitacién del Tercer Reich, aspi-
raba a fundar la “Tercera Civilizacién Helénica”, continuadora del glorioso pasado
cldsico y bizantino.

El fascismo griego fue una variante de los regimenes fascistas que se exten-
dieron por Europa, aunque sin antisemitismo. Como el Fiihrer, Metaxds fomenté
el culto a la personalidad, adopté el unipartidismo, persiguiendo a la oposicién, a la
vez que adoptaba algunas medidas populistas para contentar al ejército y al pueblo.
Sin embargo, se resistié al ultimdtum de Mussolini para que entrara en la 11 Guerra
Mundial, manteniendo mientras pudo la neutralidad del pais®.

Dos elementos la diferencian del caso espafol: la influencia de la Iglesia
catdlica y el nacionalismo separatista, inexistentes en el pais balcdnico.

CONCLUSION

Grecia habia quedado aislada de la evolucién de la Europa occidental duran-
te largos siglos, pero especialmente durante la turcocracia, por lo que carecia de insti-
tuciones y estructuras, politicas, sociales y econémicas equiparables a las de la Europa
occidental. Tras la creacién del Estado Moderno, a principios del s. XIX y con apoyo
externo, se intentd incorporar al pais a este entorno, no sin muchas dificultades. La
trayectoria histérica de Espana, uno de los paises mds antiguos de la Europa moder-
na, es muy diferente, sin embargo, a comienzos del s. XX ambos paises presentan ciertas
similitudes, y otras tantas diferencias.

Ambos paises presentan un retraso industrial considerable, una poblacién
mayoritariamente rural, con una explotacién agraria de tipo artesanal (con latifun-
dios en Espafia que no existen en Grecia), y grandes indices de analfabetismo.

La fragil economia y el consiguiente descontento social serdn comunes, asi
como la inestabilidad politica que conducen a gobiernos breves, con la constante
vigilancia del ejército de la vida politica, levantamientos militares, derrocamientos
y restauraciones mondrquicas, y diversas dictaduras inspiradas en el modelo italiano,
que intentan frenar la expansién de los movimientos de izquierda y los desérdenes
sociales que provocaban.

La economia serd uno de los males endémicos del nuevo Estado griego desde
su creacién a comienzos del s. XIX y hasta hoy, lastrado siempre por sucesivas guerras
y una deuda inasumible, entre otras cosas por la inexistencia de una Hacienda y

# Atin hoy se celebra el 28 de octubre el “dfa del NO?, en recuerdo a la negativa de Metaxds
a rendir el pais. Mussolini lo invadié, pero el ejército opuso una resistencia feroz, obligando a los ita-
lianos a replegarse al interior de Albania. Esta decisién de Mussolini enfurecié a Hitler, que se vio
obligado a acudir en ayuda de su aliado. Al afio siguiente (1942) Metaxds fallecid.
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un sistema fiscal organizados. la breve dictadura de Pdngalos fue especialmente
perjudicial para las finanzas*. Los recortes y medidas de austeridad, el proteccio-
nismo y los monopolios adjudicados a sus partidarios minaron su régimen. Veni-
zelos repard parcialmente el desaguisado con una acertada politica econémica®,
logrando subvertir el tradicional déficit. Dada la dependencia griega de la ayuda
exterior, la Gran Depresién del 29 aborté la incipiente bonanza.

Salvo en el sector de la navegacién Grecia carecia casi por completo de tejido
industrial, ya que los mayores centros productivos (Estambul, Esmirna y Alejandria)
quedaron fuera de su territorio. Se necesité una enorme inversién para habilitar El
Pireo. A partir de 1920 Grecia inicia una timida industrializacién y la periferia de
Atenas y Salénica concentrard la migracion procedente del campo. La poco compe-
titiva industria griega necesitaba de la proteccién de un Estado fuerte, por lo que la
emergente burguesia aceptaba de buen grado regimenes dictatoriales que garanti-
zaran la seguridad. En Grecia la industrializacién tuvo que ser impulsada por el Estado,
ante la falta de iniciativa y de capital privado, lo que agravé el problema de su deuda
publica declardndose varias veces en Bancarrota.

Ademis, al igual que Espafa, se necesitaban urgentemente infraestructuras
bésicas (red viaria, ferroviaria, hidrulicas y de regadio). Todos los gobiernos pero
especialmente los dictatoriales, impulsaron obras publicas faradnicas, que a la vez que
paliaban el desempleo y la maltrecha economia, neutralizaban el descontento social.

La ausencia de industrializacién se traducia en ausencia de una clase media,
pero también de un proletariado organizado, consiguientemente tuvo poco impac-
to el movimiento obrero® y no se produjeron huelgas, revueltas y atentados como en
Asturias o Barcelona, ni, por supuesto”, existié nunca el anticlericalismo espafiol.

Tampoco existié en Grecia un nacionalismo separatista que amenazara la
unidad del pais. Por el contrario, gracias a las expansién territorial a costa de los
turcos, el espiritu nacional se exacerbd, sofiando incluso con recuperar la gloria de
tiempos remotos. Este suefio se desmoroné con el desastre militar de Asia Menor,
en 1922, no solo un trauma colectivo sino ademds una debacle social, econémica,
institucional y politica.

#“ Destiné grandes partidas a gastos militares, salarios e importacién de material de guerra
para contentar a los camaradas que lo habfan aupado, aumenté el déficit en la balanza comercial y la
dependencia de créditos extranjeros, la inflacién y la devaluaciéon de la moneda. El Banco de Grecia
carecia de liquidez. El intervencionismo estatal se conjugaba con el proteccionismo, para favorecer al
empresariado local.

 Bajé los impuestos, persigui6 el fraude fiscal y redujo los salarios del funcionariado, apli-
cando por otro lado mano dura contra las huelgas.

% El débil movimiento obrero griego encontré eco sobre todo en Salénica, donde la propor-
cién de refugiados asidticos (y por tanto el descontento) era mayor.

“ Dado el arraigo el prestigio de la Iglesia ortodoxa, que habia mantenido la conciencia nacio-
nal y la lengua griega durante la ocupacién turca, gracias a la tolerancia de la religién musulmana y
la proteccién del propio Sultanato.



En Grecia la sociedad civil estaba mucho menos desarrollada que en el
resto de Europa, por haber permanecido bajo el modelo Otomano. Como todas
las actividades publicas y hasta la economia estaban dirigidas por el Estado, la poli-
tica se convirtié en campo de batalla por el reparto de los recursos, y en conse-
cuencia se produce en Grecia una “hiperpolitizacion” de la vida politica y social.

Sin haber un caciquisimo como en Espafia, arraigado en territorios con lati-
fundismo, en Grecia no existe nobleza de cuna, sin embargo comparte el sistema de
patronazgo o clientelismo, y el nepotismo y la utilizacién de los favores como medio
de ganar votos corrompen la Administracién, carente de estructuras organizativas
sociales que pudieran limitar ese suprapoder. Otro de los “vicios” de ambos paises
es el utilizar el funcionariado para premiar a los seguidores del partido del gobierno
creando una burocracia enorme, costosa, inoperante y a menudo “kafkiana”.

Pero sobre todo coinciden en el relevante papel del ejército en la vida poli-
tica de ambos paises. Se autoadjudica el papel de garante y salvador de la Nacidn,
depurador de los vicios de una administracién civil corrupta, unos partidos politi-
cos e incluso una Monarquia ineptos. La diferencia es que en Grecia el ejército al
principio es un ejército miliciano que se regulariza, mientras que en Espafa era un
ejército regular desde la llegada de los Borbones.

Una diferencia sustancial es la naturaleza de la Monarquia. En Grecia fue
impuesta por potencias extranjeras, sin arraigo entre la poblacién y ajena a su propia
historia, hasta que finalmente la eliminan en 1974, mientras que en Espafia es una
institucién de larga tradicién histérica, aunque también ha pasado periodos de ines-
tabilidad, exilios y restauraciones. Espafa, en un hecho sin parangén, la re-instaura®
por medio de una dictadura en 1975.

Ambos paises habfan tenido una evolucién histérica y sociopolitica peculiar
en el contexto europeo que, unido a su posicién geogrifica, los condené al atraso
y la marginalidad.

Espana, sufrié primero la dictadura de Primo de 7 afos, seguida de breves
gobiernos de concentracién, y una larguisima dictadura, la de Franco, de casi 40, con
una guerra civil de 3 afos que causé profundas heridas, ain no del todo restafiadas,
en la poblacién. Grecia sufrié mds golpes militares y dictaduras, pero de menor dura-
cién. Ambas instauraron entre medias sendas republicas, de escaso éxito temporal.

La ventaja para Espafia fue mantener la neutralidad en ambas guerras
mundiales, mientras que Grecia sufrié ambas, con un altisimo coste econémico y
en vidas humanas, que impidieron su desarrollo.

% No se traté de una restauracién, pues habria debido recaer en el heredero dindstico, D. Juan
de Borbén, o en todo caso en los descendientes de su hermano mayor, Don Jaime, ni tampoco de una
instauracién al libre albedrio del general, que intenté conjugar su capricho con una apariencia de legi-
timidad dindstica.




En definitiva, el resultado, en cualquier caso, es que ambos paises, no por
contacto, estando cada uno en un extremo de Europa, bastante aislados y con pési-
mas comunicaciones, sino por imitacién al modelo italiano y coincidencia cultural,
han tenido un historia paralela en las primeras y decisivas décadas del s. XX, cuyas
consecuencias siguen percibiéndose hoy dia, traducidas en dificultades econémicas,
atraso en la educacién e investigacién, y por consiguiente en el tejido industrial y
escasa proyeccion exterior. Por todo esto se han visto especialmente afectados por la
gran crisis de los dltimos afios, que han dado al traste con el intento de moderniza-
cién de las dltimas décadas, y ha desestabilizado la sociedad y el equilibrio politico.
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RESUMEN

Este articulo analiza el tratamiento del mundo cldsico grecorromano en la opera seria del
siglo XV11I, cuyas convenciones dramdticas establecié el poeta italiano Pietro Metastasio.
También examina el modo en que personajes y temas de la historia, literatura y mitologfa
de Grecia y Roma son tratados en los libretos de las primeras éperas y serenatas teatrales
del compositor austriaco Wolfgang Amadeus Mozart.

PALABRAS CLAVE: Metastasio, opera seria, tradicidn cldsica, Mozart, Apollo et Hyacinthus,
Mitridate re di Ponto, Ascanio in Alba, Il sogno di Scipione.

ABSTRACT

«The Classical World in the First Operas of Wolfgang Amadeus Mozart». This paper is an
analysis of the treatment of the classical Greco-Roman world in the opera seria of the 18*
century, whose dramatic conventions were established by the Italian poet Pietro Metastasio.
It also examines the way in which characters and themes from the history, literature and
mythology of Greece and Rome are dealt in the librettos of the first operas and theatrical
serenades of the Austrian composer Wolfgang Amadeus Mozart.

KEY WORDS: Metastasio, opera seria, classical tradition, Mozart, Apollo et Hyacinthus, Mitridate
re di Ponto, Ascanio in Alba, I sogno di Scipione.

Con esta breve colaboracién nos queremos sumar al homenaje que la revista
Fortunatae ofrece a la profesora Garcia Galvez. Con ella cursé asignaturas relacio-
nadas con el griego bizantino y moderno, una de sus especialidades; posteriormente
formé parte del tribunal calificador de mi Tesis Doctoral y, a partir de entonces, sus
observaciones me animaron a seguir analizando las técnicas exegéticas y el léxico de
la hermenéutica en los textos escolares, gramdticas y escolios bizantinos de los poetas
trigicos griegos. En los dltimos afios, conté con su presencia como ponente en las
Jornadas Colombinas que organizdbamos en la isla de La Gomera, y a las que acudié
con sumo grado. Destacarfa de ella su enorme capacidad de trabajo, la meticulosidad
y exquisitez de sus clases y escritos y, especialmente, su gran amor por la civilizacién
griega de todas las épocas.
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1. EL MUNDO CLASICO EN LA OPERA DEL SIGLO XVIII

En la primera mitad del siglo XvII la épera mitica italiana del siglo anterior
evoluciond a la denominada opera seria, que seguird poniendo en escena en toda
Europa pasiones y conflictos humanos representados por héroes miticos grecorro-
manos y, en menor medida, por personajes de la historia de Grecia y Roma junto con
otros pertenecientes al antiguo Egipto, el fabuloso Oriente, el Antiguo Testamento y
héroes de las Cruzadas. Conforme a las convenciones dramdticas del género, los
protagonistas suelen ser dos parejas de amantes, casi todas suelen contener la figura
del tirano magndnimo, ceremonias solemnes, ejemplos de valor, clemencia, sabidurfa,
prudencia y fidelidad bajo la apariencia de grandes gobernantes y conquistadores
(Alejandro Magno, Artajerjes, Coriolano, Ulises, Escipién, o Tito), y siempre se
resuelve la accién dramdtica por algin acto de heroismo o de renuncia por parte de
alguno de los protagonistas (Lapefia Marchena, 2004: 203). La voz de los castrati
o castrados marcaba el componente mitico e irreal de esos personajes. Se componia
para la corte, para un publico culto con ocasién de bautizos, bodas, embajadas, y los
libretos estaban llenos de alusiones a altos personajes (Jay Grout, 1984: 511).

Los preceptos dramdticos de este género teatral fueron establecidos por el
poeta italiano Pietro Metastasio (Roma 1698-Viena 1782) a comienzos del siglo X1,
el cual, ademds, utilizé como fuente de inspiracién para sus libretos una enorme
cantidad de personajes de la Antigiiedad cldsica, tanto miticos como histéricos.
Recibi6 una formacién en la que las lenguas cldsicas tenfan un gran protagonismo,
llegando a traducir La Iliada a la edad de doce afios. Dedicé la mayor parte de sus
esfuerzos a la redaccién de dramas para musica [dramma per musical, género lite-
rario que evolucionarfa rdpidamente a los textos de la opera seria. También escribié
poesia celebrativa en su oficio de poeta en la corte imperial de Viena y obras de teoria
literaria. Su fama como libretista se extendié muy pronto por toda Europa, pues
Metastasio superd en calidad y elegancia todas las muestras anteriores en el campo
de los libretos operisticos. Los titulos de sus libretos, musicados por los grandes
compositores europeos del siglo XvIil (Johann Hasse, George E. Handel, Antonio
Vivaldi, Wolfgang A. Mozart, Alessandro Scarlatti, Ch. W. Gluck...), nos dan idea
de la presencia del mundo clasico grecolatino en sus produccién dramdtica: G/i Orti
Esperidi, Catone in Utica, Didone abbandonata, Demofoonte, Olimpiade, Achille in Sciro,
Ipermestra, Clemenza di Tito, etc.

Metastasio estudia las fuentes que utiliza para componer sus libretos, las cita
con frecuencia, y, ademds, se interesa por la teorfa literaria clésica. Entre sus titulos
destacan especialmente los relacionados con la Historia de Roma. En estos libretos ope-
risticos, el poeta italiano reinterpreta la romanidad haciendo una lectura alegérica
y politica de la misma, y entendiéndola como una suma de heroismo, virtud y patrio-
tismo. En sus obras las virtudes romanas se basan en el respeto a las leyes y la identi-
ficacién de un valor patridtico y civil que estd por encima de la vida del individuo
(Martin Puente, 2013: 190).

Gracias a la llegada a Espania en 1737 del castrado Farinelli, sobrenombre del
célebre cantante italiano Carlo Broschi, las obras de Metastasio se conocieron en
nuestro pafs, pues casi todas las éperas que canté el virtuoso cantante eran traduc-
ciones al espanol de textos del libretista italiano. Alcanzaron tal éxito entre los drama-



turgos y compositores que contribuyeron a renovar el teatro espafiol del siglo xviir
(Martin Puente, 2013: 190, 194). Algunos titulos de Metastasio, adaptados y deno-
minados dramma harménico o melodramma scenico por los dramaturgos espafioles,
son Trajano en Dacia, y cumplir con amor y honor (1735), texto de José de Canizares
y musica de Francesco Corradini; Por amor y por lealtad recobrar la majestad, y Deme-
trio en Siria, (17306), texto de Vicente Camacho segiin Demetrio de Metastasio de
1731, musica de Giovanni Battista Mele; Mds gloria es triunfar de si, Adriano en Syria
(1737), segtin Adriano en Siria de Metastasio de 1737, con musica de José de Nebra;
Amor, constancia y mujer (1737), segtin Siface re di Numidia de Metastasio de 1723,
musica de Giovanni Battista Mele (Pérez Martel, 2017: 593-594).

Queremos atraer la atencién sobre un intermedio que el poeta italiano estre-
né en 1724 y que tiene como protagonista a un personaje natural de las Islas Canarias.
Se trata de Limpresario delle Isole Canarie. Lleva el subtitulo de Intermezzo per la
Didone [ Didone abbandonata) y narra las peripecias de un empresario que viajaba
desde las Islas Canarias a Italia en busca de la cantante principal para su compaiifa
de épera. La eleccién de nuestras islas como origen del empresario musical parece
obedecer al gusto por lo exdtico y lejano de la literatura y musica del siglo xviir
(Neville, 2001: 518). Durante este siglo, célebres compositores italianos escribieron
musica para este desconocido texto metastasiano, como es el caso de Tommaso Albi-
noni (1671-1750) y Giovanni Battista Martini (1706-1750).

Hasta finales del siglo xv1il la opera seria serd el mas autorizado y acreditado
espectdculo musical, y en todo teatro que se precie, cada temporada musical se inicia
con una de estas 6peras. El género se seguird cultivando conservando la tradicién del
barroco musical italiano. Los mejores representantes de este género a finales del xviit
son N. Jommelli (1714-1774) y, muy especialmente, T. Traetta (1727-1779). Y es en
este género musical en el que Mozart escribié musica para algunas de sus primeras
composiciones para el teatro y para sus dperas.

La preeminencia de la mitologfa cldsica en la escena musical europea comen-
26 a decaer a finales del siglo xv111, después de casi dos siglos de exclusividad, debido
al avance del pensamiento esclarecido de fines de ese siglo, y a que los gustos del publi-
co, constituido en su mayor parte por la nobleza, iban cambiando y preferian temas
mis ligeros, frivolos y de cardcter afable, incluso cémicos. Con la entrada del Roman-
ticismo, los temas miticos e histéricos del mundo cldsico, descienden de su posicién
privilegiada como materia principal para los libretos operisticos, aunque siguen
siendo tratados débilmente y con nuevos enfoques. La dpera romdntica orienta sus
argumentos hacia los temas histéricos, la exaltacién de las relaciones sentimentales
y la elevacién del mundo intimo.

2. MOZART Y EL MUNDO CLASICO

La instruccién y formacién, al igual que la educacién musical, recibida por
Mozart en sus primeros anos se debe a su padre Leopold, hombre culto, violinista
y maestro de capilla de la corte del principe arzobispo de Salzburgo. Muy pronto
entiende su padre que las cualidades prodigiosas de su hijo deben ser conocidas en
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toda Europa, y por ello emprende varios viajes buscando algin puesto de trabajo
adecuado para él y sus hijos. En estos viajes de infancia, la instruccién que va reci-
biendo Mozart de su padre fue ocasional y muy escasa. Suponemos que tuvo que
estar en contacto, desde muy pronto, con los siguientes lenguas: el latin, para la musi-
ca sacra, principalmente, los textos del Ordinarium Missaey Letanniae; el griego, para
los kyries de sus misas y los comienzos de las letanias; el hebreo del amén, alleluya
y hosanna; el italiano, idioma aprendido pronto y rdpidamente, para la mayorfa de sus
dperas y arias; y, naturalmente, el alemdn, idioma de su pais natal, para los Singspiel.
Casi todos los textos latinos de las composiciones mozartianas estdn en latin eclesids-
tico-litdrgico medieval. Nada de latin clésico. Un titulo: El Galimathias musicum
(K. 31) es solo el titulo de una serenata guodlibet (popurri) para clavicordio y orques-
ta (Quirds Rodriguez, 2006: 135).

Los temas del mundo cldsico, en especial los de contenido mitico, literario,
y los relacionados con la historia de Roma y sus personajes, si estuvieron desde su
juventud muy presentes en su vida. De las veintidds éperas y composiciones teatrales
de Mozart, ocho tienen como argumento temas del mundo clésico, y de ellas tres son
de contenido exclusivamente mitolégico: Apollo er Hyacinthus sew Hyacinthi Meta-
morphosis. Comoedia Latina (KV 38), Ascanio in Alba (KV 111) y Idomeneo, re di
Creta ossia Ilia ¢ Idamante (KV 360). Las otras cinco contienen temas histéricos y lite-
rarios de Grecia y Roma: Mitridate, re di Ponto (KV 87), Il sogno di Scipione (KV 126),
Lucio Silla (KV 135), Il re pastore (KV 208) y La clemenza di Tito (KV 621). En esta
colaboracién centraremos nuestra atencion en los libretos de las cuatro primeras
composiciones del musico austriaco relacionadas con el mundo clasico.

2.1 AroLrLo ET HYACINTHUS SEU HYACINTHI METAMORPHOSIS.
ComoEeDIA LATINA (KV 38)

A la edad de once afios la Universidad de Salzburgo encargé al joven Mozart
componer la musica para un intermedio cédmico escrito por el monje benedictino
Rufinus Wild (1731-1798). Este religioso, profesor de Filosofia y Sintaxis en la cita-
da Universidad, habia escrito también una tragedia en latin en cinco actos, Clementia
Croesi, para representar al final del curso 1767, tradicién que se venia haciendo en
el Gran Hall de la Universidad desde 1617, siempre con dramas que tuviesen argu-
mentos tomados de la cultura cldsica grecolatina. El tema de la tragedia procedia de
Herddoto 1, 34-35, y es el célebre episodio de Creso, rey de Lidia, y el frigio Adrasto:
Creso manda a Adrasto que cuide de su hijo Atis durante una cacerfa, pero lo mata de
forma accidental. Creso, consumido por la angustia y la furia, finalmente le perdona
pues piensa que ha sido la divinidad quien lo ha matado, tal y como un suefio profé-
tico le habia vaticinado. Es ese perdén el que da titulo a la obra y argumento a los
cinco actos del drama de Rufinus Wild. Pues bien, era costumbre que entre los actos
de la tragedia representada, se interpretase un corto intermedio musical, escrito en
latin, que sirviese de refuerzo y complemento del mensaje y contenido did4ctico de
la obra principal.



El intermedio cémico del padre Widl cuenta el mito clésico de Apolo y Jacin-
to, y la muerte accidental de este tltimo causada por el disco lanzado por el dios.
En cuanto a las fuentes usadas, no se indican, si bien podemos pensar que acudié
a las originales: Euripides, Helena 1469; Apolodoro, Biblioteca 1, 3, 3 y 111, 10, 3;
Ovidio, Metamorfosis X, 162-219; y Pausanias, Descripcidn de Grecia 111, 19, 5. El
segundo amante de Jacinto en la obra del padre Wild aparece como un afnadido a
partir de Luciano en Didlogos de los dioses, XI1v. Se trata de Céfiro, mientras que en
Servio, Eglogas, 111, 63 y Apostolio XxI, 19 era Béreas. Tampoco se descarta que
acudiese el padre Widl a los repertorios, 1éxicos y diccionarios mitolégicos mds
usuales en la época, especialmente los de Benjamin Hederich (1724) y Johann H.
Zedler (1753).

La historia que crea el padre Widl a partir del mito cldsico presenta algunos
cambios sustanciales que no se encuentran en las fuentes cldsicas. Seguimos algunas
de las consideraciones de Ruiz de Elvira (1992: 33-34):

1. Anade dos personajes nuevos: Melia, hermana de Jacinto y objeto de
amor de Apolo y Céfiro, y el padre de ambos, Oebalus, rey de Lacedemonia. La
consecuencia de afadir nuevos personajes es bien clara: el tridngulo amoroso homo-
sexual entre Apolo, Jacinto y Céfiro, se transforma en heterosexual siendo ahora
Melia la amada por Apolo y Céfiro. Eso estaba més en consonancia con la moral
catdlica del padre Wild y con las modas y gustos de la audiencia del siglo xvI1L.
No obstante, ese amor homosexual no se diluye del todo y estd latente, creemos, en
diversos momentos de la obra, como en el primer recitativo del acto 1, cuando Céfiro
ofrece su corazén a Jacinto y le dice:

O care! Quam libenter offerem ilia pectusque
Si tu Apollo meus fores

De igual forma en el recitativo previo al aria n.° 3, es Apolo quien ofrece
su verdadera ‘amistad’ a Jacinto:

Hyacinthe! Amicum semper addictum tibi habebis
In me, amare si Deum potes

Asimismo, cuando Céfiro acusa al dios Apolo de la muerte de Jacinto y escu-
cha a Amelia decir que ya no se casard con el dios, Céfiro, lleno de odio hacia el dios,
no permitird que le quite también a su querida, igual que hizo anteriormente con
Jacinto (recitativo previo al aria n.°5):

Quid audio? An coniugia meditatur Deus?
An Meliam et rapuisse mihi amatam cupit?
Qui rapuit Hyacinthi, anne et istius mihi rapiet amorem?

Finalmente, en el recitativo n.°1 del acto 111, cuando Jacinto ya moribun-
do desvela quién es su verdadero asesino, solo desea entonces que el dios Apolo esté
junto a él:

Zephyrus...heu me!...si...Deus adesset!...
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2. La calumnia de Céfiro, que acusa al dios Apolo de la muerte de Jacinto.

3. El destierro de Apolo de las tierras de Lacedemonia tras ser acusado de
asesinato y la promesa de Apolo de casarse con Melia.

Es tal el protagonismo de Céfiro en la obra que pensamos que es él, y no
Apolo o Jacinto, el principal personaje del texto. Estd presente en casi todos los reci-
tativos. Desde el mismo comienzo, Céfiro es presentado como un ser celoso, enamo-
rado de Melia desde hace tiempo sin ser correspondido e incapaz de soportar sus
desprecios. Maquina e interviene en el desenlace fatal del lanzamiento de disco que
ocasionard el destierro de Apolo, un ser orgulloso que no acepta el rechazo de Melia
a su amor, un ser sumamente cobarde que no es capaz de anunciar el destierro a Apolo
por miedo a sus represalias y que se esconde, cuando este regresa, para declarar su
inocencia por miedo a su furor. Este cardcter mezquino y aborrecible es el mismo
que describe Luciano en el didlogo entre Hermes y Apolo citado anteriormente en
las fuentes, y que bien pudiera haber conocido el padre Widl.

La relacién amorosa entre Apolo y Jacinto no tuvo mucha fortuna en el
terreno musical, hecho que no se constata con otro amor célebre del dios como lo
fue Dafne, con més de veinte composiciones musicales, destacando en este caso las
6peras de J. Peri, H. Schiitz, P. E Cavalli, J. B. Lully, G. E. Hindel, A. Caldara, A.
Bird o R. Strauss (Harrauer Ch. y Hunger H., 2008: 205). De los amores de Apolo
y Jacinto solo contamos con la cantata de J. S. Bach BWV 201 que lleva por titulo
Geschwinde, ihr wirbelnden Winde (Der Streit zwischen Phoebus und Pan). El autor
del texto, publicado en 1732, fue Christian Friedrich Henrici (1700-1764), poeta
y libretista alemdn, y tiene su fuente en las Metamorfosis de Ovidio, X1, 146-193.
La otra obra que trata los amores de Apolo y Jacinto es la cantata de cimara Apolo
y Jacinto, estrenada en el afio 1948, de Hans Werner Henze (1926) con texto del
poeta austriaco Georg Trakl (1887-1914).

2.2 MITRIDATE, RE DI PONTO (KV 87)

Es la primera opera seria de Mozart, compuesta con catorce anos y basada
en la traduccién del poeta italiano Giuseppe Parini (1729-1799) de la tragedia
Mithridate (1673) del dramaturgo francés Jean-Baptiste Racine (1639-1699).
Vittorio Amadeo Cigna-Santi (1725-1783), libretista y poeta, versific6 la traduccién
de Parini para la épera de Mozart. Este poeta residia en Turin y envié a Mildn el
libreto por partes en diversas entregas, a las que Mozart fue escribiendo mdusica. Se
estrené de forma brillante en el Teatro Regio Ducale de Mildn el veintiséis de
diciembre de 1770.

El protagonista de la épera es Mitridates vI Eupator, (132-63 a.C.), rey del
Ponto desde el afio 120 a.C. hasta su muerte, e hijo de Mitridates v Evergetes
(150-120 a.C.). Esta figura histérica, gran adversario de los romanos en oriente,
aparece en diversas fuentes cldsicas como Didn Casio, y las biografias de Plutarco
sobre Sila, Pompeyo, y Liiculo, contra quienes combatié repetidamente en las deno-
minadas Guerras Mitriddticas, segin relata Apiano en su Historia Romana, Xi1, De
bello Mithridatico. Es conocido tanto por la leyenda de su resistencia a todo tipo



de veneno, gracias a un antidoto que él mismo creé y fue llamado posteriormente
mitridato (Dién Casio, Historia romana xxXxvil 13, Aulio Cornelio Celso, De Med;-
cina 23.3), como por el hecho de ser un obstinado rey obsesionado con frenar el
poder de Roma en oriente que no era entonces frenado por ningtn obstéculo.
Incluso proyecta al final de su vida invadir Italia, proyecto que no pudo ejecutar
pues se suicida al ser traicionado por su hijo.

La figura que esbozé Jean Racine (Moormann y Uitterhoeve, 1998: 190 y
ss.) del monarca se centra exclusivamente en dos aspectos: a) lo considera el dltimo
baluarte contra el poderio de los romanos a los que profesa un gran odio y b) ese
odio hacia el poderio romano estd unido durante toda la tragedia a maltiples aspec-
tos de tipo familiar y de intrigas amorosas, muy del gusto de la época: el rey del Ponto
sospecha que sus hijos le quieren usurpar el poder en su reino y el amor de su pro-
metida Aspasia. Por ello finge su muerte en un combate lejano para conocer la reac-
cién de sus hijos Farnace, fiel al adversario romano y enamorado de la prometi-
da de su padre, y Sifare, simpatizante de los griegos y pretendiente también de
Aspasia. Cuando aparece Mitridates acompafado por la princesa Ismene para
casarla con su hijo Farnace y conseguir asi una alianza con el Imperio parto, y cono-
ce la traicién de Farnace y el amor que sienten sus dos hijos por su prometida, los
condena a muerte. La princesa clama a la clemencia del monarca, tema recurrente en
la 6pera seria del siglo xv1iI, como hemos indicado antes, para que perdone a sus
hijos. No lo consigue. Es entones cuando el tribuno romano Marcio, aliado de
Farnace que se ha presentado en Ninfea con tropas para acabar con Mitridates, lo
libera. Farnace recapacita y decide ayudar a su padre, que ya se ha suicidado ante
la presumible derrota ante los romanos, y es justo antes de morir cuando el
monarca conoce que han vencido a los romanos gracias a su hijo Farnace. La
obra acaba con un canto a la libertad de los pueblos y a la lucha armada contra el
poder opresor del Imperio Romano.

Antes de Racine, la historia de Mitridates vI Eupator ya habfa sido puesto
por escrito en las tragedias de La Calpreénede (1635) y Lee (1678). En el terreno
musical, el tema de Mitridates atrajo el interés de diversos compositores y libretistas
célebres como A. Scarlatti y M. Norris (1701), A. Scarlatti y G. Frigimelica Roberti
(1707), N. Porpora y E Vanstryp (1730), N. Porpora y G. Gavardo (1736), y D.
Tarradellas y E Vaneschi (1746).

2.3 AscAnio IN ALBA (KV 111)

Esta composicién, denominada serenata teatrale, fue compuesta por Mozart a
la edad de quince afios por encargo real de la emperatriz Marfa Teresa de Austria, para
ser interpretada con ocasién de la boda de su hijo el archiduque Fernando (1754-
1806) con Marifa Beatrice d’Este (1750-1829), tinica hija del principe de Médena.
Se estrend en el Teatro Regio Ducal de Mildn el 17 de octubre de 1771. El autor
del libreto es nuevamente el poeta y traductor italiano Giuseppe Parini.
Actualmente es una de las obras musicales de Mozart menos representada y consta
de numerosos recitativos, coros y ballets.
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El libreto centra su argumento, con la excusa de la fundacién de la ciudad
de Alba Longa por orden de Venus, en la prueba que somete Ascanio, el hijo de Venus
y Eneas en el texto de Parini, a su futura esposa Silvia, de la estirpe de Hércules, para
comprobar sus virtudes antes de la boda. La diosa Venus, que simboliza a la empera-
triz Marfa Teresa, le dice a su hijo Ascanio, que representa al Archiduque Fernando,
que se convertird en rey de Alba y tomard como esposa a Silvia, que simboliza a la
princesa Marfa Beatrice, futura esposa del archiduque. Desde hace cuatro afos,
Cupido ha tomado la apariencia de Ascanio, a quien Silvia nunca ha conocido, y se le
presenta en suefios desde entonces. La joven confiesa al sacerdote de Venus, su dile-
ma: siente un gran amor por el ser que ve en suefios y una gran admiracién por el
ser virtuoso del que todos hablan y con el que contraerd matrimonio. El sacerdote
le indica que los dos seres son la misma persona, su futuro esposo Ascanio. Pero
cuando todo parece acabar bien, la diosa Venus propone otra prueba para comprobar
la virtud y fidelidad de Silvia haciendo que los novios se separen un tiempo. Es en
ese momento cuando se inicia la construccién de la ciudad de Alba mediante la
transformacién de drboles de la zona en columnas de templos y bellos edificios. La
obra finaliza cuando, después de mucho tormento y desesperacién por parte de los
futuros esposos que desean verse, la diosa aparece en escena y presenta a los prome-
tidos, encomendado al futuro esposo el disefio y construccién de Alba Longa y la
administracién de justicia en la toda la regién.

El libretista Parini introduce cambios en la historia mitica: la madre de Asca-
nio no es Credsa, princesa troyana hija de Priamo y Hécuba, sino la diosa Venus,
madre de su padre Eneas. Este cambio se entiende al representar la diosa a la empera-
triz Marifa Teresa de Austria (Brown, P. 2006: 26). Por otro lado, aparecen perso-
najes nuevos ausentes en las fuentes clésicas (fundamentalmente Virgilio, Eneida, espe-
cialmente V11, 483-492, y Livio 1, 3, 3). Esos nuevos protagonistas de la trama son el
pastor Fauno, que interpreta para Ascanio el significado de algunos acontecimientos
que van sucediendo; el sacerdote de Venus, Acestes, que gufa y protege a Silvia en
toda la serenata segtin le indica la diosa al inicio de la misma; y, finalmente, diversos
Genios y Gracias como habitantes de la aldea que se convertird en la futura ciudad
de Alba Longa al final de la obra. Por otro lado, Ascanio se ve obligado a fundar la
ciudad de Alba Longa cuando tiene que huir de entre los latinos porque estos toma-
ron partido por su madrastra Lavinia (Dionisio de Halicarnaso, Antigiiedades roma-
nas, 1, 66). La fundé en el lugar en el que su padre Eneas habia sacrificado una jaba-
lina blanca y sus treinta lechones. Parini introduce la construccién de la ciudad al
final del primer acto, tras proponer una prueba para comprobar la virtud de Silvia.

El tema de Ascanio y la fundacién de Alba Longa no tuvo mucha fortuna
en el terreno musical anterior ni posterior a Mozart. En 1686 se estrené la épera
Ascanio in Alba con musica de G. A. Bernabei y libreto de V. Terzago; en 1786 la
6pera con el mismo titulo de A. L. Moreira y libreto de C. N. Stampa, y en 1890
el Ascanio de C. Saint-Saéns con libreto de L. Gallet.

2.4 11 soGNo DI ScipioNE (KV 126)

El argumento del Somnium Scipionis de Cicerdn, presente en De re publica,
libro v1 9-29, constitufa un argumento idéneo para una composicién en forma de



homenaje. Asi lo hizo Pietro Metastasio en 1735 en forma de serenata drammatica
para la coronacién del emperador Carlos vi (1685-1740). A Mozart se le encargé
la composicion de la musica para el texto metastasiano como homenaje al principe-
arzobispo de Salzburgo Siegmund Christof von Schrattenbach (1698-1771). Pero
tras la repentina muerte del principe, se la dedicé a su sucesor, Hieronymus von
Colloredo (1732-1812), soberano y posterior patron de Leopold Mozart y su hijo
Wolfgang. Se estrené en el Palacio del principe-arzobispo de Salzburgo el uno de
mayo de 1772.

Al libreto de Metastasio ya le habfan puesto musica otros compositores de la
época, como J. A. Hasse (1699-1783), G. Sarti (1729-1802), Ch. W. Gluck (1714-
1787), N. Jommelli (1741-1790), N. Piccinni (1728-1800) y B. Galuppi (1706-1785).

En el didlogo De re publica ciceroniano diversos personajes relevantes de la
vida politica romana se retinen para conversar sobre los sistemas de gobierno en una
finca de recreo de Escipién Emiliano durante los tres dias en que se celebraron las
feriae latinae del 129 a. C. El tema principal de las conversaciones es la superioridad
de la vida politica activa frente a la teorética, y el premio que en la otra vida tendrdn
los que se hayan esforzado notablemente por defender a su patria. De la obra solo
conservamos un manuscrito descubierto en 1819 por el cardenal Angelo Mai en
los fondos de la abadia de San Columbano, en Bobbio, Italia. El texto ciceronia-
no estaba oculto bajo unos comentarios de los Salmos de San Agustin. Se trata del
palimpsesto Vaz. Lat. 5757. Sin embargo, este manuscrito contiene escasos fragmen-
tos de los libros 1, 11 y 111, mientras que de los tres dltimos apenas contiene nada.
Por ello es de gran importancia el testimonio de otros autores. Los mds importantes
son Nonio Marcelo, San Agustin, Lactancio y Macrobio (D’Ors, 1984: 11).

Como broche final para su didlogo, Cicerén compuso el Swuefio, a imitacién
del mito de Er con el que Platén finalizaba su Repriblica. El texto posee diversas
influencias: desde Posidonio y Platén, especialmente por la descripcién astronémica
y la formacién césmica de las almas (7imeo, Repiiblica), hasta doctrinas y creencias
pitagéricas y neoplaténicas. El personaje principal es Publio Cornelio Escipién Emi-
liano Africano Numantino (185-129 a. C.) Venidos desde el més alld, aparecen
Publio Cornelio Escipién Africano (235-183 a. C.), y Lucio Emilio Paulo Maced$-
nico (228- 160 a. C.)

El argumento es el siguiente: Escipién Emiliano visita en Africa al rey
Masinisa en el curso de la 111 Guerra Punica, y durante un suefio se le aparece su
abuelo Publio Escipién Africano. Le revela su destino futuro, el de su pais, le expli-
ca las recompensas que aguardan a la virtud en la otra vida, y le describe el universo
y el lugar de la Tierra y el hombre dentro del universo. En medio de la obra aparece
también su padre Lucio Emilio Paulo. Por dltimo, Publio Escipién le presenta el
lugar del m4s alld donde se ha reservado un lugar al joven Escipién después de haber
cumplido sus obligaciones con su familia y con su patria.

Esta conversacién del clan los Escipiones gozé de gran popularidad en toda
la Edad Media, gracias al comentario de Macrobio (comienzos del siglo V), que inter-
pretd el texto de Cicerdn en un sentido cristiano. Macrobio no ofrece un comentario
exhaustivo del texto ciceroniano, sino que expone una serie de teorfas sobre los
suefios de corte neoplaténico, sobre las propiedades misticas de los nimeros, sobre
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la naturaleza del alma, sobre astronomia y sobre musica. Presenta posibles influencias
de Plotino y Porfirio, autores a los que seguramente leyd, y cita con frecuencia a Virgi-
lio como fuente de autoridad y como adorno estilistico (Navarro Antolin, 2006: 26).

Ecos literarios del Suerio son Roman de la Rose del siglo X111, The House of Fame
(1380) de Geoffrey Chaucer, y Numancia (1600) de Miguel de Cervantes. (Moormann
y Uitterhoeve, 1998: 144).

Del cotejo de los textos ciceroniano y metastasiano consideramos que se
pueden extraer las siguientes consideraciones:

1. Metastasio introduce dos personajes ajenos al texto ciceroniano: Fortuna
y Constancia, que vienen a representar, respectivamente, la fama terrenal frente
a la eternidad para los que viven en algtn lugar del cielo y han luchado y cuidado
su patria.

2. Frente al protagonismo de los dos Escipiones en el texto de Cicerdn, en
Metastasio Publio Cornelio presenta un papel muy secundario. En Cicerén acom-
pana al joven Escipién Emiliano durante todo el suefio hasta que despierta, informdn-
dole al comienzo del lugar dénde se encuentra, e interpreténdole todo lo que va
viendo. En Metastasio, en cambio, los verdaderos protagonistas de la obra, ademis
de Escipién Emiliano, son Constancia, Fortuna y su padre Lucio Emilio Paulo. Su
abuelo Publio Cornelio aparece en escena a mitad de la obra (recitativo tras el aria
n.°4), y se lo encuentra, casi por casualidad, para explicarle al joven Escipién que los
cuerpos mueren, pero el espiritu es inmortal, que todos los que dedican su vida al
bien publico y vierten su sangre para beneficio de los demds, tendrin recompensa
tras la muerte del cuerpo observando el cielo y el armonioso movimiento de sus
elementos. Més adelante le indicard que la decisién de elegir entre la Constancia y
la Fortuna debe tomarla él solo, sin ayuda de ninguno de sus familiares (recitativo
tras el aria n.°7).

3. Las referencias astronémicas y geogréficas, tan desarrolladas en Cicerén
por parte de Publio Cornelio (VI 14-22), apenas tienen presencia en Metastasio, y
se limitan a breves indicaciones, ofrecidas en este caso por su padre Emilio, sobre el
sonido y movimiento de la esferas celestas, y la forma y posicién de la Tierra (breve
recitativo tras el aria n.° 5).

4. El final de las dos obras es también diferente. En ambas Escipién ha
tomado ya una decisién: en Cicerén, esforzarse en vida y salvar la patria para obte-
ner el premio eterno de la contemplacién del universo. Tras esa decisién, despier-
ta placidamente recordando lo sofiado (VI 26). En Metastasio, tras optar por
Constancia y declararle Fortuna que serd su eterna enemiga, se inicia una fuerte
tempestad de la que despierta bruscamente recordando también lo sofado, convenci-
do de que la visién de Constancia no fue un suefo, y aceptando la voluntad de los
dioses (recitativo tras el aria n.° 10). Tras esto, se inicia la cantata-homenaje para la
investidura del principe-arzobispo Colloredo, en cuyos primeros versos del recita-
tivo, el autor del texto, que ya no es Metastasio, explica que el verdadero Escipién
de la azione teatrale representada es el arzobispo de Salzburgo.
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RESUMEN

Este es el cuarto estudio que dedicamos al tratado de Galeno titulado Sobre las causas en los
pulsos, en el que analizamos las causas “alteradoras” del pulso cuando es una sola anomalia
la que afecta a la facultad (corazén) o a los érganos (arterias).

PALABRAS CLAVE: Medicina, Galeno, Esfigmologia, Causas en los pulsos anémalos.

ABSTRACT

«The doctrine of Galen about the causes in the pulses. 1v: cases and comments». In my fourth
paper devoted to the Galen’s treatise entitled About the causes in the pulses, the "disturbing”
causes of the pulse when there is only an anomaly affecting the faculty (heart) or the organs
(arteries) have been analyzed.

KEey wORDS: Medicine, Galen, Sphygmology, Causes in anomalous pulses.

1. INTRODUCCION

En tres estudios anteriores hemos analizado y comentado el contenido
general del tratado de Galeno titulado ITepl 7@V €v Tols opvyuols alTiwy (Sobre
las causas en los pulsos). En el primer estudio ofrecimos una introduccién al conte-
nido del tratado. En el segundo hemos hecho una sintesis del libro primero, en el que
Galeno explica los tipos de causas que cabe distinguir en los pulsos, cuales son el tipo
de causas generadoras y el tipo de causas alteradoras; dicho libro primero se ocupa de
explicar las causas primeras, denominadas “generadoras”, porque generan o producen
pulsos diferentes por alguna afeccién de la facultad (localizada en el corazén) o de los
érganos (entendidos como las arterias). En el tercer estudio hemos descrito y comen-
tado una parte del contenido del libro segundo, en concreto, el contenido de los
capitulos I-1v, en el que Galeno explica las causas alteradoras del pulso que se produ-
cen por varias anomalfas simultdneas, las cuales afectan tanto a la facultad (corazén)
como a los 6rganos (arterias). En una segunda parte que desarrollamos en este estudio
y que comprende el contenido del libro segundo desde el capitulo quinto hasta el

FORTVNATAE, Ne 28; 2017-2018, pp. 287-298; ISSN: 1131-6810 / e-2530-8343



mailto:lmpino@ull.edu.es

288

18, PP. 287-298

.
7-20

O
(o]
le0)
08)
[a\]
o

Z

final, Galeno se ocupa de describir las causas alteradoras de los pulsos producidas por
una tinica anomalia.

2. LOS PULSOS ANOMALOS POR UNA SOLA ALTERACION:
LA PAUSA DIASTOLICA

En los capitulos quinto y sexto del libro segundo del tratado que comen-
tamos, Galeno empieza a describir los pulsos que presentan una sola anomalia en
la facultad (corazén) o en los érganos (arterias). Por ejemplo, dentro de los cuatro
tiempos en los que cabe dividir un latido?, el primero es la didstole; a esta seguirdn
la pausa postdiastdlica, la sistole y la pausa postsistdlica.

La didstole normal y sana es aquella que se produce sin interrupcién: se dila-
ta todo lo que debe y finaliza con el comienzo de la pausa postdiastélica; el movi-
miento pulsistico continuard con la contraccién arterial (o sistole) y finalizard con la
pausa postsistélica; a continuacion, se inicia un nuevo latido con sus cuatro tiempos,
y asi serd mientras el pulso funcione con normalidad en un cuerpo que esté sano.

Ahora bien, cuando hay alguna anomalia, el movimiento diastélico que debe-
rfa ser continuo, puede padecer una interrupcién en unos instantes de la dilatacién
arterial (entiéndase unas décimas de segundo) y pocos instantes después vuelve a
reanudar la dilatacién hasta completarla; tras ella seguirdn la pausa postdiastdlica,
la sistole y la pausa postsistélica.

Pues bien, fijando la atencién en una didstole interrumpida por una pausa,
cabe distinguir en ella tres partes: a) comienzo de la didstole, b) interrupcién de la
dilatacién arterial y ¢) reanudacién del movimiento de dilatacién arterial hasta su
final; tras este, continuard la primera pausa (pausa postdiastdlica) y le seguirdn la
sistole o contraccién arterial y la pausa postsistélica.

Para captar bien esta alteracién del pulso se ha de fijar la atencién en el
tiempo de la didstole, que es el tiempo del movimiento arterial que mejor se percibe
en el tacto. Si este tiempo diastélico se viera interrumpido por una parada en medio
de la dilatacién, y luego se reanudara esa dilatacién arterial, tendriamos una alte-
racién del pulso considerada en una anomalia dnica.

* Este estudio forma parte del Proyecto de Investigacién FF12014-55220-R, 2015-2017, finan-
ciado por el Ministerio de Economia y Competitividad.

! En los dltimos afios nuestro Departamento ha perdido a varios compafieros mientras estaban
aun en activo: Inmaculada, Eduardo e Isabel. Aunque han pasado varios afios, su recuerdo permanece
vivo en nuestra memoria. Sea este modesto estudio una muestra de nuestra amistad, truncada por el
destino, con ocasién del merecido homenaje que la revista Fortunatae dedica en nimero extraordinario
a Isabel Garcia Gdlvez, quien se esforzé desde su llegada a la Universidad de La Laguna por difundir
la ensefianza del griego cldsico y del griego moderno. La Universidad de La Laguna estaba en deuda con
ellay hoy se une junto con colegas de otras universidades espafiolas y extranjeras a este merecido recuer-
do que en forma de libro le dedicamos.

? Primer tiempo: didstole o dilatacién arterial; segundo tiempo: pausa postdiastélica; tercer
tiempo: sistole o contraccién arterial, y cuarto tiempo: pausa postsistolica.


http://publica.webs.ull.es/publicaciones/detalle/revista-fortvnatae/fortunatae-revista-canaria-de-filologia-cultura-y-humanidades-clasicas/

La combinacién de esos tres momentos de la didstole (inicio de la didstole,
parada de la didstole y reanudacién de la didstole hasta el inicio de la pausa postdias-
télica) son los indicios de una anomalia. Galeno afiade que analizando esos tres
momentos se puede concluir si el primer movimiento, antes de que se pare la didstole
en medio de la dilatacién, es répido, moderado o lento; y también se puede estable-
cer si el segundo movimiento de dilatacién que sigue a esa parada diastdlica es répido,
moderado o lento.

Combinando todas las posibilidades de movimiento rédpido, moderado y lento
tanto en la primera parte de la didstole como en la tercera parte tras la parada ané-
mala en medio de la dilatacién, se pueden dar nueve combinaciones. La anomalia
consistirfa en un retraso de la funcién pulsistica (distribucién del pneuma y mante-
nimiento del calor natural), porque la facultad (corazén) por unos instantes ve
interrumpida su accién a causa de una lesién de los 6rganos (arterias) o por un exce-
so de humores.

No obstante, conviene tener en cuenta que, cuando las didstoles son peque-
fias, no es posible percibir por el sentido del tacto pausa alguna, del mismo modo
que los pulsos pequefios no se pueden dividir en dos partes, porque el tacto del médi-
co no suele ser capaz de percibirlas. Si bien esto es lo que explica Galeno, dadas las
circunstancias del estado tecnoldgico de la época, hoy se mide con precisién el pulso,
con sus alteraciones y diferencias.

Por otro lado, en la anomalia de un solo pulso con interrupcién de la didsto-
le se debe tener en cuenta también las tres causas alteradoras que lo producen: uno,
la abundancia desmedida de humores; dos, la presién que reciben los 6rganos (arte-
rias) de las partes corporales que los rodean; y tres, la obstruccién (interna de la arte-
ria) que puede impedir o entorpecer el movimiento circulatorio de la sangre.

De acuerdo con estas tres situaciones es posible observar que la facultad en
el primer movimiento es presionada por una abundancia de humores, mientras que
en el segundo movimiento que se produce tras la pausa el pulso se hace algo mds lento
que el primero; también se da el caso de que los dos movimientos anterior y posterior
de la pausa, son rdpidos, y hay un tercer tipo en el que el movimiento anterior a la
pausa es répido mientras que el posterior es moderado (ni répido ni lento). Y afiade
otras variantes de pulsos en las que el prlmer movimiento anterior a la pausa es lento,
y aquellas otras en las que ese primer movimiento es moderado; todo lo cual se resu-
me en el siguiente cuadro de nueve combinaciones:

DIASTOLE ANOMALA
Movimiento 1 Parada diastélica = Movimiento 2
1: Rapido — lento
2: Répido — rapido
3: Rapido — moderado
4: Lento — lento
5: Lento — rapido
6: Lento — moderado
7: Moderado — lento
8: Moderado — rapido
9: Moderado — moderado
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Concluye Galeno que es peor el pulso que tiene lentas las dos partes de la
didstole, y que es mejor el que las tiene rdpidas, y es moderado el que las tiene en
un término mediano. Ahora bien, cuanto mayor sea el tiempo de la pausa, mayor serd
la afeccién que padezca el cuerpo. Considera que lo mejor es la medida mediana, pero
si solo hubiera las medidas extremas, la vehemencia serfa mejor que la languidez,
el tamafio mayor serfa mejor que el menor, etc.

3. PULSOS VIBRANTE Y DICROTO.
CAUSA: DUREZA DE LA ARTERIA

En el séptimo capitulo explica dos géneros de pulso que surgen también
por una tnica anomalia. Galeno los denomina pulso vibrante y pulso dicroto. Ambos
pertenecen a un tipo de pulsos que se caracteriza por sus vibraciones (pulso vibrante).
Explica que el pulso vibrante propiamente dicho se caracteriza por disponer de una
facultad vigorosa (corazén fuerte), un 6rgano duro (arteria) y una funcién (distri-
bucién del pneuma y del calor natural) que urge a la elaboracién de los pulsos; por
ello este tipo de pulsos exige que se den al mismo tiempo dos circunstancias: prime-
ra, que haya una didstole suficientemente enérgica que sea capaz de vencer la dureza
de la arteria, y segunda, que esa energfa en la didstole responda al vigor o fuerza que
se transmite desde el corazén.

Si faltara una de estas dos circunstancias, se daria el caso de que el pulso no
podria ser vibrante ni temblar: cuando solo la arteria estd endurecida, pero la facultad
no es vigorosa, no hay vibracién pulsatil, sino dureza arterial al tacto; si la arteria no
es dura, y la facultad es vigorosa, habrd un pulso grande, pero no habrd vibracién
ni dureza.

La causa continua de ese pulso vibrante es cuando la funcién no se comple-
ta. Se descarta, en consecuencia, por las propias caracteristicas del pulso, que sea la
debilidad de la facultad la causante del pulso (vibrante y dicroto), dado que, para
que este pulso se dé, tiene que haber una facultad fuerte y vigorosa; podria suceder
que los 6rganos (arterias) fueran insensibles a causa de las obstrucciones, opresiones
o endurecimientos (esclerosis de érganos inflamados, escirréticos, endurecidos, rese-
cos, enfriados o tensos). Con estas caracteristicas el pulso que aparece es el vibrante.

Por otro lado, para que haya un pulso dicroto es necesario que la facultad
sea vigorosa, que las arterias sean duras y, ademds, en lo cual se diferencia del pulso
vibrante, que la funcién apremie la distribucién del pneuma y la conservacién del
calor natural. El pulso dicroto se nota al tacto porque da la sensacién de un pulso
miés duro y mds frio, el cual a lo largo de la didstole toca el tacto, luego se retira y
vuelve a tocar el tacto por segunda vez: es dicroto, porque golpea dos veces, mientras
que en la parte central de la didstole se pierde su percepcién. Tal pulso es dicroto, pero
no vibrante. El pulso dicroto se produce por una gran descomposicién (discrasia)
y por algtin endurecimiento (gordura, abundancia de humores o de carnes).

La diferencia esencial entre estos dos pulsos, vibrante y dicroto, es que en
el pulso vibrante el golpe de la didstole en el tacto se repite varias veces, esto es, se
observa que en una tnica dilatacién la arteria, endurecida, toca el tacto varias veces.



En el dicroto el movimiento de dilatacién se siente claramente, pero se
interrumpe una sola vez y la arteria, al reanudar su movimiento de dilatacién, vuelve
a golpear el tacto por segunda vez en el mismo movimiento de dilatacién. En el pulso
dicroto, por tanto, este rebote es tinico, lo que significa que la arteria golpea dos veces
al tacto en un unico latido.

4. PULSO CAPRIZANTE.
CAUSA: FACULTAD OBSTRUIDA U OPRIMIDA

Como en los pulsos vibrantes y dicrotos, en el pulso caprizante la arteria
golpea dos veces o més el tacto, pero la causa de ese movimiento doble en la didsto-
le es distinta. En el pulso caprizante no tienen que ser los érganos (arterias) duros ni
haberse producido en ellos una descomposicién (discrasia), sino que lo que produce
una interrupcién momenténea de la didstole es la facultad (corazén), que mantiene
correctamente la tension natural, pero se ha alterado a causa de una abundancia de
humores, de alguna obstruccién o de una opresién sobre los 6rganos (arterias); tras
la primera interrupcién o pausa dentro de un mismo movimiento diastdlico, esa
didstole prosigue su movimiento de dilatacién y aparece al tacto como mds vigo-
rosa que en su primera parte; puede haber un segundo, tercero o mds golpes en una
sola didstole, con la particularidad de que esos sucesivos golpes son mds fuertes que
los anteriores, como Galeno reconoce; pero sea una o varias interrupciones las que
tenga una didstole, estos pulsos se siguen denominando “caprizantes”, y se dife-
rencian de los vibrantes y dicrotos por el hecho de que en los caprizantes la facultad
ve dificultada su accién por la abundancia de humores, obstrucciones y opresiones
que dificultan la accién de las arterias.

5. PULSOS ONDULANTE Y VERMICULANTE.
CAUSA: FACULTAD DEBIL Y ARTERIAS BLANDAS

Otros dos pulsos anémalos se describen a continuacién. Tienen en comiin
el que la arteria es sentida por el tacto como si se curvara hacia arriba al moverse en
una sola didstole; se diferencian en la cantidad: mientras el ondulante se encorva
una sola vez en cada latido de forma semejante a la curva de una ola, el vermicu-
lante se encorva varias veces imitando las ondulaciones de la piel de un gusano.

Dicha anomalia puede observarse en diferentes partes de la arteria. Galeno
considera que estas dos anomalias son debidas a la debilidad de la facultad (cora-
z6n) por la abundancia de humores y por la blandura excesiva de las arterias. Esta
situacién provoca que la tensién no sea la misma en todo el recorrido arterial, lo
que produce que en unas partes la tensién sea mayor que en otras.

Este caso significa que habra partes de la arteria que no se podrdn dilatar
o moverse con la misma fuerza. Algunos médicos antiguos anteriores a Galeno inter-
pretaban que estos pulsos primero se dilataban en las arterias mds préximas al cora-
z6n y después se dilataban en las arterias mds alejadas del corazén. Galeno rechaza
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esta creencia procedente de Erasistrato, porque ello equivaldria a decir que por el
interior de las arterias correrfa libremente el pneuma o el fluido (arterial).

Galeno sostiene que el pulso normal en una persona sana late al mismo
tiempo en todo el cuerpo. Si a veces parece que el flujo sanguineo se detiene, luego
prosigue, y de nuevo en otra parte de la arteria se detiene, y asi sucesivamente a lo
largo de toda la arteria, ello es consecuencia de una anomalia que da lugar a los
llamados pulsos ondulante y vermiculante. En estos dos pulsos anémalos se da una
alteracién de la tensién, consecuencia de una facultad débil, porque el flujo sangui-
neo es obstaculizado por la abundancia de humores y la blandura de las arterias;
tras la interrupcién del flujo sanguineo y la blandura de las arterias, la tensién y la
presién acumulada produce la reanudacién del flujo sanguineo. Mientras el pulso
ondulante aparece por la debilidad de la facultad, el pulso vermiculante aparece
por la abundancia de humores.

También se pueden observar estos dos pulsos cuando las arterias tienen
exceso de humedad, lo que provoca que algunas arterias se doblen y se quiebren.
Ello produce un pulso ondulante si la facultad estd fuerte y levanta partes grandes
de la arteria; pero si la facultad estd débil el pulso serd vermiculante y la tensién
presentard pequefios intervalos.

Este pulso anémalo se puede observar en los hidrépicos, cuando atin tienen
tensién y su pulso ancho y ondulante se hace anémalo y multiforme.

6. EL PULSO MIURO EN UNA ANOMALIA SIMPLE.
CAUSA: FACULTAD DEBIL, ARTERIA SECA

Se produce siempre que la tensién se extiende desde el corazén hacia las
arterias, pero dicha tensién se debilita en las partes mds alejadas; ello significa que
los movimientos en las arterias cercanas al corazén serdn vehementes, mientras que
los de las partes alejadas serdn mds languidos. Se niega la posibilidad de que pueda
haber movimientos mds pequefios cerca del corazén que lejos, porque es imposi-
ble también que la tensién inicial se debilite mas en las partes arteriales cercanas al
corazdén que en las partes alejadas. En efecto, este caso guarda relacién con la ano-
malfa de la discrasia (o descomposicién), de tal manera que la facultad sea mejor
utilizada en beneficio de las partes bien constituidas y peor utilizada en las mal
constituidas. De ahi que se considere mejor que el 6rgano (arteria) disponga de
una humedad y temperatura moderadas para tener una tensién igual y la misma,
mientras que el que esté exageradamente seco, himedo o frio, hard que se mueva
menos y mds lentamente.

7. VARIAS DISTORSIONES DE LOS PULSOS

En los capitulos décimo y undécimo Galeno menciona de nuevo los pulsos
miuros destacando que el movimiento pulsistico es mayor en relacién con las partes
que le preceden y le siguen, lo que denomina pulso miuro; esto no sucede cuando la



facultad estd muy fuerte, porque necesita estar inmévil y no soporta la presién de lo que
la rodea. Menciona otros dos pulsos que atin no define: innuente y circumnuente.

Se puede explicar la posicién anémala de la arteria por una distorsién, tal
como les sucede también a la matriz, al raquis y a los musculos cuando se tensan. La
tension puede ser debida a inflamaciones, escirros, abscesos y fortinculos, de la misma
manera que la dureza seca, el enfriamiento desmedido, la congelacién y la tensién
espasmédica también pueden distorsionar las arterias.

8. EL PULSO ESPASMODICO

Dedica el capitulo décimo segundo al llamado pulso espasmédico. Se carac-
teriza porque la arteria se tensa hacia sus extremos y poco después sobreviene un
espasmo al paciente. Galeno plantea que en este caso no se debe mezclar la tensién de
la arteria, originada por el sistema circulatorio y percibida en las arterias, con el espas-
mo, originado en el sistema nervioso y cuya actividad se percibe por la “sensacién”
y por el movimiento voluntario. Fue Hipdcrates quien afirmé que la naturaleza (en el
organismo) es comun, porque tiene una Unica corriente sanguinea, una tnica respi-
racién y todas las partes sienten al mismo tiempo. Si esto no fuera asi, serfamos no
uno, sino varios animales. En efecto, mientras el corazén extiende las grandes arterias
y se comunica con el cerebro, este extiende los nervios como vinculo de comunica-
cién con el corazén. Del mismo modo las fibras nerviosas marchan hacia una comu-
nicacién con las arterias por partes, de tal forma que se intercambian acciones (pulsos)
y afecciones (sensaciones nerviosas).

9. EL TAMANO DE LOS PULSOS

El capitulo décimo tercero estd dedicado a hablar de los pulsos anémalos
que destacan por su tamafio: altos y bajos, anchos y estrechos, largos y cortos.

En efecto, estos tipos de pulso se pueden observar en un tnico latido o en
varios latidos sucesivos. Para ello hace falta mucha prictica en observar y distinguir
un pulso de otro, con objeto de no confundirlos, sabiendo que lo natural es el pulso
mediano en longitud, anchura y altura (o profundidad). Con sutileza, Galeno afade
que al ser cilindrica la arteria, en condiciones de normalidad y salud, las tres dimen-
siones citadas (longitud, anchura y altura) habrian de ser iguales teéricamente en un
hombre sano, pero debe tenerse en cuenta también la situacion de los cuerpos o partes
que rodean la arteria, por lo que la diferencia en ser alto, ancho y estrecho no radica
solo en la dimensién de la arteria en cada dilatacién, sino que ha de tenerse en cuenta
si esa arteria sobre la que se toma el pulso (generalmente en la mufieca) estd sana
o padece alguna afeccién. El pulso serd anémalo desde el momento en el que haya una
discrasia (o descomposicién) del estado natural o un desvio en la posicién. Indica que
algunos pulsos en las discrasias de los érganos y en los desvios estdn relacionados con
determinadas afecciones y enumera algunas: por ejemplo, los pulsos altos son propios
de pacientes con afecciones animicas antes de entrar en crisis; los anchos se produ-
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cen cuando hay secreciones criticas, etc. Asi pues, pueden ser cuatro las causas de esos
pulsos: discrasia, desvios de la posicién arterial, afecciones psiquicas (pulsos altos,
porque es su altura o profundidad la medida que mejor se percibe) y secreciones
criticas (pulsos anchos, porque es la medida que mejor se percibe). Si dominara el
pulso en dos dimensiones (altura y anchura) los denominar4 “grandes”, porque entien-
de que un pulso es grande, no cuando ha aumentado en las tres dimensiones, sino
cuando ha aumentado en dos de ellas.

Por tanto serdn pulsos naturales (y normales) los que conserven una propor-
cién natural, pero si esta no se conserva, los pulsos serdn anémalos. As{ se conser-
vard el pulso natural cuando no sufra ningdn gran cambio en cuanto a delgadez u
obesidad en su constitucién, ni haya sequedad excesiva, ni humedad abundante ni
necesidad de una didstole extrema.

Si se diera alguno de estos cinco casos, se destruirfa el pulso natural; apa-
recerfa el pulso alto y su aumento serfa tal que nunca se estrecharfa ni conservaria
la proporcién natural en las tres dimensiones. Por esta razén, el pulso alto es propio
de los irritados.

10. PULSO RARO

Afiade Galeno que muchos médicos perciben un pulso “raro”, en el sentido
comun de “extrano”, “desconocido”, pero no lo describen ni lo denominan de ningu-
na forma, por lo que esos médicos demuestran que no saben distinguir las variantes
de esos pulsos no habituales, a los cuales estdn acostumbrados a llamar “pulsos raros”,
sin tener en cuenta que la denominacién “pulso raro” es una variedad especifica de
un pulso muy concreto, el opuesto al denominado pulso frecuente; con esa deno-
minacién inapropiada demuestran que no saben describir esas variedades de pulsos.
Entre esas variantes estd el pulso grande, pero no alto, propio de gente delgada y
no fuerte.

11. PULSO ANCHO

Los pulsos anchos se producen cuando la facultad no estd muy vigorosa y
las zonas que rodean las arterias estdn extenuadas; también cuando la presién que
ejercen algunas partes corporales sobre las arterias, el pulso parece mds ancho que
el moderado. Ese pulso se observa cuando la piel se ha vuelto rugosa, como en los
ancianos y en los delgados.

12. PULSO DE LOS HIDROPICOS

Otro caso diferente es el que presentan los hidrépicos, quienes padecen un
exceso de humedad. El resto de la explicacién es la aplicacién légica de los excesos
y deficiencias de la humedad.



13. PULSO LARGO

Otro pulso es el denominado pulso largo, que se puede percibir sobre los
cuatro dedos puestos sobre la mufieca, pero su movimiento es estrecho y oscuro
como si fuera el énfasis de una cuerda delgada. La arteria vibraria por el golpe y el
pulso se sentirfa duro, ademds de estrecho y bajo, porque la facultad estd mds debi-
litada y el 6rgano aparece inflexible por su dureza.

Cuando el cuerpo humano es delgado, la piel que lo envuelve es mds seca;
cuando la piel es laxa y espesa, el movimiento se oculta mucho; lo contrario suce-
de cuando la piel se conserva delgada y tensa. Y al cuerpo delgado debe acompafiar
la sequedad de la piel, la dureza de los 6rganos y la debilidad no extrema de la facul-
tad. Si fuera extrema, el hombre no tendria un pulso largo, ni siquiera tendrfa pulso.
En efecto, cuando la facultad estd debilitada completamente, no levanta la arteria
hasta la altura que pueda ser percibida, esté duro o blando el conducto.

El pulso largo se denomina asi por cierta excelencia, pero su nombre espe-
cifico es “pulso delgado y gricil”.

En cambio, el pulso verdaderamente largo es el delgado y notablemente
grande, porque las otras dos dimensiones son comparativamente insignificantes.

14. PULSO CORTO

El pulso corto es el que tiene la arteria cubierta solo por la piel en una parte
pequefia; ambas, piel y arteria, se hunden conjuntamente en profundidad. De mane-
ra que la parte que estd bajo la piel muestra claramente todo el movimiento y las
partes que estdn en lo profundo quedan completamente ocultas. Este pulso aparece
en muchos cuerpos de forma natural y en unos pocos [aparece] por razones nocivas.
También el pulso corto recibe los nombres de “espeso” y “grueso”.

15. PULSOS ORDENADOS Y DESORDENADOS

En el capitulo décimo cuarto Galeno habla de los pulsos ordenados y desor-
denados, a los que dedic6 una detallada atencién en el libro titulado La diferencia
de los pulsos®. Tanto unos como otros son pulsos anémalos; la diferencia estd en el
hecho de que el pulso ordenado es aquel que tiene una o varias anomalias que se
repiten periédicamente de la misma manera; el pulso desordenado es el que tiene una

3 Véase Pino Campos (2010), pp. 71-74, 208, 237: pulso ordenado, pulso desordenado:
oPUYHOS TETAYPEVOS, oduypos dTakTos (Véase Kiihn, viIL.519-522, 627, 661, 698).
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o varias anomalifas que aparecen en distintas posiciones sin ninguna regularidad. La
causa de esta doble diferencia es que la anomalia es firme en los pulsos ordenados,
mientras que no lo es en los desordenados.

16. EL RITMO DEL PULSO

El capitulo décimo quinto estd dedicado a explicar las causas que alteran el
ritmo pulsistico. En otro lugar habifa explicado Galeno que a través de las arterias se
transportaba y distribufa por todo el cuerpo una sustancia “aérea”, es decir, un gas,
que entraba en el cuerpo a través del aire que inspirdbamos, y los movimientos de
didstole y de sistole servian para atraer esas sustancias hacia el interior de las arterias,
transportarlas y distribuirlas por todo el cuerpo y, a su vez, recoger los residuos y
sustancias fuliginosas y expulsarlas al exterior. Sefiala que cabria hacer una analogia
entre los humores que el cuerpo produce y luego no utiliza, con los alimentos que
una vez digeridos, debe expulsar los residuos por intestinos y vejiga; esta expulsién
es comprobada por nuestros propios sentidos; en cambio, que las arterias transpor-
tan sustancias no se ve, pero si se percibe por la razén.

17. CONCLUSION

Hasta aqui Galeno ha explicado cada una de las causas primeras que alteran
el pulso. Atdn deberd explicar otras causas de alteracién de los pulsos que son deno-
minadas causas naturales, causas paranaturales y causas no-naturales, a las que dedi-
ca los libros tercero y cuarto del tratado.

En nuestros dias contamos con sofisticados aparatos electrénicos que miden
el pulso, nimero de latidos por minuto, ritmo, tamafo, frecuencia, tensidn, etc.,
y que se registran digitalizando los resultados en graficos de mayor o menor comple-
jidad; este sistema ha sustituido totalmente a la antigua practica de los médicos de
tomar con las yemas de sus dedos el pulso de un paciente al palpar su arteria por
la parte inferior de la mufieca, donde la arteria solo tiene por debajo la piel y sobre
la arteria estd solo el hueso.

Lo importante de este estudio es explicar, comprobar y admirar el esfuerzo
de la medicina antigua para reconocer la enfermedad de un paciente a través del pulso
entre otros sintomas, y elaborar una técnica tan sofisticada en el conocimiento del pulso
como la que Galeno ha transmitido en sus siete tratados esfigmoldgicos conservados.

En un estudio anterior (el segundo citado sobre las causas de los pulsos) nos
habfamos ocupado de presentar las que Galeno llamaba “causas generadoras de los
pulsos”, en un tercer estudio nos hemos ocupado de describir y comentar las llama-
das causas alteradoras de los pulsos por varias anomalias simultdneas, mientras que
en este nos hemos ocupado de sintetizar y comentar las denominadas causas altera-
doras del pulso por una anomalia tnica. Estdn en prensa otros dos estudios sobre las
causas no naturales y sobre las causas preternaturales de los pulsos. Estudios de las
causas que se completan con los dedicados por el médico de Pérgamo a las diferen-
cias, prondstico y diagnéstico de los pulsos.
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RESUMEN

Son muchos los 4mbitos desde donde podemos acercarnos a la visién y consideracion de
la mujer desde la Antigiiedad a la Edad Media (factores juridicos, literarios, etc.). En este
trabajo parto del andlisis de la fébula I de Aviano para seguidamente atender tanto a las
fuentes en las que se inspira el fabulista como a las versiones que posteriormente circularon
de la misma, muchas de ellas con una clara intencién misdgina.

PALABRAS CLAVE: Fdbula, Aviano, arquetipo, mujer.

ABSTRACT

«Characterization of the woman in Aviano’s fable De nutrice et infanti». There are many
perspectives from which we can approach the vision and consideration of women from
Antiquity to the Middle Ages (legal, literary, etc.). In this work I start with the analysis of
Aviano’s fable 1 and then proceed to tackle the sources on which this fabulist drew. Addi-
tionally, I will also focus on the different versions that came out from the original text, many
of them with a clear misogynist intention.

KEY WORDS: Fables, Avianus, archetype, women.

1. INTRODUCCION

Las fibulas constituyen un instrumento de gran valor a la hora de examinar
la consideracién de la mujer en distintos contextos culturales e ideolégicos y de valo-
rar la influencia de la actitud claramente miségina de la tradicién grecolatina. La capa-
cidad did4ctica, la finalidad moralizadora de la fibula y sus caracteristicas formales
propician el hecho de que este género se revele como una de las vias més adecuadas
para el andlisis de ciertos tépicos y estereotipos que sobre la mujer y su comporta-
miento se transmite en la Edad Media, época en la que la fabula goza de gran popu-
laridad. Es por ello por lo que debe atenderse a su tipologfa, al lenguaje alegérico,
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al andlisis de la simbologfa y al examen de los personajes que caracterizan al géne-
ro femenino. Para el andlisis de las caracteristicas que se atribuyen a las mujeres pare-
ce, ademds, apropiada la nocién de «arquetipo» en tanto que representacién que se
entiende como modélica ya que en las fibulas se ponen de manifiesto esquemas de
comportamiento que forman parte del imaginario colectivo en cada momento. Es
cierto que, aunque las mujeres griegas o romanas no constituyesen un grupo homo-
géneo, su consideracién como grupo permitfa dibujar rasgos comunes que conforman
arquetipos, independientemente de otros factores como la categoria social. De hecho,
estas caracteristicas suelen formar parte del material del que se nutren maximas y apd-
logos, en general, de naturaleza miségina. En todo caso, a la hora de determinar qué
se valora como misoginia en los textos, creo que es conveniente, méxime en el caso que
nos ocupa, discernir si el «escritor estd mds interesado en ser chistoso que en satirizar
a las mujeres en general» (Cortés Tovar, 2000: 15), o si el fabulista estd reflejando
otras cuestiones que posteriormente han sido objeto de interpretaciones miséginas.

El hecho de que una misma fibula haya sido adaptada o traducida desde
la Antigiiedad grecolatina hasta los siglos de la Ilustracién y que de la misma existan
versiones en griego, en latin o en verndculo, tanto en prosa como en verso, esto es,
su cardcter hipertextual (Mafas, 1999: 226) permite y reclama un estudio porme-
norizado de cémo cada autor en cada época ha transmitido su mensaje.

Resulta curioso que, frente a la visién critica y generalmente miségina que
se ofrece en apdlogos y fabulas, Aviano no presente composiciones dedicadas a las
mujeres y que la fibula I sea la tinica en la que ofrece un rasgo que se considera propio
del género femenino'. Es por ello que, con objeto de estudiar sobre todo las distintas
interpretaciones de que ha sido objeto esta composicién a lo largo de los siglos,
acometo el andlisis de la fabula 1 de Aviano.

2. AVIANO

Aviano, autor de cuarenta y dos fdbulas, que suele situarse en el siglo v d.C.,,
conocié un gran éxito en la Edad Media, sus fabulas durante el siglo IX y siguientes
junto con los Disticha Catonis formaban parte del programa escolar, hecho que expli-
ca la rica tradicién manuscrita de este autor. Se hicieron versiones en prosa y, ademds,

* Trabajo enmarcado en el Proyecto de Investigacién FFI2016-76165-P de ayudas a Proyectos
de I+D correspondientes al Programa Estatal de Fomento de la Investigacién Cientifica y Técnica de
Excelencia, Subprograma Estatal de Generacién de Conocimiento, Plan Estatal de Investigacién Cienti-
fica y Técnica y de Innovacién 2013-2016.

" En el otro extremo se sittia buena parte de las fdbulas de Fedro cuyo cardcter miségino
ha sido objeto de diversos estudios como los de Ngjgaard (1967: 169-170), Cascén Dorado (1986),
De Maria (1987).



fueron la fuente de inspiracién de los conocidos como Novi Avieni (Hervieux, 1894:
159-248). Precisamente por su valor moral los gramdticos medievales incluyeron
estas fabulas entre las obras que debian leerse y fueron objeto de comentarios e imita-
ciones hasta los siglos XvI y xvil (Manas Nufiez, 1998: 280).

3. DE NUTRICE ET INFANTI

Esta fibula en la que un lobo se siente engafiado por una nodriza deriva, como
se verd mds adelante, de una fdbula de Babrio, quien parecié inspirarse, a su vez, en una
tébula de Esopo. Aftonio presenta también una composicién similar. Por ello analiza-
1é de forma comparada dichas composiciones, comenzando por la fébula de Aviano
cuyo texto reproduzco a continuacion, siguiendo la edicién realizada por Gaide

(1980: 78-79).

Rustica deflentem paruum juraverat olim
ni taceat, rabido quod foret esca lupo.
Credulus hanc vocem lupus audiit, et manet ipsas
pervigil ante fores, irrita vota gerens;
nam lassata puer nimiae dat membra quieti,
spem quoque raptori sustulit, inde fames.
Hunc ubi siluarum repetentem lustra suarum
ieilunum coniux sensit adesse lupa:
«Cur, inquit, nullam referens de more rapinam,
languida consumptis sed trahis ora genis?»
«Ne mireris, ait, deceptum fraude maligna
uix miserum uacua delituisse fuga.
Nam quae praeda, rogas, quae spes contingere posset,
iurgia nutricis cum mihi verba darent? »

Haec sibi dicta putet seque hac sciat arte notari
femineam quisquis credidit esse fidem.

El personaje que en Esopo es representado por una vieja, en Babrio por una
nodriza-vieja, y en Aftonio por una nodriza, aqui es desempenado por una campesi-
na cuya edad desconocemos. Dicha campesina amenaza a un nifio que llora sin
cesar diciéndole que, si no se calla, servird de alimento a un lobo furioso, todo ello
expuesto en el primer distico. A continuacién, dedica dos disticos a describir el
comportamiento del confiado lobo que, tras aguardar en vano, pierde la esperanza,
ya hambriento, cuando el nifio se duerme. En los siguientes dos disticos se detiene
en narrar el regreso a su guarida, lugar en el que se halla su esposa, quien en estilo
directo pregunta la causa de que no traiga ninguna presa y tenga tan mal aspecto. Ante
esta pregunta que el poeta refleja en estilo directo, el lobo procede a explicar en dos
disticos que ha sido victima de pérfido engafio y que sus males son la consecuencia
de confiar en una nodriza.

En el relato se contrapone el comportamiento humano frente al animal.
La nodriza-campesina, el nifio, el lobo y la loba forman parte de esta historia en la que
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la accién se desarrolla sin que se establezca ningtin contacto entre los seres humanos
y los animales. De hecho, el ser humano es observado por parte del animal sin que
se dé cuenta y es el animal el que procede a la valoracién de su comportamiento. Es
por ello por lo que, el dltimo distico (original o apécrifo) funciona como un autén-
tico epimitio en el que se da una particular interpretacién de la narracién, circuns-
crita a la mujer, como ensefianza o mdxima moralizadora en la que se pone de mani-
fiesto una caracteristica que se le asigna al género femenino como propia, esto es,
la consideracién de que no es aconsejable fiarse de las mujeres.

No obstante, las palabras finales del lobo permitirfan suponer que Aviano
dejarifa al propio lector que coligiese su propia interpretacién. A este respecto, debe
tenerse en cuenta que muchos de los epimitios de Aviano son apdcrifos (Gaide, 1980:
33-36), aunque para Ellis este forma parte de aquellos cuya atribucién a Aviano no
presenta a duda (1887: Xxx1). En cualquier caso, no resulta fécil encontrar la causa
de que Aviano compusiese Unicamente para un tercio de sus fdbulas un epimitio de
naturaleza moral en disticos elegiacos, cuando en ocasiones pone fin a la fibula con
una observacién puesta en boca de uno de los personajes de la historia (Haskett, 1914:
12). La presencia de un distico final de naturaleza moral debe ponerse en relacién con
el proceder de su fuente y, en el caso que nos ocupa, Babrio cierra su fibula, como
se verd seguidamente, con las palabras del lobo a su companera, al igual que Avianus
cerraria sin este distico, segin Haskett (1914: 14). Sin embargo, Ellis considera
que el epimitio de esta fibula es absolutamente necesario para completar el sentido.
Pero si comparamos ambas composiciones, podria concluirse con Haskett (1914: 18)
que Aviano pone fin a su fibula sin epimitio y que el sentido que muestra esta
composicién en Babrio concuerda perfectamente con la observacién final del lobo
en Aviano.

4. ESOPO Y BABRIO

Esta fibula se corresponde concretamente con la 16 de Babrio, si bien Aviano
ha procedido a ampliar el texto. Asimismo, debe sefialarse que Babrio se inspirarfa en
una fabula similar que presenta Esopo 158 (Hsr. 163, Ch. 223) en la que se cuenta
que un lobo hambriento oy a una anciana amenazar a un nifio que estaba llorando
con echarlo al lobo, si no se callaba. El lobo se quedé esperando y al llegar la noche
escuch6 nuevamente a la anciana diciéndole al nifio que si llegaba el lobo, lo mata-
rfan. El lobo, al escuchar esto, exclamé: «en esa casa se dicen unas cosas, pero se hacen
otras». La fibula concluye indicando que eso podria aplicarse a aquellas personas que
no acompafian sus palabras con los hechos: « O pifos mpos dvbpuimous olTives
Td €pya TOLS AOYOLS OUK €XOUTLY OOLO».

El epimitio en el texto de Esopo es mucho més general que los versos que se
encuentran en Babrio y en Avianus ya que declara simplemente que las palabras de
los hombres no concuerdan con sus actos. Por otra parte, la narracién comienza con
la aparicién del lobo y se cierra con la reflexién del animal en estilo directo: «v TavT)
TT) émavAeL dANa pev Aéyouolr, dAAa 8¢ mpdTTouaL». En esta historia el papel
protagonista es desempefiado por lobo, pero su comportamiento depende directa-



mente de las palabras que la vieja en estilo directo le dirige al nifio en dos ocasiones.
Al mismo tiempo parece conveniente destacar que, mientras en la primera alocucién
(dTaboat Tob khatew: el 8¢ pn, TH Gpg TalTy EMOWoW o€ TG AUKw») la amena-
za se dirige al nifio en beneficio del lobo, en la segunda (<Edv €\ 0 MUkos devpo,
dovetoopev, @ Tékvov, abTév») la amenaza se vierte contra el lobo para tranqui-
lidad del nifio. Esta contraposicién permite advertir en Esopo la censura contra la
falsedad del ser humano, mientras que en Babrio y en Aviano esta critica se restringe
en sus epimitios al género femenino.

Babrio, por su parte, interviene para modificar la fébula tanto en el conteni-
do como en la forma. De un lado, comienza la narracién relatando lo que acontecia
a una nodriza que, ante los llantos incesantes de un nifio, lo amenazaba, y reproduce
dicha amenaza en estilo directo: «olya. P o€ TG MNkw pldow». Seguidamente, dedi-
ca cinco versos a la descripcién de la aparicién del lobo y de su proceder. De otro
lado, introduce la figura de la loba que vive con el animal y que le recrimina el hecho
de que regrese a casa sin traer nada, palabras que también figuran en estilo directo,
dando as pie al epimitio. De hecho, el epimitio de Babrio surge de la breve contesta-
cién del lobo a la loba cuando esta, extrafiada de que vuelva hambriento, le pregun-
ta qué le ha pasado y el lobo responde: «m®s ydp, 05 yuvatkl moTEVWH.

El fabulista, en lo que concierne a los personajes, concede el papel protago-
nista a los personajes femeninos de la historia, mientras que el lobo es presentado
desde una 6ptica pasiva, quedando su actividad reducida a la espera y a la resignacién.
En cualquier caso, es la espera la que se enfatiza y se alarga hasta que el suefio se apo-
dera del nifo. Ademds, se elimina la segunda intervencién de la nodriza para introdu-
cir la de la loba de manera que el lobo queda en medio de dos personajes femeninos.
En opinién de Solimano, el lobo «diventa un povero diabolo che debe vedersela con
due donne: una che promette, I'altra che rinfaccia» (2005: 347).

Desde el punto de vista de la forma, Babrio eligiendo el coliambo o escazon-
te, metro propio de la invectiva, para dar forma a sus fibulas, imprime su sello a estos
versos que dotan de ritmo a la historia. Como sefiala Ferndndez-Delgado (2014: 83),
«conocida esta variedad del trimetro ya desde el yambdgrafo Hiponacte, la impor-
tante revitalizacién experimentada por el género ydmbico en la época helenistica
propicié la reutilizacién del coliambo como vehiculo ya sea de poesia cémica en los
llamados mimiambos de Herodas, ya sea de contenidos fabulisticos en los coliambos
y meliambos de los poetas cinicos». De esta forma, al igual que los mimiambos, como
Estobeo denominé a estos mimos escritos en coliambos, Babrio ofrece, como indica
en el prélogo a su segundo libro (Prol. 11, vv. 8, 13), sus mythiamboi, transformando
asf las fédbulas mediante la adopcién del metro ydmbico. En este sentido, del mismo
modo que Herondas reinventd el género colidmbico dramdticamente, al mezclar los
coliambos con el mimo (Lépez Cruces, 2008: 121), Babrio lo reformé miticamente,
al hacerlo con el 11980, contrapartida del mito. En todo caso, como recuerda Luzzatto
(1985: 108), ya Calimaco habia empleado el coliambo en la fibula del laurel y el olivo
(lamb. 1v), a la que, ademds, denomina p06os (Adrados, 1979: 27). En consecuencia,
«la “novita” di cui Babrio va cosi orgoglioso non consisteva certo nell'impiego del
coliambo per questo genere letterario». Pues, tal y como muestra Perry (1965: LII-LIV):
«The most distinctive feature of the Babrian choliambic line is the never-failing
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selection of a Greek word accented on the penultimate syllable in the last foot. This,
as Crusius was the first to point out, is without parallel elsewhere in Greek iambic
poetry, but is inevitable in the Roman scazon or choliambic line...».

Y es que Babrio parece querer resaltar el final anémalo del coliambo con la
cantidad y el acento, estableciendo «casi como regla general la cantidad larga de la
tltima silaba y reforzando la precedente con un acento indefinidamente reiterado»
(Brioso, 1972: 123). Brioso lo considera un procedimiento ritmico unitario con el que
el fabulista subraya la anomalia del coliambo puesto que en su época esta probable-
mente dejarfa de percibirse con claridad: «En la época de Babrio es comprensible
que la singularidad que el coliambo entrafiaba en su dltimo pie dejara de percibirse
lo suficiente como para impulsar a un poeta cuidadoso a su reforzamiento acentual,
es decir, con el medio que tanto la evolucién ritmica de la lengua en que se expresa-
ba como el hébito normal del latin ponian a su alcance» (Brioso, 1972: 123-124).
Fix, por su parte, destacé la manera en la que Babrio cuidé el final de sus versos
de forma que nunca finalizan en monosilabo: «Chez lui en effet, la voix se repose et
sétend, pour ainsi dire, presque toujour sur des syllabes longues de nature, et toujour
ces syllabes sont renfermées dans le méme mov» (1845: 62).

Asi se observa en la composicién que nos ocupa en la que quedan resaltados
los términos finales de los versos como por ejemplo 7(76n en lugar de Tp0¢0s;, propio
de un registro culto (Molinos, 2001: 300), o los verbos pitpw, aAnGeverv, Setmiowy,
EKoLunon, dvTws, npaTa, elibels, moTevw. Igualmente, se comprueba la regulari-
dad de las cesuras de manera que, salvo en el primer verso donde dnicamente hay
heptemimera, siempre se halla la pentemimera.

"Arypolkos NmeiAnoe vnmiw TiTON

KAalovTt «olyd. pice TG AKw pldw.»
AUKoS & dkovods TV T€ ypaly dAnbevely
VORLoas €ELVEY 1S ETOLPA SELTVTIOOV,
€ns 0 TAlS PEv €0méPNS EKOLUON,

avTOS 8¢ TELWOY Kal \UKOS Xavov OVTws
amiAfe vwbpals ENTOLY TAPESPEVTAS.
AOkawa 8 auTov 1) GUVOLKOS HpOTa

s ovdEV RNBes dpas, ws TPLY elwbeLs;y
68 €lme «mids ydp, ds yuvatkl TLOTEVW;»

Babrio con una impronta misdgina restringe a la mujer, como se ha dicho,
el sentido general de la fibula de Esopo que trata del tema de c6mo el ser humano
hace lo contrario de lo que predica.

La difusién de esta fébula se constata por su aparicién junto a otras dos,
11y 17, también de Babrio en un papiro que contiene adaptaciones de las fabulas
para uso escolar, PAmbh., 11, 26. Tanto la claridad de su estilo y el metro como la psico-
logfa de la que dota a sus personajes, sobre todo a los animales, justifican su presen-
cia en las escuelas (Legran, 1996: 56; Scappaticcio, 2007: 68). Las tres fibulas por
sus caracteristicas paleogrificas pueden fecharse en el siglo 111 o 1v. Indica Legran
que se utilizarfan en las escuelas griegas de Egipto para tratar diversos temas, como
instrumento para explicar y legitimar la sociedad existente.



Este es el caso de la fabula 16 de Babrio en la que se muestra las desigual-
dades entre hombres y mujeres, y entre los seres humanos y los animales. Comenta
Legran que el estudiante escribe esta fibula en traduccién latina y en el original
griego. En su opinidn, esta composicién es doblemente miségina por el retrato tanto
de la campesina como de la loba, a lo que se afiade la estupidez del lobo que cree
que la nodriza puede realmente arrojarle el nifio en lo que ve, ademds, tintes misin-
tropos (1996: 76-77). Del mismo parecer es Scappaticcio para quien la misoginia
es evidente no solo en el comportamiento de la nodriza sino también de la loba,
«avida della preda del suo coniuge». Por otra parte, el retrato que se ofrece del lobo
cuya ingenuidad le lleva a confiar en la palabra de la vieja y a sacrificar su tiempo con
una vana ilusién, segin Scappaticcio, permite conjugar, como ya afirmaba Legran,
misoginia con misantropia o, al menos, colegir que se denuncia a aquel que, sin aten-
der a su propia estupidez, estd dispuesto a apuntar su dedo contra otro (Scappaticcio,
2017: 102).

En esta fébula, segtin creo, se entrecruzan dos conceptos. Por un lado, la espe-
ranza, vinculada al personaje masculino y animal que considera por las palabras de
la nodriza que puede lograr lo que desea puesto que tiene confianza, concepto aso-
ciado negativamente al personaje femenino y humano; por otro, la estupidez, repre-
sentada igualmente por el animal. A este respecto, considero que no se ha atendido
suficientemente a la ironfa con la que Babrio describe estos personajes y al tono c6mi-
co que cierra la composicién. No debe descartarse que Babrio ponga de manifiesto
la ridicula actitud de quien espera que una nodriza haga dafo a un nifio y, en conse-
cuencia, podria atisbarse una burla irénica, cercana a la actitud de los cinicos, quienes
sirviéndose de la broma ofrecen sus ensefianzas.

5. AFTONIO

Aftonio presenta la misma temdtica en su fabula 39:

Mubos 0 This Tpodol TOU AMUKOU TE TaApaLV@OY PN ENTTILSL pévely mpo EkPAoews.
Tnonp émel Sakplovr TaLdlov, ws 8¢ EVoXAOUILEVOV OUK ETAVETO, TTEINEL UKW
TApaaBeLY €l W) TaloALTO: AUKOS O€ TLS TAPATUXWY, EPEVE TOV AOyoV EkBRval
TPOS €Pyor. Kal TO pev Tatdlov €8eduwkel Tpos UTvov, kevos 8¢ O NUkos dTe-
XWpeL BMpas TAS Te mapovons Kal TAS d\axoev éxmlopévns yevnoeabadt.

La composicién se caracteriza por su brevedad y consta de un epimitio,
también de naturaleza did4ctica: «Amopov éATiS M) TpoohaBoloa TNV ékBaciv»
en el que se aconseja que no se confie en las promesas del ser humano pero que,
en ningdn caso, posee tintes miséginos. Es mds, el epimitio se centra en la esperanza
vana ("Aopov €\TLS), circunstancia que nos recuerda a Hesiodo (Erga, 498-500):
«MOANA & depyos avnip, Keveny €Tl éAtida puipvwy, / xpnilwy LoTolo, kaka
TPooeNEEATO BUILG. / ENTILS & 0Uk dryadr) kex pnpévor dvdpa kopilet, / pevov
€v Méoxn, TG un Blos dpkLos €lnp.

El concepto de esperanza (€ATLS) en Hesiodo parece tener un sentido conno-
tado negativamente, pues lleva al ser humano a depender de elementos ajenos a él.




En este aspecto, resulta posible establecer un paralelismo entre esta visién de la espe-
ranza de Hesiodo, profundamente ligada a la necesidad de esfuerzo y trabajo para
el ser humano, y la critica a este lobo que espera recibir su sustento sin esfuerzo y que
acaba viendo cémo su esperanza se desvanece. Y es que la vana esperanza es propia

del holgazan.

6. ANALISIS COMPARADO

El andlisis comparado de las composiciones permite establecer dos grupos
claramente diferenciados no solo por la oposicién prosa-verso sino también porque
la correspondencia entre las fibulas de cada grupo es mayor desde el punto de vista
del contenido. Las similitudes entre Esopo y Aftonio son claras ya que en ellas no
aparece el personaje de la loba y se incide por una parte, en la inutilidad de albergar
vanas esperanzas y, por otra, en la falta de palabra del ser humano. Sin embargo, debe
sefalarse que, aunque Aftonio simplifica y abrevia notablemente la historia, coinci-
de con Babrio en la introduccién del suefio como elemento temporal que da cuenta
de la capacidad de espera del lobo, al igual que hard Aviano, quien también mantie-
ne el personaje de la loba. Ambos, conscientes de la importancia de las estructuras
métricas y ritmicas para la fijacién de los versos en la memoria, ofrecen sus compo-
siciones en verso, localizan la falta de palabra en el género femenino y con fina ironia
acentdan la estupidez del lobo, capaz de creer las hipotéticas amenazas de la nodriza.

7. AVIANO EN LA EDAD MEDIA

La reelaboracién de las fibulas de Aviano (siglo 1v d. C), atendiendo bien
a la abbreviatio o ala amplificatio (Chaparro, 2005: 50), fue frecuente tanto en prosa
como en verso en los siglos X1 a X1v. La popularidad de las fibulas de Aviano en la
Edad media fue enorme, circunstancia que se vio favorecida, sin duda, por el metro
en que estdn escritas, el distico elegfaco. Téngase en cuenta que estas fabulas consti-
tuyen una versién elegiaca de las colidmbicas de Babrio. Pero Aviano, en lugar del
coliambo, también denominado escazonte o «cojo» elige versos de desigual medida,
esto es, el distico elegfaco, el famoso metro «cojo», pues su ritmo, como describe Alcina
«tiene un movimiento recurrente como de volver a empezar que produce la primera
mitad del pentdmetro, que parece que va a seguir como si fuera otro hexdmetro, pero
queda suspendido por la cesura y vuelve a comenzar otra vez como si fuera otro hexa-
metro en la segunda parte. Es una sensacién como de metro cojo o de las olas en
la playa, ...» (2008: 39). Asimismo, este metro se ajusta a los intereses diddcticos
que subyacen a las composiciones y a la expresién sentenciosa de la ensefianza que
ha de extraerse. De un lado, la facilidad del metro que, ademds permite el reempleo
de expresiones propias de Ovidio y Virgilio (Gaide, 1991: 51), de otro, el deseo de
conferir al género de la fibula un estilo mds elevado (Bissanti, 2010: 11), esto es,
mayor calidad literaria, como indic6 Adrados, quién considera que para ello «se apoyd
en la existencia de fébulas en disticos elegiacos en epigramas griegos y latinos»
(Adrados, 1991: 41), motivaron la eleccién del distico elegiaco. A ello, se suma el



hecho de que esta estructura métrico-ritmica, como instrumento mnemotécnico,
favoreceria en gran medida los procesos de aprendizaje.

La difusién de Aviano, como se ha dicho, fue enorme. Ademds de las diver-
sas adaptaciones y reelaboraciones, cuenta con una coleccion de epimythia apécrifos
y una paréfrasis en prosa, conservada en dos manuscritos del siglo X1v, editada primero
por Frochner (1862: 67-84) y mds tarde por Hervieux (1894: 353-370).

La composicién que nos ocupa, al igual que la demds, constituye una traduc-
cién en prosa que no merece mayor comentario, pero en la que el traductor encaja,
como puso de manifiesto Hervieux (1894: 172), el epimitio, auténtico o apdcrifo,
sin variacién alguna, apropidndose incluso, como es el caso de esta fibula, de algunos
Otros Versos:

Ne mireris, ait, deceptum fraude maligna

Vix miserum vacua delituisse fuga.

Namque rogas predam. Que spes contingere possit,
Jurgia nutricis cum mihi verba darent?

Hec sibi dicta putet seque hac sciat ar[t]e iocari
Femineam quisquis credidit esse fidem.

(Apologi Aviani, Hervieux, 1894: 353-370).

Asimismo, existe otra parafrasis de fibulas en prosa, conocida como Anonymi
Avianicae fabulae, editada por Hervieux (1894: 319-352). En esta recoleccion las
fdbulas acaban con una explicacién de su ensefianza moral como en el caso de la fdbu-
la que nos ocupa donde dicha ensefanza se encuentra intimamente relacionada con
el epimitio: «Moralitas. Hoc exemplum docemur ne temere credimus verbis mulieris,
in quibus, si vana spes intelligi poterit, sive tamen fallacia sive decepcio est annexa»
(Hervieux, 1894: 320).

Entre las reelaboraciones o adaptaciones latinas medievales de las fébulas de
Aviano en verso se encuentra una coleccidn, atribuida a una poeta de Asti, el Nowus
Auianus, probablemente de comienzos del siglo XiI, quien somete a una profunda
amplificatio las fibulas de Aviano. No obstante, en opinién de Hervieux (1894: 186)
su pardfrasis resulta defectuosa tanto en la forma como en el contenido. La fibula,
objeto de andlisis, aparece entre las composiciones del Astensis poeta, concretamente
formando parte del libro 111, dedicado, como indica Chaparro (2005: 50), a advertir
de los peligros de la credulidad. Desde el punto de vista de la forma, el poeta se esfuer-
za en rimar, tan ricamente como le es posible, los dos hemistiquios de cada verso en
disticos generalmente leoninos (Hervieux, 1894: 180).

Frente a los ocho disticos de Aviano, el poeta de Asti ofrece 13 disticos, el
primero constituye un exordio®: «Auxilio Phoebi iam carmina multa peregi, / quae

? Sobre la posible interpretacién de estos versos, vid. Zurli (1994: 33).
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sunt digna foro Maeonidumque choro» y finaliza con un distico en el que presenta
un epimitio de naturaleza miségina en el que se critica el cardcter engafioso de las
palabras de las mujeres: «lamdudum legi: non debet femina credi, / cum soleat laedi,
qui male credit ei» (Zurli & Bisanti, 1944: 144).

Por otra parte, en el Antiavianus, nomenclatura® que figura en el manus-
crito Dd. x1. 78 del siglo X111 de la Biblioteca de la Universidad de Cambridge, se
encuentran la reelaboracién de nueve fibulas de Aviano, también en disticos ele-
giacos, siendo la primera de ellas De rustica et lupo en cuyos disticos finales la miso-
ginia estd presente tanto en las palabras del lobo como en el epimitio final:

Hic redit illusus: lupa conjux, “quis tibi,” dixit,

“Defectus praedae? quae tibi causa famis?”

Cui lupus, “illusit fallax me faemina jurans

Viscera visceribus pascere nostra suis.”

Qui falli meruit, exemplo discat in isto

Faemineae fidei non adhibere fidem (Tamanza, 1998: 142).

Su autor, probablemente de finales del siglo XiI o principios del X111, como
sefiala Bertini (2008: 8), conoce y utiliza las reelaboraciones del poeta Astensisy del
Avianus Vindobonensis.

En el Novus Avianus de Darmstadt se encuentran en hexdmetros leoninos
las fébulas de Aviano y la primera de ellas finaliza con el siguiente epimitio: «Femineo
more cor sepe recedit ab ore; / Lingua quod ostendit verbis, animus reprehendit»
(Vernetti, 2004: 268).

Como puede comprobarse, el Avianus de Darmstadt se aleja de las senten-
cias que centran su atencion en la desconfianza sobre el género femenino y en la linea
de Esopo, aunque referido dnicamente a las mujeres, incide en que las palabras no
se corresponden con los sentimientos.

El texto del Avianus Vindobonensis contiene cuarenta fibulas en disticos
elegiacos leoninos. La obra probablemente de finales del siglo XiI 0 comienzos del x111
(Hervieux, 1894: 207) presenta un epimitio para la fabula I también de naturaleza
miségina: «Hec ratio prebet vix credi femina debet; / sepe fit ut doleat credere qui
soleat». Este epimitio, como puede verse, presenta ciertas concomitancias con el del
poeta de Asti: «Jamdudum legi: non debet femina credi, / cum soleat laedi, qui male
credit ei». Ambos autores resumen en un tinico verso lo expresado por el distico final
de Aviano: «Haec sibi dicta putet seque hac sciat arte notari / femineam quisquis
credidit esse fidem» (Gaide, 1980: 79). Del mismo modo, muestran gran paralelismo
en el pentdmetro de nueva creacién: sepe fit ut doleat credere qui soleat (Vindob.) /
cum soleat laedi, qui male credit ei (Asti).

3 Aparece en este manuscrito la inscriptio «Incipit Antavanus», corrupcién de «Anti-Avianus»
(Hervieux, 1894: 262).



Todo ello y otras razones expuestas por Hervieux (1894: 218-220) ponen
de manifiesto que mientras el Poeta de Asti reelaboraba mediante una imitacién
directa la obra de Aviano, el autor del Anonimus Vindobonensis seguia de cerca al
Astensis poeta.

El Novus Avianus de Neckam de finales del siglo XiI ofrece también un Novus
Avianus, pero limitdndose a la adaptacién de las seis primeras fibulas de Aviano. La
primera de ellas presenta un epimitio en el que, apartdndose de las lecturas miségi-
nas, el autor subraya el cardcter engafioso de la esperanza y desaconseja la confianza
en las promesas: «Spes fallax multos fallit, sors lubrica ludit; / promissis non est
semper habenda fides». (Klein, 1998: 114-116; Hervieux, 1894: 462-463). Por otro
lado, como puso de manifiesto Bissanti (2010: 130), aqui se suprime el retorno del
lobo a la cueva y la aparicién del personaje de la loba, circunstancia que, desde mi
punto de vista, es absolutamente natural puesto que se halla en la linea de las compo-
siciones de Esopo y Aftonio en las que no aparece el personaje de la loba y se incide
de un lado, en la inutilidad de albergar vanas esperanzas y, de otro, en la falta de pala-
bra del ser humano.

El Novus Avianus de Venecia (S. Xi11), reelaboracién del texto avianeo también
en disticos elegiacos, presenta grandes concomitancias con otras reelaboraciones,
especialmente con la del poeta de Asti.

Con objeto de garantizar la coherencia narrativa interna el autor del Novus
Avianus de Venecia, como ha indicado Mordeglia (2012a: 365), en el ultimo distico
del prélogo procede a presentar la primera fibula: «Ne tamquam veris verbis credas
mulieris, / disce lupi monitis principio positis» (Mordeglia, 2004: 54). Este distico
se halla en perfecta harmonfa con el perfil miségino de esta composicién en cuyo
epimitio denuncia la falta de palabra y la inconstancia de las mujeres: «Nemo putet
verum iuramentum mulierum / exquando quidem non habet ulla fidem» (Mordeglia,
2004: 58).

Por dltimo, atenderé a los resimenes de las fébulas de Aviano que fueron
frecuentes en la Edad Media. Como indicé Hervieux (1894: 242), en la Biblioteca
Imperial de Viena se encuentra un manuscrito en el que se conservan dos restimenes,
uno a continuacién del otro. En el primero las cuarenta y dos fibulas aparecen redu-
cidas a cuartetos en los que los cuatro versos riman entre ellos con una sola rima disi-
l4bica, si bien algunas presentan dos cuartetos y tres la fébula treinta y cinco. Se
trata de versos ritmicos de trece silabas, divididos en dos hemistiquios de siete mds
seis silabas con acento en la antepentiltima silaba del primer hemistiquio y en la
pentltima del segundo.

Desde el punto de vista del contenido, los cuatro versos tienen més que ver
con los epimithya que con la fabula, pero se hallan, como apunta Hervieux (1894:
242), en perfecta harmonia con la fibula en cuestion.

De la fibula 1 esta es la moralizacién ritmica:

Vt nullus faciliter prave mulieri

Credat, per hanc fabulam poterit haberi;

Nam, sicut audivimus lupus inde queri,

Sic potest vir quilibet simile vereri (Hervieux, 1894: 480).




El segundo resumen presenta también cuartetos que al igual que el ante-
rior solo atienden a la moraleja que se desprende de cada fibula pero ahora en dis-
ticos elegiacos leoninos (Hervieux, 1894: 245).

En el caso de la fibula que nos ocupa, esta es la moralizacién métrica:

Rustica dum iurat flenti, Lupus est prope; durat,

Credens quod sit ibi preda parata sibi.

Nil datur: ecce doli speciem. — Rogo, figere noli

In muliere fidem, ne paciaris idem (Hervieux, 1894: 491).

Estas «moralizaciones», ejercicios escolares de los siglos X111l y X1v, ponen de
manifiesto la interpretacién miségina de esta fibulas, pues en ambas se aconseja no
fiarse de las mujeres para no sufrir las mismas consecuencias que el lobo.

Por otra parte, como ha puesto de manifiesto Mordeglia (2012a), debido
a la enorme difusién de Fedro y Aviano durante la Edad Media a través de la praxis
didictica y el folclore, existe una importante relacién entre la Disciplina Clericalis
de Petrus Alfonsi y la fibula latina.

En el ejemplo de la Disciplina Clericalis «De aratore et lupo iudicioque vulpi»*
se constatan paralelismos con la fibula que estamos analizando puesto que versa sobre
la conveniencia de no fiarse de la palabra de otro. Igualmente, tiene lugar una ame-
naza, en esta ocasién proferida por un labrador a unos bueyes a los que les dice que
los lobos se los van a comer por no querer hacer un surco. Del mismo modo, un lobo
que escucha dicha amenaza, espera inttilmente y finalmente reclama al labrador que
cumpla su promesa: Dictum namque fuit de uno aratore quod boves illius recto trami-
te nollent incedere. Quibus dixit: Lupi vos comedant! Quod lupus audiens adquievir.
Cum autem dies declinaretur et iam rusticus ab aratro boves solvisset, venit ad eum lupus
ita dicens: Da mihi boves quos mihi promisistil...

8. PERVIVENCIA DE ESTA FABULA

Por dltimo, parece adecuando establecer alguna relacién entre esta fabula
y la cancién de cuna. De hecho, en el mundo clésico las nodrizas y nanas ya canta-
ban a los nifios cancioncillas para que se durmiesen y en ellas era usual que se les
amenazase con llamar al lobo u otros personajes, reales o imaginarios, capaces de
dar miedo. Esta fibula muestra claras concomitancias con varias nanas, propia de
la tradicién hispana, que forman parte del imaginario simbélico, asi esta cancién

“ Las concomitancias de este ejemplo de la Disciplina Clericalis y la fabula que nos ocupa
han sido sefialadas por distintos estudiosos (Jacobs, 1889: 258; Talavera Cuesta, 2007: 325; Mordeglia,
2012: 362-363).



de cuna en versos hexasilabos, “Duérmete, ninio, / duérmete ya, / que viene el lobo /
y te comerd” o en versos octosilabos: “A dormir, que viene el lobo / y si no, viene la
loba / preguntando de casa en casa / cudl es el nifio que llora” (Cerrillo, 1992, ne. 2).

9. CONCLUSIONES

Tal y como ha podido comprobarse, una buena parte de las reelaboraciones
de esta fibula presentan como tema comun la consideracién de que las mujeres son
incapaces de mantener su palabra, circunstancia que aconseja no confiar en ellas.
El epimitio de la fibula de Aviano advierte de que no es aconsejable fiarse de las muje-
res y, en este sentido, contribuye al establecimiento de una imagen prefijada del sexo
femenino y a la formacién de un arquetipo de mujer engafiosa. En la misma linea
se encuentra Babrio al circunscribir a la mujer con una evidente impronta miségina
el sentido general de la fibula de Esopo que trata acerca de cémo el ser humano hace
lo contrario de lo que predica. En cualquier caso, creo que debe atenderse también
a la burla irénica de la que se sirve Babrio al describir la estdpida figura del confiado
lobo, aspecto que también queda de manifiesto en la composicién de Aftonio, ajena
a cualquier propdsito miségino, cuyo epimitio se centra en la critica de la esperanza
vana, propia del perezoso.

Las reelaboraciones de esta fibula en la Edad Media, en general, muestran
ensefianzas morales de naturaleza misdgina, asf las parafrasis en prosa, denominadas
Apologi Aviani'y Anonymi Avianicae fabulae. De igual forma, las versiones en verso
que, a excepcidén del autor de Avianus de Darmstadt, quien incide en que las pala-
bras de las mujeres no se corresponden con sus sentimientos, y del autor del Novus
Avianus de Neckam, quien, apartdndose de las lecturas misdginas, subraya el cardcter
engafioso de la esperanza y desaconseja la confianza en las promesas, ofrecen un claro
perfil miségino, denunciando la falta de palabra y la inconstancia de las mujeres.
La misma interpretacién miségina muestran las moralizaciones ritmica y métrica.

Por otra parte, como se ha visto, aunque el ejemplo de la Disciplina Clericalis
«De aratore et lupo iudicioque vulpi» presenta paralelismos con esta fibula, carece
de tono miségino alguno. Ajenas a este tipo de interpretaciones se hallan también
algunas nanas que parecen reproducir las amenazas que profiere la nodriza al nifio
para que se duerma. Son estas canciones en las que ni cabe duda alguna acerca de
las intenciones de quien pronuncia tales amenazas, ni se halla mencién alguna al hecho
de que el lobo de la fibula las creyese a pies juntillas. De lo que si hay certeza es de
la difusién de esta fabula y de su adaptabilidad. Y es que, como sefiala Mordeglia
(2012: 356), «la versatilita della morale, adattabile a vari contesti ideologico-culturali,
¢ stata proprio il principale garante della loro fortuna nel tempo».
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LA CRISTOLOGIA DEL PROLOGO DE SAN JUAN
EN LA INVESTIGACION JOANICA MAS RECIENTE

Miguel Rodriguez Ruiz
Benediktbeuern (Alemania)
rodriguez@donbosco.de

RESUMEN

Este articulo analiza el Prélogo del Evangelio de Juan en relacién con los estudios mds
recientes, como base para la interpretacién de todo el Evangelio.

PALABRAS CLAVE: Evangelio de Juan, Prélogo, Cristologia, Teologia, Exegésis.

ABSTRACT

«The Christology of the Prologue to the Gospel of John according the newest joanic
researchingy. This paper analyzes the Prologue to the Gospel of John and some others studies,
as a basis of a comprehensive interpretation of the whole Gospel.

KEey WORDS: Gospel of John, Prologue, Christology, Theology, Exegesis.

1. INTRODUCCION

1. 1. JESUCRISTO ES EL VERBO, DIOS PREEXISTENTE EN EL PRINCIPIO, CREADOR Y
FUNDAMENTO DE TODA INTELIGIBILIDAD CREADA, EL VERBO ENCARNADO, EL UNIGE-
NITO DEL PADRE, LLENO DE GRACIA Y VERDAD, REVELADOR DEL PADRE (JN 1,1-18)

En estos titulos entresacados del prélogo' de San Juan (1,1-18) queda resu-
mido el articulo de fe cristoldgico central de la revelacion cristiana: “El Verbo que
estaba junto al Padre desde toda la eternidad, y era Dios?, como el Padre, es la inteli-
gibilidad misma por esencia, es creador y fundamento de toda inteligibilidad creada’.
No solo cred el mundo (1,3), sino que se hizo carne (1,14ab), y él, hecho hombre,
por ser el Unigénito del Padre, revelé su gloria divina (= 86€av [= déxan] ¢f 1,14cd),
o sea, el Espiritu Santo. Aunque no se le nombre explicitamente en el prélogo, el
Espiritu Santo no estd ausente de él; aqui lo encontramos implicitamente por lo menos
en la palabra “gloria” (= 86€av: 1,14cd)".

El prélogo de San Juan no es solo uno de los textos mds importantes del NT
(= Nuevo Testamento), sino que no se encuentra un texto semejante en ninguna otra
religién, sobre todo, por lo que se refiere a la afirmacién neta y exclusivamente cristia-
na: “Y el Verbo se hizo carne” (1,14a): “Como muy bien sabe la escuela jodnica, es
el pensamiento de la Encarnacién la auténtica novedad cristiana —quizds incluso
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la tinica, pues todo lo demis, hasta incluso la teologfa trinitaria, se compone de ele-
mentos judio-helenisticos anteriores: ‘El Logos se hizo carne’ (Jn 1,14)— es el punto
en que la mera especulacién se quiebra y se liga o se enlaza estrechamente con la histo-
ria”; “... el cristianismo no es otra cosa que un judaismo helenistico organizado de
nuevo entorno a la afirmacién de la Encarnacién”; “... la cristologfa no es una heleni-
zacién de elementos judios; al contrario, consiste en pensar lo 70 griego” (el subraya-
do es de MR [= Miguel Rodriguez]; lo no griego es “la carne” en sentido biblico,
dird Michel Henry; veremos mds tarde que el filésofo francés M. Henry hace de este
concepto el fundamento de su filosofia cristiana [nota de MR]); “... lo mds pecu-
liar y caracteristico de la teologfa cristiana es la confesion: £/ Logos se ha hecho carné™.

El prélogo es, ademds, el texto del N'T que mds repercusion e influencia ha teni-
do en el pensamiento y la cultura del mundo occidental, como afirman y demues-
tran los autores abajo mencionados, més profundos e influyentes en la historia del
pensamiento, sobre todo, occidental, que se han ocupado del prélogo de San Juan:
los Padres mds importantes de la Iglesia (Origenes, San Agustin), los tedlogos medie-
vales mds relevantes (Juan Escoto Eriugena; Santo Tomds de Aquino; Maestro Eckhart),
los filésofos del Idealismo alemdn mds influyentes (Fichte, Schelling y Hegel). En

' Segtin Jean Zumstein, «Der Prolog, Schwelle zum vierten Evangeliumy, en: Der Johannesprolog,
(ed. G. Kruck), Darmstadt (WBG) 2009, 49-75, el prélogo del Ev]n (= evangelio de San Juan) es,
como dice el titulo traducido al espafol, el “umbral” o “dintel” (1,1-18), por el que entramos en el
EvJn (1,19-20,31); en pdg. 62, lo define asi: “Prélogo es, en algunas obras literarias, el relato breve,
cuya funcién consiste en orientar la lectura, controlar la descodificacién o el desciframiento de la
narracién” que sigue a continuacién “y prevenir falsas interpretaciones”; ¢f., también, id., «Processus
de relecture et reception de I'Ecriture dans le quatriéme évangile», EstBib 70 (2012): 37-54, esp. 39-42.

? En primer lugar, advierto al lector que empleo preferentemente en este articulo el titulo
“el Verbo” en vez de “el Logos”, para atenerme a la versién oficial espafiola de la CEE, que ha deci-
dido seguir usando esta versién tradicional en el mundo hispano. En segundo lugar, subrayo que en
Jn 1,1c se predica del Verbo que es Dios, porque la palabra griega 8eds (= theds [= Dios]) carece de
articulo en este lugar: ¢f Zerwick, Analysis Philologica Novi Testamenti Graeci, Roma 1960, 211;
J. Beudler, Das Johannesevangelium, Friburgo Br. (Herder) 2013, 83; asi también, Folker Siegert, «Der
Logos, “dlterer Sohn” des Schépfers und “zweiter Gott”. Philons Logos und der “Johannesprolog”», en:
Kontexte des Johannesevangeliums (J. Frey - U. Schnelle [eds.]), Tubinga (Mohr Siebeck) 2004, pdgs.
285-286: Que el Verbo es Dios, significa que participa de la misma naturaleza divina de Dios Padre.
Entonces la expresién mpos TOV eV (= pros ton Thedn [= “junto a Dios Padre”, con articulo en griego,
pero que no se traduce el articulo al espafiol]) no puede significar ni referirse a la misma persona del
Verbo, sino necesariamente solo a la del Padre (¢f1,1b.2 y 14d). El evangelista distingue, por tanto,
en 1,1-2 entre la persona del Padre y la del Verbo: dos personas divinas distintas que poseen la misma
naturaleza; dos personas distintas en una sola naturaleza comiin, como afirma el concilio calcedonense.

3 Acerca de la inteligibilidad del Logos o Verbo y de las relacién entre Logos y Sabidurfa ¢f’
E Siegert, 7bid. (cf nota 1), pags. 277-280.

 Cf San Gregorio de Nisa, Homilia 15, donde afirma que “ninguna persona por poca inte-
ligencia que posea negard que el Espiritu Santo se llame ‘gloria”” (= 866av).

° Cf . Siegert, ibid. (¢f nota 1), pags. 277-293, aqui esp. 288.290.



las pags. 7-255, que hacen més de la mitad de libro, se estudian extensamente en
sendos capitulos los autores que acabamos de mencionar®. También habria que
citar el Fausto de Goethe, que afirma del Logos jodnico: “Es lo que mantiene unido
al mundo en lo més intimo de su ser””. Ademads del libro que acabamos de mencio-
nar, se ha publicado en la dltima década Der Johannesprolog, que consta de una serie
de articulos en los que diversos autores alemanes estudian el prélogo de San Juan
desde varios puntos de vista y desde su importancia en la historia de la teologfa y filo-
soffa (1,1-18)%. Una cuestién importante que ya estudié Harnack es la que se refiere
a la funcién que desempefia el prélogo de San Juan con relacién a todo el Ev]n, y
nosotros podriamos afiadir a las cartas jodnicas, sobre todo, 1-2 Jn. Los autores de
los dltimos afios han dado una explicacién convincente de la intima relacién del
prélogo con el corpus del Ev]n, sobre todo, con relacién a la cristologia jodnica.
En primer lugar, quisiera citar el libro de Hans Weder sobre el prélogo de San Juan’.
Me parece, por tanto, muy acertada la opinién de M. Theobald, segtin la cual el
prélogo del Ev]n se anadié al final, cuando el evangelista habia terminado su Ev]n:

¢ Cf' M. Enders / R. Kithn, “Im Anfang war der Logos ...”, Friburgo Br. (Herder) 2011,
pags. 7-255.

7 La cita en alemdn dice asi “... was die Welt im innersten zusammenhilt”, y estd tomada del
articulo de Jérg Frey, “Between Tora and Stoa. How could Readers Have Understood the Johannine
Logos?”, en: Jan van der Watt, Culpepper und Udo Schnelle (eds.), The Prologue of the Gospel of John.
Literary, Theological and Philosophical Contexts. Papers Read at the Colloquium Joanneum 2013
(WUNT 2), Tubinga: Mohr - Siebeck, 186-231, aqui 200.

¢ Cf. Giinter Kruck (ed.), Johannesprolog, (cf nota 1), que tuvo su origen en un seminario
en Francfort junto al Meno en 2007, donde se contienen los siguientes articulos sobre el prélogo de
san Juan: J. Zumstein, “Der Prolog, Schwelle zum vierten Evangelium” (49-75); J. Beutler, “Der
Johannes-Prolog - Ouvertiire des Johannesevangeliums” (77-106); A. Wucherpfennig, “Gnostische
Lektiire des Johannesprolos am Beispiel Herakleons” (107-130); L. Hell, “Wort vom Wort. Augustinus,
Thomas von Aquin und Calvin als Leser des Johannesprologs” (131-153). En el libro dedicado a la
Wirkungsgeschichte del prélogo de San Juan de los autores M. Enders / R. Kiithn, “Im Anfang war der
Logos ...”, hay dos interesantes articulos de R. Kiihn dedicados a la fenomenologia del filésofo y
fenomendlogo francés Michel Henry: “Der Johannesprolog in der Phinomenologie”, (259-305),
especialmente: “Lebensphinomenologie und transzendentale Geburt” (287-305). Este dltimo arti-
culo es casi idéntico al que R. Kiihn publicara con ligeras variantes, mds bien formales, dos afos antes
en: Gregorianum 90 (2009) 274-296. Una de sus dltimas obras es /ncarnation. Une philosophie de
la chaire, Editions du Seuil, octubre 200. Estd traducida al espafiol: Michel Henry, Encarnacién,
Salamanca (Sigueme) 2001, 345 pags.

* Hans Weder, Ursprung im Unvordenklichen (= “Origen en lo impensable”), Eine theolo-
gische Auslegung des Johannesprologs, Neukirchen (Neukirchener [BThSt 70]) 2008, 125: La vincu-
lacién del himno (Jn 1,1-18) con el Evjn (1,19ss.) tiene lugar en 1,18c¢, que pudo ser sugerida por
“la comparacién entre la Ley y la Gracia y la orientacién sapiencial del himno (1,17; ¢f 1,14.16), que
subyace al prélogo; por otra, por las inserciones relativas a Juan el Bautista (¢f 1,6-8.15.19ss.), que
segtin la tradicién cristiana estdn al principio del ministerio de Jests; ¢f;, ademds, J. Beutler, “Der
Johannes-Prolog - Ouvertiire des Johannesevangeliums”, en: Der Johannesprolog (G. Kruck ed.) (¢f
nota 1), 77-106, esp. 99-101); J. Beutler, Das_Johannesevangelium, Friburgo Br. (Herder) 2013, 81-82.
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“... el prélogo —(no el Himno que subyace al prélogo: aclaracién de MR)— no
pertenece al principio de la historia de la tradicién jodnica, sino a su final”; “... el
comienzo actual del evangelio se debe a la redaccién”, “pues no es la nocién del Logos
la que constituye la estructura del Ev]n sino la de Hijo del hombre, que ha bajado
del cielo y sube alld para ser glorificado, y es el Hijo por excelencia’; “... el autor
del prélogo acentda la unidad del Logos y su relacién con Dios Padre (1,1-2) y con
las creaturas (1,3; 1,14ab); la unidad personal con ambas partes es indisoluble, pues
de lo contrario el Verbo (1,1-5.14) o Jesucristo (1,17b) no podria ser el Salvador de
los hombres”. Visto retrospectivamente, el prélogo de San Juan es el fundamento
de la exposicién / explicacién (€EynoLs [= exégesis]) evangélica, o sea, del Ev]n™.

En los dltimos afios han continuado apareciendo en el mundo exegético ale-
mdn comentarios sobre el EvJn —siempre inagotable e incombustible desde el punto
de vista exegético-teolégico—, en los que se ha prestado especial atencién al prélogo
(1,1-18). El interés y el afén por indagar quién es “Jests de Nazaret” (Jn 1,45), segtin
el Ev]n, no cesan. No solo en el prélogo sino también en el primer capitulo del Ev]n
1,19-51 encontramos una coleccién de titulos cristolégicos sublimes, de soberania
divina, aplicados con gran profusién a Jestis que nos revelan la importancia excelsa
de Jests de Nazaret. M. Theobald ve, por tanto, en el resto del primer capitulo del
Ev]n (v. 19-51) intentos del redactor por hacer una introduccién més amplia al Ev]n,
que llegarfa a Jn 2,11".

Aunque por razones de espacio nos ocupemos principalmente del prélogo de
San Juan, serd necesario de vez en cuando echar algin vistazo a todo el Ev]n. Suma-
mente importante para comprender la finalidad del Ev]n son los dltimos versicu-
los con que el evangelista concluye y cierra el Ev]n. El evangelista finaliza su Ev]n
proclamando a Jesds (de Nazaret) en la confesién final de fe “como el Ciristo, el
Hijo de Dios™: “... para que credis que Jests es el Cristo, el Hijo de Dios, y para
que, creyendo, tengdis vida en su nombre” (20,31). Al final del Ev]n constituyen

'* M. Theobald, Die Fleischwerdung des Logos. Studien zum Verhiltnis des Johannesprologs
zum Corpus des Evangeliums und zu 1 Joh, Miinster (Aschendorff) 1988, 489. 491-492. En mi amplio
articulo “Apostolicidad y ministerio en el evangelio segtin Juan y las cartas de Juan™: Sal. 71 (2009)
239-292, esp. 242-244, comprobé las diversas opiniones de los estudiosos del corpus jodnico (Ev]n,
1-3 Jn) entorno a su composicién literaria. Si es verdad que en la época de la antigua Quellenkritik,
p- ¢j.» R. Bultmann admitfa muchos autores y redactores para el Ev]n y la 1]n, en las dltimas décadas
se han reducido mucho los supuestos autores y redactores del Ev]n: ¢f, por una parte, las opiniones de
E. Ruchstuhl - P. Dschulnigg; P. Pokorny - U. Heckel; por otra, autores de renombre como H.-J. Klauck
y J. Frey afirman que “desde el punto de vista lingiiistico-estilistico el parentesco entre la 1Jn y el Evjn
es “mayor que entre el evangelio de Lucas y los Hch. Por su parte, M. Hengel, Johanneische Frage,
Tubinga (Mohr-Siebeck: WUNT 67) 1993, 123 destaca la homogeneidad y semejanza de estilo y
lenguaje en el corpus jodnico.

" M. Theobald, ibid., 438-461.



estos dos titulos un resumen de la alta cristologfa del Ev]n en los que quedan inclui-
dos los demds anteriormente mencionados (Verbo, Hijo del hombre), ya que en la
conclusién final se supone se contengan las ideas més importantes del EvJn enun-
ciadas anteriormente™. Por lo que respecta al titulo “el Cristo”, no deberfa tradu-
cirse en este lugar “el Mesias” (asi la Sagrada Biblia de 1a CEE), como al principio
del Ev]n, donde se menciona a Andrés, recién convertido en discipulo de Jests, que,
a su vez, gana a su hermano Simén como discipulo de Jests (1,41). El contexto del
texto que acabamos de mencionar era judio, y el titulo “Cristo” o “Mesias” estaba
puesto en boca de judios cuya mesianologfa era la tradicional judfa, acomodéndo-
se incluso el Bautista al modo de hablar de sus interlocutores judios; y asf Jesds o
el evangelista hacen hablar a la samaritana como si fuera judia (4,25.29), que espera-
rfa como los judios un Hijo de David (¢f 7,41-42) o como dice el salmo apécrifo de
Salomén (= PsSal 17,21-46) un rey mesidnico, ungido por Dios, liberador del pueblo
de Israel (¢f Jn 1,20.25; 3,28; 7,26.27.31.41-42; 10,24; 12,34). Hay, sin embargo,
cuatro menciones del titulo “el Cristo”, que son confesiones netamente cristianas,
como la puesta en boca de Marta (11,27) o la confesién cristiana ya mencionada
del final del Ev]n (20,31) o la proclamacién que se encuentra al final del prélogo:
“... la gracia y la verdad se han hecho realidad por medio de Jesucristo” (1,17b) y
la autoproclamacién de Jests en la oracién sacerdotal: “... que conozcan ... a tu
enviado, Jesucristo”. En estas cuatro confesiones adquiere el titulo “el Cristo”
(11,275 20,31) o “Jesucristo” (1,17b; 17,3b), sea por su unién con el titulo “el Hijo
de Dios” (11,275 20,31) o con “Jestis por quien se han hecho realidad “la gracia y
la verdad” o por ser “el enviado del Padre” (1,17b; 17,3b), connotaciones que elevan
el titulo “el Cristo” a su méximo significado cristolégico: las expectativas mesidnicas
del pueblo de Israel quedan ya desde el principio del Ev]n (1,1-5.8-18) superadas
completamente. Los dos titulos “El Cristo” y “El Hijo de Dios” constituyen, pues,
una unidad cristoldgica, ya que —para el lector o lectora verdaderamente creyente—
ambos estdn unidos en la persona divina del Verbo encarnado —pues el Verbo care-
ce de persona humana segtin fe catélica y la sana teologfa; sea esto dicho contra los
frecuentes errores cristoldgicos que se repiten hoy en dia inconscientemente—; los
titulos “Cristo” e “Hijo de Dios” son inseparablesde la persona divina del Verbo
encarnado.

12 El capitulo 21,1-25 fue publicado muy probablemente junto con los capitulos 1-20 por
los discipulos del evangelista Juan, del cual dan testimonio; por lo menos, los dltimos versiculos de
Jn 21,24-25 no pudieron ser redactados por el mismo evangelista pues ya habia muerto y habia termi-
nado su obra con los versiculos 20,30-31. Que el material del capitulo 21,1-23 proceda del mismo
evangelista, si bien con retoques de los discipulos que lo afiadieron a la obra del evangelista, es muy
probable. Para més informacién y argumentos, ¢f- Miguel Rodriguez Ruiz, Der Missionsgedanke des
Johannesevangeliums. Ein Beitrag zur johanneischen Soteriologie und Ekklesiologie, Wiirzburgo (Echter:
FzB 55) 1987, 278-279.




Esto, sin embargo, no libra al discipulo o la discipula de Cristo de tener que
afrontar valientemente ya en el mismo prélogo el desafio cristolégico de que Jestis en
cuanto “el Verbo “es Dios” (1,1¢). Tal tentacién la superan gracias a que su fe estd inspi-
rada o iluminada y elevada o ayudada por la gracia divina, que los ayuda a descubrir
y confesar que Jesds de Nazaret no es solo el Mesias o Ciristo esperado por los judios
(1,41-42.45.49-51), sino, mds atin, ‘el Cristo” o “Jesucristo”, “el Hijo de Dios” (Jn 20,31),
el Verbo encarnado (1-2.14), que recibe titulos divinos inconcebibles para el no
creyente como el de“Verbo” (en griego 6 Adyos [el Logos]), de quien se predica
nada menos que el titulo “Dios”: “Y Dios era el Verbo” (1,15 ¢f 20,28). Se le afia-
den a Jesus al final del prélogo o el himno los titulos el “Unigénito del Padre” (1,14),
el “Dios unigénito” (1,18 [= lectura mds probable; menos probable es “Hijo uni-
génito”]). En el resto del capitulo primero aparecen una serie de titulos soberanos,
supremos e insuperables como, “Cordero de Dios que quita el pecado del mundo”
(1,29.36), “El Hijo del hombre” (1,51), que sustituird a lo largo del Ev]n al titulo
“Verbo encarnado”, que aparece solo dos veces en el prélogo del Ev]n (1,1.14). Cf,
sin embargo, las dos cartas jodnicas (1 Jn 4,2; 2 Jn 7), donde se formula con otras pala-
bras la misma verdad de la Encarnacién en perfecta concordancia con Jn 1,1-2.14.
Conviene invocar de nuevo en este lugar la opinién de M. Theobald acerca de la labor
del redactor o redactores (cf. 21,24¢ “sabemos” [= ol8apev: didamen]) del prélo-
go (1,1-18) y del resto del capitulo primero (1,19-51) en colaboracién con el Presbi-
tero antidoceta de las cartas jodnicas (2 Jn 1{7; ¢/’ 1 Jn 4,2]; 3 Jn 1)®. Estas obser-
vaciones tienen importancia para subrayar el significado genuinamente catélico y
ortodoxo de la Cristologfa del prélogo y del Ev]n en general. Estos titulos del prélo-
go de San Juan expresan y subrayan la realidad verdadera de Jesds de Nazaret:
“Verdadero Dios y verdadero hombre”, conforme al concilio de Calcedonia.

1.2. LAFENOMENOLOGIA DE MICHEL HENRY Y SU APLICACION AL PROLOGO DE SAN JUAN
Y AL EVJN EN GENERAL

El fenomendlogo francés M. Henry (1922-2002) se ha ocupado en su vida
filoséfica de la interpretacion fenomenoldgica del Ev]n y su prélogo™. La finalidad

' M. Theobald, 7bid. (¢f nota 10), 489.491-492.

' Rolf Kiihn, asiduo y comprometido seguidor suyo es traductor de su obra francesa
Incarnation al alemdn, y propagador de su fenomenologfa trascendental radical y de su aplicacion al
Ev]n en el mundo alemdn. La versién espafiola de Michel Henry, Encarnacién. Una filosofia de la carne,
Salamanca (Sigueme) 2001, 345 pdgs., es traduccion de su obra fancesa Incarnation. Une philosophie
de la chaire, Paris (Editions du Seuil), 2000, pags., y ha estado dirigida por el fildsofo espafiol Miguel
Garcia-Baré, quien se ha preocupado de dar a conocer en Espaiia el pensamiento del filésofo francés,
como Rolf Kiihn lo hace en Alemania.



de la fenomenologfa consiste en observar cémo aparece y se muestra el fenémeno,
el acontecimiento; el fenomendlogo no especula sobre lo que estd debajo del fend-
meno, sino que se fija en la manera peculiar de manifestarse el evento o fenémeno.
Este descubrimiento no es nuevo para los exegetas educados en el método histérico
critico, que examinan el texto sagrado con ojo avizor o escudrifiador. Lo que distin-
gue la fenomenologia de M. Henry de la de sus antecesores es que no se para ni queda
paralizado en el mostrarse o aparecer de los fendémenos mundanos; por eso habla
de fenomenologfa “trascendental radical”. Esta significa para Michel Henry, por
una parte, la superacién de todo lo humano, intramundano o visible en el aconteci-
miento o “evento’, que queda de la parte de acd del mundo, en el aspecto meramen-
te visible o mundano del fenémeno o evento mundano, lo cual comporta conde-
narse al fracaso total. M. Henry para quien Jests de Nazaret en cuanto Cristo es la
Verdad de la vida por excelencia, que se opone radicalmente a la “verdad del mundo”
—que aqui escribo con mindscula—, a sus leyes y a su l6gica. Para ascender a la Verdad
de Cristo hay que partir de la vida personal e intima, y dejando atrds lo mundano
o visible y la falsa ciencia, lanzdndose con toda la fuerza para alcanzar a Cristo, como
dirfa San Pablo (Flp 3,13b-14). Este texto paulino podria expresar adecuadamente
la fenomenologfa de M. Henry. Ciertamente para M. Henry el punto de partida es
concretamente la “carne” personal de Cristo, pero también la mfa y la del préjimo
(Mt 25,34-46; 1 Jn 3,16-18). Porque somos de “carne”, sufrimos, sentimos, como
sufrié Cristo, y somos personas con un mundo interior afectivo, como lo son también
nuestros préjimos. Ese sentir y sufrir es para M. Henry su “cogito” en alusién al “cogi-
to” de Descartes, y, por lo menos tan seguro, y tal vez mds. M. Henry critica en
Descartes su dependencia de Galileo Galilei, quien introdujo, segiin M. Henry, el
reduccionismo en la filosofia y la ciencia moderna. En cambio, afirma M. Henry,
no se puede desechar el sentimiento, sufrimiento, la carne. Al sentir y sufrir experi-
mentamos que existimos, o tal vez mejor atin, que vivimos. Si la vida puramente
personal e interior carecfa de importancia para la filosofia griega, y, mucho mis, a
partir de Galileo Galilei y Descartes, para la filosofia moderna, incluido M. Heidegger,
no fue asi en el Cristianismo, donde la vida es fundamental, pues de lo contrario
no habria mas que la muerte. El pensador Maine de Biran (1766-1824), al principio
partidario del cogito de Descartes, supo reaccionar y liberarse de su reduccionismo,
plantedndose la pregunta decisiva: “;Existe una apercepcién inmediata interna?”.
M. Henry parti6 de las intuiciones de este compatriota suyo para fundamentar su
teorfa”. La fenomenologfa radical cristiana de M. Henry encuentra su lugar ideal de
aplicacién en el prélogo de San Juan, porque aqui M. Henry encuentra el articulo
clave de su fenomenologia, que es la Encarnacién (Jn 1,14), el titulo cristolégico

5 Michel Henry, Filosofia y fenomenologia del Cuerpo, Salamanca (Sigueme) 2007, 21.




“el Verbo” y su “archi-inteligilidad” (1,1-2), fundamento de toda inteligibilidad en
general (1,3), y el concepto “vida” (1,4), que es fundamental en la fenomenologfa.
Desde la fenomenologia se plantea M. Henry el concepto radical de vida que tiene
su realizacién en Jesds de Nazaret en cuanto Cristo. M. Henry ha criticado severa-
mente a los fenomendlogos anteriores (de Edmund Husserl a Merleau-Ponty, pasan-
do por Martin Heidegger), porque no han logrado trascender radicalmente lo
mundano ni llegar a la fuente pura, eterna y divina, lo que es solo posible por la fe
en Cristo. M. Henry ha tratado de ir m4s alld de la mundanidad visible, sin quedar-
se atrapado y aprisionado en los fenémenos mundanos. Aqui es el tiempo de criticar
a M. Henry. El que quiera llegar a la verdad tendrd que disponer, ademds, de otras
fuentes o lugares y criterios, para llegar al mensaje del texto que examina, pues con
solo un fenémeno o una aparicién podria equivocarse. Esto es evidente para un
catdlico que se guia por la fe de la Iglesia. El error de M. Henry fue que rechazé
para su cristologia la definicién del concilio de Calcedonia: la unién de la natura-
leza divina del Verbo con la naturaleza humana asumida por él mismo en su perso-
na. En consecuencia, se queda M. Henry en el monofisitismo, lo cual le resulta mds
agradable para sus tendencias misticas o pseudomisticas, sin preocuparse del magiste-
rio de la Iglesia, al ejemplo del Maestro Eckhart. Y esto significa que M. Henry no
toma seriamente la “carne” de Cristo y del préjimo. Es lo que reprocha San Juan a
algunos cristianos en su primera carta: “Pero si uno tiene bienes del mundo y, viendo
a su hermano en necesidad, le cierra sus entrafias, ;c6mo va a estar en el amor de
Dios?” (1 Jn 3,17).

Otro error de M. Henry, —y su discipulo alemdn R. Kithn— consiste en
que rechazan el concepto de “ser” de la metafisica cldsica y aceptan solo, en cambio,
el concepto de “vida”, del que se ocupa principalmente la fenomenologfa. Cierta-
mente tienen los conceptos “vida” (= (w1} [ds6€]) asi como el de “carne” (= odp€
[sarx]) en el NT (Nuevo Testamento) una importancia soterioldgica y salvifica impor-
tantisima, de la que carecen los contextos filoséficos profanos. La carga explosiva,
dicho sea en sentido figurado, o las implicaciones salvificas del término jodnico
“carne” [0dp€: sarx]) se hace evidente, es verdad, al relacionarlo con la afirmacién
de Juan Bautista sefialando a Jesus: “Este es el Cordero de Dios, que quita el peca-
do del mundo” (Jn 1,29 [¢f,, ademds, Is 52,13-53,12]; Jn 19,34-36; cf., también,
Jn 6,51-56). Sin embargo, es desacertado excluir absolutamente el concepto meta-
fisico de “ser”, porque si es verdad que en algunos casos el concepto de “ser” tiene
un significado exiguo, pobre y escaso, no es asi cuando se aplica a Dios'.

El adjetivo“radical” no tiene nada que ver con violencia, sino mds bien con
“rafz”, “origen primordial”, fontanal puro, y significa para M. Henry y su discipulo

' Cf Aristételes, Metafisica, edicion trilingiie por Valentin Garcia Yebra), Madrid (Gredos)
1982, libro 1v; 150-215.



Rolf Kiihn el origen mds puro y cercano a la fuente misma de la Vida divina y
Verdad en donde no hay distancia alguna entre la Fuente divina y su Primer-Viviente,
o sea, el Logos o el Verbo, como le llama Henry “Primer-Viviente, fundamento de
la inteligibilidad misma creada, lo que supone la absoluta separacién y apartamien-
to del mundo y todo lo mundano. Esto se da en Cristo en cuanto es el Unigénito
del Padre, y en los creyentes en cuanto que son engendrados por la Gracia divina
y la Fe en Ciristo.

Hay, sin embargo, algunos otros puntos con los que tampoco estoy de
acuerdo con Henry y Kiihn: que hablen de las relaciones interpersonales de las tres
personas divinas, como si tratasen de describirlas por dentro con toda precisidn, lo
cual suena a semirracionalismo; en segundo lugar, que no mencionen la regenera-
cién del cristiano por medio del Bautismo (¢f Rom 6,1-14), sino solo por la fe,
que no parece ser la auténtica fe cristiana, sino la protestante de Kierkegaard o
Maestro Eckhart, hablando solo de ser generados o engendrados los creyentes por
la fe —;de qué fe se trata>— como “hijos de Dios” y sin hablar del Espiritu Santo

(Cf, sin embargo, Jn 3,3-10).

1.3. LA DIVINIDAD DEL VERBO, SU PREEXISTENCIA Y EL ACOPLAMIENTO DE LA ESTRUC-
TURA DE LOS SIETE TEXTOS DE “PREEXISTENCIA DE JESUS” A LA ESTRUCTURA GENERAL
DEL EVANGELIO DE SAN JUAN SEGUN E KUNATH

Friederike Kunath, exegeta luterana, ha estudiado en una excelente tesis
doctoral las afirmaciones sobre la preexistencia de Jesds en el Ev]n, aunque no esté
exenta de algin que otro error”. Para ello ha escogido seis lugares del Evjn en los que
se encuentra cada vez una afirmacién sobre la preexistencia de Jesus dentro de un
contexto relacional de preexistencia, y en los que se dan los rasgos estructurales del
motivo de la preexistencia. Kunath al hablar de textos “relacionales” de preexistencia
se refiere a los seis pasajes de 1,15.30; 6,62; 8,58; 17,5d.24i, excluyendo como no rela-
cional el pasaje de Jn 1,1-2, porque la afirmacién de preexistencia al principio del
prélogo carece, a su parecer, del contexto relacional de los otros seis pasajes que cali-
fica de relacionales. Los seis textos relacionales de preexistencia de Jests forman un
grupo que consta de elementos particulares estructurados andlogamente y relaciona-
dos entre si”"®. La falta de concrecién personal del Logos en 1,1-2, rayando en el
mito, opinién a la que se inclina su mentor J. Frey, con la que simpatiza F. Kunath,
es la razén por la que esta considera el pasaje de Jn 1,1-2 como texto o afirmacién

7 Cf Friederike Kunath, Die Priexistenz Jesu im Johannes-Evangelium, Betlin / Boston
(Walter de Gruyter) 2016, 421 pdgs., espec. 47-363.
" Cf. ibid., 313.




no relacional de preexistencia. A mi parecer, en cambio, los oyentes o lectores / lecto-
ras de la comunidad jodnica sabian muy bien que el Verbo o el Logos era una perso-
na divina verdadera en el principio junto al Padre, creador de poder infinito, pleno
de vida infinita y por antonomasia luz iluminadora de los hombres (1,1-5). Y ese
grupo de creyentes ortodoxos era la parte méds importante de la iglesia jodnica —que
no cay6 en la herejia doceta, de que hablan las cartas jodnicas 1-2 Jn—, cuya cristo-
logia del Verbo o Logos estaba mds influida por la doctrina de la sabiduria del AT
(= Antiguo Testamento) que por otras doctrinas filoséfico-religiosas paganas del entor-
no. E Kunath se pregunta “en qué forma y en qué contextos habria hablado la comu-
nidad jodnica de la preexistencia de Jesds”. Su respuesta es que “el estilo narrativo-
recordativo del evangelio no se puede identificar sin mds con la vida litdrgica y devo-
cional de aquellos que vivian con este texto”, como parece opinar Hurtado®. Sin
embargo, tengo por cierto que en la comunidad jodnica se di6 culto o se vener6 puabli-
camente a Jesucristo, el Verbo encarnado: los restos del himno que subyace al prélo-
go de San Juan (1-5.9-12ab.14.16) lo indican; igualmente exclamaciones como “Este
es el Cordero de Dios, que quita el pecado del mundo” (1,29.34.36.49; 6,48-58.68;
7,37-39; 9,35-38; 11,25-27; 13,13; 14,6-11.20-24; 15,1-17; 17,3; 19,14.34-37;
20,28); en estos lugares del Ev]n podrian resonar ecos del culto divino y plegaria
de la iglesia jodnica®. Desconocemos cudles fueron los origenes de la herejia que nega-
ba la encarnacién de Jesucristo (1 Jn 4,2; 2 Jn 7), herejia que fue rechazada por la
mayorfa de la comunidad®.

La definicién de E Kunath de los pasajes de“preexistencia de Jesus” en el Ev]n
es la siguiente: El objeto de estudio conceptuado como ‘“preexistencia de Jesiis” consta
de siete frases del evangelio de Juan que presentan una estructura semdntico-sintdctica

Y Cf. ibid., 370. Cf préxima nota 20.

* Cf R. Schnackeburg, Das Johannesevangelium, 1, Friburgo Br. (Herder) 1965, 321-328,
aqui 327: “El cuarto evangelista puede haber tomado sugerencias del lenguaje cultual (de la iglesia
jodnica) que a su estilo ha sabido hacerlas fecundas para su cristologfa”. F. Kunath, ibid., 370, se
muestra critica con Larry W. Hurtado, Lord Jesus Christ, (Grand Rapids, Mich. [Eerdmans] 2010,
81-109, y previene contra “ripidas conclusiones como que en el culto divino y plegaria de la comu-
nidad jodnica se hayan usado afirmaciones de preexistencia” de Jests, si bien se podria sospechar en
Jn 17, donde se advierte cierta relacién con la oracién de la comunidad, ya que Jesus habla extrafia-
mente de sf en tercera persona como Hijo de Dios e incluso se denomina a si mismo “Jesucristo”,
pero en general no niega la exegeta luterana absolutamente que en el Ev]n se encuentren ecos y reso-
nancias de himnos y confesiones que se empleaban en el culto divino y la plegaria de la iglesia jod-
nica. E Kunath parece acercarse a la opinién de R. Schnackenburg.

2" Cf F. Kunath, 7bid., 332-341. No estoy muy seguro por qué el pasaje de preexistencia en
Jn 1,1-2 carece, segin Kunath, de la caracteristica relacional de preexistente. ;Es tal vez porque el
Logos en esos versiculos tiene una existencia muy pobre y exigua, rayando en el mito, mientras que
en los otros seis pasajes los personajes son reales: Jesucristo, Juan Bautista (1,15.30), discipulos incré-
dulos que abandonan a Jests (6,62), los judios que intentan apedrearle (8,58-59), en la Oracién
sacerdotal Jesus se dirige al Padre? (17,5d.24i).



comiin (y homogénea). Empleando un lexema temporal (con prefijo) “pre”* se constru-

ye una afirmacion sobre la existencia de Jesiis o se puede significar también su existencia
por medio de un contenido verbal. Estas frases pueden por tanto simplificarse con una frase
como “Jesiis existié antes (de)”. La tesis doctoral de E Kunath consta de seis capi-
tulos que mencionamos a continuacidn, que estdn precedidos al principio de uno
en que se resume la historia de la investigacién acerca de la preexistencia de Jesus
en el Ev]n (1-45). Este primer capitulo se refiere a “los comienzos de la Cristologia”,
primero en el N'T, que con San Pablo y, sobre todo, San Juan alcanza su punto culmi-
nante; luego brevemente se refiere Kunath a la Cristologfa del apologeta Justino y,
en tercer lugar a las definiciones dogmadticas de los primeros concilios: Nicea (325:
“... Jesucristo, ... verdadero Dios de Dios verdadero, engendrado, no creado, de la misma
sustancia o naturaleza del Padre[en griego: homousion); el Niceno-Constantinopolitano
subraya la preexistencia (381: “... engendrado del Padre antes de todos los siglos’); el
Concilio de Calcedonia destaca la unidn de la naturaleza divina y humana en la
persona del Verbo encarnado, pues una persona humana no existe en Ciristo, el Verbo
encarnado (451: Nuestro Sefior Jesucristo ...“segiin su divinidad fue engendrado del
Padre antes de todos los siglos, en los iiltimos dias segiin la humanidad engendrado por
nosotros y por nuestra salvacién de la Virgen Maria, la Madre de Dios’). El que un
autor o autora protestante incluya las definiciones de los concilios de los cinco prime-
ros siglos es de alabar; no contradice la doctrina protestante, porque no hace otra
cosa que seguir a Lutero, que admitié la tradicién guinguesaecularis (= de los cinco
primeros siglos) de la Iglesia. Por lo que se refiere a los exegetas modernos hay un
grupo notable que aceptan la divinidad y preexistencia del Verbo encarnado, y no las
entienden miticamente sino realmente, si se exceptia a R. Bultmann, que consi-
dera al Logos y su preexistencia como mitos; en cambio, R. Schnackenburg, catéli-
co, le contradice decididamente; otros autores que admiten la divinidad de Jesucristo
y su preexistencia son Hamilton-Kelly; J. Frey; William Loader; Udo Schnelle,
W. Thiising. Estos estdn de acuerdo en admitir la doctrina de la divinidad y de la
preexistencia del Verbo encarnado, aunque en algunos puntos introduzcan aspec-
tos particulares, tratando de perfilar sus respectivas opiniones*.

En el dltino capitulo, al final de la tesis, que lleva por titulo “El Logos y el
“principio” (313-363), la autora trata retrospectivamente de conciliar la estructura que
forman las afirmaciones de los lugares de “preexistencia de Jesds” con la estructura

2 Prefijo derivado del latino prae, que significa “antes” y expresa anterioridad en el tiempo
o en el espacio: ¢ff M. Moliner.

» Cf, ibid., 41-42. Hay que advertir que la expresion “siete” frases no estd en contradicién
con los “seis” lugares o pasajes en que se menciona la preexistencia. Se dice “siete frases” porque se ha
afiadido ahora la peculiar afirmacién del principio del prélogo (Jn 1,1-2), que desempena un papel
muy importante dentro de las frases de preexistencia, aunque F. Kunath no la considere relacional.

* Cf F. Kunath, 7bid., 1-40.
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general del Ev]n. En este dltimo capitulo relaciona los versiculos de Jn 1,1-2 con
los seis pasajes relacionales en que se menciona la “preexistencia de Jesus”, pero comen-
zando regresivamente desde atrds a partir de las dos tltimas menciones de Jn 17,5d.24i.
hasta llegar al principio del prélogo de San Juan (1,1-2). Los capitulos que estudian
los pasajes sobre la “preexistencia de Jests” en el centro de la tesis doctoral son los
siguientes: “El testimonio de Juan sobre la preexistencia del Logos encarnado” (1,15
[47-107]); “El testimonio de Juan sobre la preexistencia de Jesds” (1,30 [109-177]);
“La alusién de Jests a su retorno al lugar de su preexistencia” (6,62 [179-239]);
“La afirmacidn de Jests de que él es anterior a Abrahdn” (8,58 [241-277]); “Las alu-
siones de Jests a su existencia antes de que el mundo existiera” (17,5d.24i [279-311]).

Las seis afirmaciones de Juan el Bautista sobre la preexistencia de Jests
(1,15.30) y de Jests mismo sobre su propia preexistencia (6,62; 8,58; 17,5d.24i)
se caracterizan por ir acompanadas de un cierto “trastorno” teolégico-narrativo de
los seis textos elegidos al no ser correspondidas las expectativas de los interlocutores
humanos de Jesus o de los lectores o lectoras del Evjn. El “trastorno” teoldgico narra-
tivo proviene de la dificil o imposible compaginacién de la “eternidad-temporalidad”,
de que participa Jesucristo, que el no creyente es incapaz de armonizar (6,62; 8,58),
o estd ocasionado por el Bautista o el evangelista, que “altera” los tiempos o niveles
de la narracién por motivos teolégico-narrativos para despertar el interés de los oyen-
tes o lectores/ lectoras (1,15.30), o por Jesds mismo en la Oracién sacerdotal en su
tensa situacién de esperar “ser glorificado por el Padre con la gloria que tenfa junto
a ti antes que el mundo existiese” (17,5d), o pidiendo que sus discipulos un dia
“contemplen mi gloria, la que me diste, porque me amabas, antes de la fundacién
del mundo (17,24i). Ciertamente los discipulos (sobre todo, el DA [= Discipulo
Amado] Jn 13,23-25; 19,35; 20,2-8; 21,7.24] o el autor del Ev]n [21,24]), compren-
derdn profundamente después de Pascua la persona de Cristo y el significado cristo-
l6gico de sus palabras®.

Las afirmaciones del prélogo sobre la “preexistencia de Jests”, en cuanto el
Verbo preexistente junto al Padre en el Principio (1,1-2), como creador (1,3.10), vida
(1,4; 11,25; 14,6) y luz de los hombres (1,4-5.7-9; 3,19-21; 8,12; 9,5; 12,35-36.46),
en cuanto Verbo encarnado e Hijo unigénito del Padre (1,14), el Preexistente (15),
Jesucristo por quien nos han llegado la gracia y la verdad (1,17) y Dios Unigénito,
que estd en el seno del Padre y es su Revelador (1,18) y los titulos que aparecen a
partir de Jn 1,19, especialmente (Jestis) como Preexistente (1,30) junto con el del
Hijo del hombre (1,51), que reemplazard al titulo de Verbo encarnado en el corpus
del Ev]n, sefialan y marcan el camino de Jesus en la tierra desde su encarnacién hasta
su muerte (19,30). En cambio, Jests en cuanto Verbo encarnado (1,14) y el Enviado

» E Kunath, 7bid., 313-314.



del Padre subrayan el camino de Jests desde el cielo a la tierra (comparar 1,1-2.14)
o en direccidén inversa, el camino de la tierra al cielo al morir en la cruz (3,14; 6,62;
8,28; 12,32.34; 17,5d.24i ). Por su parte, las afirmaciones sobre la“preexistencia
del Verbo” (1,1-4) destacan la divinidad y trascendencia de Jesucristo, quien con
su Encarnacién (1,1-2.14) trascendié el espacio y ahora en movimiento de retorno,
como aparece en la Oracién sacerdotal, trasciende el tiempo (comparar 17,5d.24i
y 1,1-2).

Resumiendo, la estructura del “camino” del Hijo enviado viene dada con
los verbos que significan “enviar” (ATooTéN\w [apostél-lo: “envio”]: 3,17.34; 5,38;
6,29.57;7,29; 8,42;10,36; 11,42;17,3.8.18.21.23.25; 20,21; con Tépmw [0 méudas]
“el que me ha enviado™: 4,34; 5,23.24.30.37; 6,38.39.44;7,16.18.28.33; 8,16.18.26.29;
9.4; 12,44.45.49; 13,16.20; 14,24.26; 15,21.26; 16,5.7; 20,21), lo que implica que
Jesus es el Hijo de Dios, que ha venido a cumplir la voluntad salvifica del Padre.
La estructura del Hijo del hombre (Jn 1,515 3,13.14; 5,26.27; 6,27.53.62; 8,28;
9,35; 12,23.34; 13,31) reemplaza la del Verbo o del Logos encarnado e implica
también la divinidad de Jesds. La “preexistencia de Jesis” se expresa explicitamente
en las siete frases de “preexistencia de Jesds”; implicitamente se contiene en las nume-
rosas frases formuladas con los verbos que indican“enviar”. De las frases formula-
das con el titulo “El Hijo del hombre” la frase de “preexistencia de Jesds” solo apa-
rece en 6,62. Esto implica que el titulo “Hijo del hombre”, que reemplaza al del Verbo
encarnado, expresa la realidad de la humanidad de Jests o su encarnacién; la expre-
sién “Hijo del hombre” excluye toda connotacién de supuesto “ingenuo docetismo”,
que achacé E. Kisemann al cuarto evangelista™.

2. COMENTARIO EXEGETICO
DEL PROLOGO DE SAN JUAN (1,1-18)

2.1. EXPOSICION DE LA ESTRUCTURA DEL PROLOGO DE SAN JUAN DESDE UN PUNTO
DE VISTA SINCRONICO

Muchos especialistas del Ev]Jn —aunque no todos— son de la opinién de que
al prélogo de San Juan subyace un himno cristolégico antiguo, que tratan de recons-
truir segin sus puntos de vista: en la atribucién de algunos versiculos al pretendido

% Cf.F. Moloney, The Johannine Son of Man (BSRel 14) Rom 1976, 21978: la tesis doctoral
de E Moloney refuta la hipétesis del “ingenuo docetismo” del Evn segin E. Kisemann. Sobre la cuestién
de si la herejia que surgié en una parte de la iglesia jodnica era doceta o no, ¢f Jean-Daniel Dubois,
“Le docétisme des christologies gnostiques revisité”, N7§ 63 (2017) 279-304, espec. 303-304.
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himno coinciden a veces la mayoria de los exegetas, mientras que en otros el acuerdo
es escaso. Soy partidario de que bajo el prélogo del Ev]n subyace un himno; pero
de esta cuestién trataremos en otro articulo, puesto que en este articulo es evidente-
mente inoportuno incluirlo por la longitud excesiva que supondria. Hoy dia exige
la metodologfa, que se distinga entre nivel sincrénico y diacrénico, dando al comien-
zo preferencia al sincrénico. Visto el texto del prélogo sincrénicamente aparece como
una unidad, y dificilmente se encuentran aporfas o dificultades insolubles. El prélogo
de San Juan se divide en dos grandes partes: en la primera se habla del Verbo “no encar-
nado” (= doapkos [= 4sarkos]), “que carece de naturaleza humana®, y compren-
de los vs. 1,1-13; la segunda parte, que trata del Verbo “encarnado” (= évoapkos
[= énsarkos]) abarca los dltimos versiculos del prélogo (v. 14-18). Aunque esta divi-
sién es clara y no cabe duda alguna en ella, podemos subdividir esta primera parte
en dos: ) 1,1-5y 4) 1,6-13. O sea, concretamente el prélogo de San Juan queda
subdivido en tres partes: ) en la primera parte (1,1-5) el Verbo “no encarnado” es
el protagonista, del cual se destaca su preexistencia antes de todos los siglos junto
al Padre (ad intra: hacia adentro de la divinidad) (v. 1-2) y (ad extra) se subraya la
creacién del mundo (v. 3), su actividad conservadora e iluminadora en favor de los
hombres (v. 4) y la reaccién negativa de las tinieblas a su accién iluminadora (v. 5).
Desde el punto de vista exegético-teoldgico los motivos de 1,1-5 son semejantes a
los del relato del Génesis (“principio”, “palabra”, “crear”, “luz” y “tiniebla”) y al tema
de la sabidurifa del AT.

b) En la segunda parte, aparece de repente Juan el Bautista, el testigo del
Verbo, al principio del parrafo, pasando el Verbo aparentemente por poco tiempo
a segundo término (6-8), para volver a ejercer su protagonismo iluminador y deci-
sivo para todo hombre, para el mundo y el pueblo judio, aunque hayan fracasado
muchos (9-11); pero no todo ha sido fracaso, porque algunos le recibieron, y cre-
yeron en ¢él, a los que di6 el poder de ser hijos de Dios (12-13). También los moti-
vos de estos versiculos se asemejan a los de la Sabidurfa del AT (“luz”, “creacién del
mundo por el Verbo o Sabiduria”, “venida a los suyos que no le reciben”; el poder
de ser hijos de Dios”, por una “nueva generacién” [v. 12-13]). En este pdrrafo la
presencia y preexistencia iluminadora del Verbo en el mundo (v. 9) y su actividad
creadora salvadora en la historia del AT (v. 10-11) se asemeja a la de Cristo en el
desierto, de la que habla San Pablo (1 Cor 10,1-6). Pero el Verbo en esta segunda
parte no es atin el Verbo encarnado, sino el dsarkos que prefigura el Verbo encar-
nado, del que se habla a continuacién. ¢) En la tercera parte (1,14-18) el prélogo
alcanza su punto culminante: la encarnacién del Verbo, que se convierte, por asi

7 Cf Diccionario griego espaiiol 111, Madrid (CSIC) 1991, 549.



decir, en verdadero ciudadano o hermano nuestro (1,14b) e irradia su “gloria como
la del Unigénito del Padre” (1,14cde). Juan Bautista, que fue presentado a los oyentes
o lectores o lectoras en 1,6-8, aparece en 1,15 como si no estuviera adin bien coloca-
do en el tiempo y espacio de la historia salvifica concreta, —a diferencia de 1,30—,
proclamando la Preexistencia del Verbo encarnado (v. 15). En este momento pare-
ce como si la comunidad creyente del Verbo encarnado juntase su voz a la de Juan
(¢f 1,14bcde.16.17) para pregonar que ha visto la gloria del Unigénito del Padre,
lleno de gracia y verdad (v. 14cde), la gracia y la verdad (que) nos han llegado por
medio de Jesucristo (17b). También aqui resuenan motivos de la misericordia de Yahvé
en el AT, pero sobre todo en Ex 34,6 (¢f Sal 25,10; 40,11; 85,11). El prélogo conclu-
ye y se cierra con la rotunda afirmacién que “nadie excepto el Dios Unigénito, que
estd en el seno del Padre, ha visto a Dios” (1,18ab), a la vez que se alcanza el nivel
del principio: “En el principio existia el Verbo y e/ Verbo estaba junto a Diosy el Verbo
era Dios’. Este estaba en el principio junto a Dios (1,1-2). Con la dltima afirmacién
“... aquel (el Verbo) es quien lo ha dado a conocer” comienza la revelacién de Cristo
que narra el Ev]n.

2.2. COMENTARIO EXEGETICO - TEOLOGICO: LA CRISTOLOGIA DEL VERBO EN EL
PROLOGO (1,1-18)

2.2.1. El Verbo en su relacién personal hacia dentro (“ad intra”) con el Padre (1,1-2);
el Verbo y su actividad creadora “hacia afuera” (“ad extra” [1,3]); como venero
insondable de Vida e inteligibilidad o Luz de los hombres (1,4) y su relacién con

la tiniebla (1,5)
2.2.1.1. Relacién del Verbo con Dios Padre (1,1-2)

La primera frase del prélogo de San Juan: “En el principio existia el Verbo”
(1,1a) contiene una referencia clara, intencionada a Gén 1,1, que resulta més evi-
dente, si se compara el texto jodnico con la version griega de Gén 1,1 de los Setenta
[= LXX]), pero mucho mayores que las coincidencias son las diferencias entre el
prélogo de San Juan y los primeros versiculos del Génesis®®. Efectivamente, el que
la expresién jodnica “en el principio” (€v dpx{} [= en arj¢]) se parezca a la de Gén 1,1,
y esté colocada como la de Gén 1,1 al comienzo del Ev]n 1,1 asi como el que la acti-
vidad creadora del “Logos” jodnico por medio del cual fueron creadas todas las cosas
se asemeje a la palabra creadora del Gén 1,1, son razones suficientes y convincentes

* CfE. Haenchen, Johannesevangelium. Ein Kommentar, Tubinga (Mohr- Siebeck) 1980, 115.




de que el autor jodnico se inspiré en Gén 1,1-3. Pero el evangelista no quiere solo
dar una interpretacién profundizada de Gén 1, 1, segtn la cual Dios ha creado el
mundo por su “palabra”, —de lo que hablard mds tarde en 1,3—, sino que aspira
a elevarse al “principio absoluto” (= év dpxT) [= en arjé]), anterior a la creacién, no
nombrando en primer lugar a Dios sino al Logos o al Verbo. Es en efecto extrafio
que el evangelista del Ev]n o el autor del himno jodnico no comience nombrando
a Dios (Padre) y la creacién, como en Gén 1,1 griego LXX; “En el principio creé
Dios el cielo y la tierra”, sino al Verbo: “En el principio existia el Verbo” (Jn 1,1a).
El Verbo es ensalzado tan en alto que parece escandaloso. Tolerable se hace, sin embar-
go, esa afirmacién por las puntualizaciones siguientes del evangelista: “Y el Verbo
estaba junto a Dios y el Verbo era Dios” (Jn 1,1bc)”. Ya el judaismo advirtié que
la palabra de Dios es indefectiblemente eficaz, o sea, que hace lo que significa, y que
Dios ha creado el mundo por medio de su palabra: “Dijo Dios ...” (Gén 1,3.6.9, etc.).
Sin embargo, en el prélogo no se habla de la “palabra de Dios” (= 0 Adyos Tob Beov
[ho 16gos tu zeti]), como en Ap 19,13, sino simplemente del “Verbo” (= 6 Adyos).
El evangelista tiende de verdad a una cristologfa més elevada que la del Apocalipsis.
El articulo delante de la palabra “Verbo” indica que los oyentes o lectores o lectoras
del Ev]n sabian que el titulo “el Verbo” se referfa a “Jesucristo” (1,17). Las connota-
ciones filoséfico-religiosas del titulo “el Logos o el Verbo” son dificiles de deducir®.
La frase con que comienza el prélogo: “En el principio existia el Verbo” (Jn 1,1a) hace
pensar en especulaciones judias acerca de la Sabidurfa, que, sin embargo, no hablan
de la “palabra de Dios”, sino de la Sabiduria (Prov 8,22-23; Eclo 24,9). En esas espe-
culaciones sapienciales anticotestamentarias no se habla nunca del “Logos o el Verbo™'.
Es impresionante que el judaismo haya comprendido que la palabra de Dios pro-
viene de la inmaterialidad divina, es decir, de su altisimo entendimiento divino, por
lo cual emplea la expresién “Sabiduria” (Zodla [= Sofia]). La especulacién sobre la
Sabidurfa de la Biblia hebrea fue continuada por el judaismo helenista, especialmen-
te por Filén de Alejandria (que nacié hacia la mitad del siglo 1d.C.), quien cierta-
mente ya habla del “Logos” casi medio siglo antes del Ev]n. En el fondo los concep-
tos “palabra”, “Sabiduria” y “Logos” son afines. Puesto que Jests no fue mujer sino
hombre, el evangelista eligié el titulo “Logos™.

» Cf ibid., 116.

% R. Schnackenburg, “Die Herkunft und Eigenart des joh.Logos-Begriffs”, 257-269. F. Kunath,
ibid., 335-340, ha actualizado el material filoséfico-religioso de la palabra “Logos” a base del articulo
de J. Frey, “Between Tora and Stoa, How Could Readers Have Understood the Johannine Logos?”, en:
Jan van der Watt, R. Alan Culpepperund Udo Schnelle (eds.), The Prologue of Gospel of John. Literary,
Theological and Philosophical Contexts; Papers Read at the Colloquium Ioanneum 2013 (WUNT),
Tubinga (Mohr Siebeck), 186-231. A mi parecer, no ha conseguido cambiar la situacién.

3 Cf Claudia Sticher, “Frau Weisheit hat ihr Haus gebaut. Alttestamentliche Ankniipfungspunkte
der johanneischen Logos-Christologie”, en: johannesprolog (cf nota 1), 27-47, espec. 31-32.40-46.

2 Cf C. Sticher, 7bid., 46-47.



Del Verbo, que es siempre sujeto en Gén 1,1, se hacen tres afirmaciones:
en primer lugar, que existia “en el principio”, “antes de la creacién del mundo”; en
segundo lugar,que es una persona “absoluta”’, es decir, que no depende de nada crea-
do, “exenta de toda relacién creada, no solo del mundo sino de todo ser que no sea
Dios mismo”, p. ¢j., del demonio, “del principe del Mundo”, del que se habla en
el Ev]n (1,5; 1,70; 8.44; 12,31; 13,2; 14,30; 16,11); en tercer lugar, se afirma del
Verbo que es “eterno”, fuera del tiempo, antes de la creacién del mundo. En el AT
no se predican esos atributos de la Sabidurfa, que es creada, pues son propios y exclu-
sivos del Verbo jodnico increado como el Padre. La forma verbal “existfa” (= i [én])
califica la existencia del Verbo de duradera y permanente y, al mismo tiempo, impli-
ca el pasado, desde el punto de vista del evangelista, que mira desde su presente a la
preexistencia del Verbo. La segunda aseveracién: “Y el Verbo estaba junto a Dios
(= mpOS TOV BedV [pros ton zebn]) (v. 1b) expresa la unién personal entre el Verbo
y Dios (Padre). Dios no es un Dios solitario sino intrinsecamente sociable y comuni-
cable. Si en Jn 1,1a se ha afirmado la existencia del Verbo, anterior a todo ser creado
y al mundo, ahora en el 1,1b se destaca su relacién personal respecto al Padre, natu-
ralmente anteriormente a la creacién. Es equivocado imaginarse a Dios Padre como
si fuese anterior al Verbo o al Hijo, o al Verbo como posterior en el tiempo: ni el
Hijo o el Verbo es posterior al Padre ni el Padre es anterior al Verbo; podriamos decir
que el Padre es tan joven como el Verbo y el Verbo como el Padre o el Espiritu Santo
a pesar de que existen una eternidad: ninguna de las tres personas divinas es a este
respecto anterior o posterior a la otra, porque “en el principio”, antes de la creacién,
no existia el tiempo, sino la eternidad. En este v. 1,1b se afirma claramente la dife-
rencia de las personas divinas. Para Filén de Alejandria las palabras griegas “Dios
sin articulo (= 6€0s [= zeds]) en sentido predicativo, y “el “dnico Dios’ verdadero de
la fe monoteista judia”con articulo 6 6€6s” no son idénticos (cf- Filon, De somniis 1,
229-230). Estas son las palabras del sabio judio: “El Logos se llama solo 8e6s” (predi-
cativamente: “dios”), “pero no 00e6s” (= “el tinico Dios” segun la fe monoteista judia),
“porque “el Logos” no es “dios” en sentido propio, aunque se predique de ¢l que es
“dios” (= Be6s)”. El evangelista, como Fil6n, no dice que el Logos sea “e/ Dios”, —lo
que para un judio ortodoxo monoteista seria engafioso, falaz e incluso blasfemo—,
pues “al Logos o al Verbo” no le designan los judios helenistas nunca con la expresion
griega 0 0e6s (= “e/ Dios”), como hemos oido decir a Filén, ya que significarfa
convertir al “Logos o al Verbo”en “el Dios tnico” de los judios. Esta expresién, en
cambio, la reservan el evangelista y los cristianos a Dios Padre, la primera persona de
la Ssma. Trinidad. Los judios como Filén la refieren monoteisticamente al “unico
Dios”. Si Filén, en cambio, designa al “Logos” con la palabra 8e6s (= “Dios” [sin
articulo]), lo entiende referido al “Logos” impropiamente; el evangelista y los cristia-
nos, en cambio, lo entienden en sentido propio: El Verbo es propia y realmente Dios
como el Padre. Los autores inspirados y todos los cristianos no confunden las perso-
nas, y cada una de las personas es verdaderamente “Dios”, como lo es también el
Espiritu Santo. Ni rebajan de categoria divina al Verbo: ambas personas, incluida
la del Espiritu Santo,son igualmente divinas o simplemente “Dios”. El Padre es Dios,
el Verbo es Dios y el Espiritu Santo es también “Dios”, pero no son propiamente
tres dioses sino zres personas en un solo “Dios” 0 en una sola esencia divina. De hecho,




tanto para el evangelista, autor del prélogo, como para el autor del himno que subya-
ce al prélogo, la expresién griega 0 0€6s (= “¢/ Dios”) es“Dios Padre”, la primera
persona divina de la Ssma. Trinidad, a quien el evangelista llama ¢/ dnico Dios verda-
dero” (¢f Jn 17,3b: Tov povov dAnbuév Bedr), y lo menciona junto al Hijo (= “el
Verbo encarnado”): “... y a tu enviado, Jesucristo” (17,3c), que es en 1,18a “Dios
Unigénito” (lectura que prefiere Nestle-Aland) o “Hijo Unigénito” (lectura menos
probable), que expresa también la condicién divina del Verbo o Jesucristo. Hasta aqui
estamos de acuerdo con E. Haenchen, pero no asi con su concepto “subordinacio-
nista” del Verbo jodnico, aunque, a renglén seguido, dice E. Haechen que el autor
jodnico solo insinta el subordinacionismo, interpretando incorrectamente a Jn 14,28:
“... porque el Padre es mayor que yo”. E. Haenchen rebaja, a renglén seguido, el
subordinacionismo de la cristologia jodnica en Jn 1,1, porque, segin E. Haenchen,
el evangelista quiere subrayar en Jn 1,1mds la comunidad o unién de las personas
del Dios Padre y del Verbo que su separacién o independencia®.

No es seguro si la preposicién griega Tpos (= pros) significa en este lugar
“junto a” (o sea: “en donde” [dativo locativo]) o si expresa un aspecto direccional de
la persona del Verbo respecto a Dios Padre en el sentido de estar orientado “hacia EI™.
El Logos o el Verbo no reemplaza a la persona de Dios Padre, sino que vive en unién
personal con el Padre y vive de esa relacién personal comunitaria, como se afirma
en el tltimo versiculo del prélogo (1,18b) y en otros lugares del Ev]n (4,34). El final
del v. 1c “Y el Verbo era Dios” subraya atin més la importancia de la compenetra-
cién interpersonal y unién de las personas divinas antes de ser creado el mundo:
El Logos era de la esencia de Dios Padre. La primera afirmacién del prélogo atri-
buy¢ al Logos o al Verbo lo méximo que se puede pensar, o sea, la existencia en el
principio antes de la creacién (1,1¢); al final del versiculo afirmando que el Verbo era
Diosl,1c aclara y recalca esa misma dignidad divina, mientras que la afirmacién
intermedia sobre la relacién personal del Logos con Dios Padre (1,1b) pone de
relieve la relacién del Logos orientada hacia Dios Padre, relacién que es la vida por
antonomasia. La concatenacién quidstica de las tres frases de Jn 1,1abc en la forma
aba’ desaconseja la opinién de E. Haenchen sobre la cristologia subordinacionista,
y elimina los resabios subordinacionistas. En efecto, la concatenacién de Jn 1,1abc,

» Cf E. Haenchen, ibid., 116.

3 La mayoria de los exegetas opina que la preposicién griega en cursiva mpds TOV 0edv
(= “junto " Dios) ha perdido en el griego del NT o Koiné el significado dindmico del griego clésico;
sin embargo, hoy dfa hay autores que con buenos argumentos sostienen la connotacién dindmica de
la preposicién griega: ¢f. Hans Weder, Ursprung im Unvordenklichen (BThSt 70), Neukirchen-Vluyn
(Neukirchener) 2008, 32 y nota 12, que afirma que “el Logos estaba orientado siempre hacia Dios
(Padre); su orientacién y cercanfa a Dios Padre es la relacion de vida por excelencia”; J. Beutler, Das
Johannesevangelium, (cf: nota 9) 83: “El Logos ...desde toda la eternidad orientado al Padre (esto
expresa la preposicién griega mp0s)”, siguiendo a Ignace de la Potterie.



seguin la cual el Logos aparece en relacién con Dios Padre induce a desistir de una
cristologia subordinacionista hacia la que se inclina E. Haenchen, segtin el cual “una
segunda esencia divina independiente debe aparecer junto al supremo Dios™. Si
el evangelista hubiera profesado una cristologfa subordinacionista, quien elige sus
palabras con tanto esmero, no hubiera debido escribir 8e6s, sino 8€10s (= zeios [= divi-
no’]). Es decir, no se afirma en Jn 1,1 que Dios y el Verbo sean idénticos, como,
en direccién opuesta a E. Haenchen, sostiene R. Bultmann®, quien con su desmi-
tologizacién niega la diferencia personal entre Dios Padre y el Logos, pero tampo-
co que Dios Padre y el Verbo sean dos personas relativamente independientes, como
defiende E. Haenchen. Aunque R. Bultmann rechace la definicién del Concilio calce-
donense: “dos naturalezas distintas unidas en la persona divina” del Verbo, que es
“verdadero Dios y verdadero hombre, hay que reconocer, sin embargo, que Bultmann
ha observado correctamente que Dios Padre desde toda la eternidad se ha expresa-
do o agotado completamente en el Logos, su Palabra, y que no existe Dios Padre
sin su Logos, pero el exegeta de Marburgo no ha advertido la distinta personalidad
propia de las correspondientes personas divinas. Como ya hemos dicho, Haenchen
y Bultmann van en direcciones opuestas: Mientras Bultmann subraya la identidad
de Dios y el Logos, Haenchen, en cambio, acentda la diferencia entre Dios y el
Logos, y parece tender hacia la subordinacién del Logos bajo el Dios supremo, “en
el que el creyente puede ver al Padre precisamente porque el Hijo no quiso hablar
sus propias palabras, ni realizar sus propias obras, ni quiso hacer su propia voluntad,
sino solo (es) su palabra, su obra y la voluntad del Padre”. M. Theobald quiere clari-
ficar en qué medida E. Haenchen es subordinacionista”, si es que lo es. Tal vez es que
E. Haenchen no ha explicado suficientemente que el Logos es solo 8eds en cuanto
vive del #nico y supremo Dios (0 0eds)™?.

Elv. 2 confirma las afirmaciones anteriores sobre el Verbo. Es interesante que
se vuelvan a tomar las expresiones “en el principio” y “junto a Dios”, pero no aparez-
can més ni la palabra “Dios”, ni el titulo “el Logos”. Este no se repite en este segundo

* Michael Theobald, /m Anfang war das Wort. Textlinguistische Studie zum Johanesprolog
(SBS 106), Stuttgart 1983, 43-44.45.

% R. Bultmann, Das Evangelium des Johannes, Gotinga (KEK 11 [Vandenhoeck -Ruprecht])
1¥1964) 17: “El Logos es por tanto equiparado con Dios“. Udo Schnelle, Das Evangelium nach Johannes,
Leipzig (ThHK [Evangelische Verlagsanstalt]) 1998, 31, contradice la opinién de Bultmann: “El Logos
no es simplemente idéntico con Dios”.

¥ Cf E. Haenchen, Das Johannesevangelium (edit. U. Busse), Tubinga 1980, 117-119;
Michael Theobald, /m Anfang war das Wort (¢f: nota 35) 42-47. Habria que pedir a Theobald que expli-
case qué entiende por “vivir del tnico y supremo Dios” y que se preguntase en qué medida las cate-
gorfas filoséficas y teoldgicas que suenan a modernas estdn de acuerdo con las de los primeros concilios
de la Iglesia, especialmente los de Nicea, Niceno-Constantinopolitano y Calcedonia. Los exegetas
tendrfan que preguntarse, qué filosoffa y teologfa estdn detrds de su trabajo exegético. Esta pregunta
me ha venido a la mente al estudiar la tesis de Friederike Kunath, Die Priexistrenz Jesu, anteriormente
citada, y que, a pesar de ser luterana, ha repasado los concilios mencionados.




versiculo; volverd a aparecer por segunda y tltima vez en 1,14. Logos queda susti-
tuido por el pronombre demostrativo “este” (= 0UTOS [utos]). La repeticién recalca
que el anteriormente mencionado Logos que pertenecia a la esencia del tinico Dios
existia en el principio junto a Dios. Estructuralmente se observa una referencia a
1,18: “A Dios nadie le ha visto, el Unigénito, que (es) Dios, que estéd en el seno del
Padre, es quien lo ha dado a conocer”.

2.2.1.2. Relacion del Logos o Verbo respecto a la creacién (v. 3)

El v. 3 contiene afirmaciones que se refieren a la creacién del mundo por
medio del Verbo: “Por medio de él se hizo todo, sin él no se hizo nada de cuanto
se ha hecho”. Todo (= mdvTa [neutro plural]) sin articulo no significa solamente en
general todas las cosas, sino mds adn, todas y cada una en particular y en concreto;
es decir, nada de lo que existe, ha existido o existird, se escapa, se ha escapado o se
escapard indemne del poder creador del Verbo. A esta afirmacién corresponde la dlti-
ma frase del versiculo “nada de cuanto se hizo” (= 008€¢ €v 0 yéyovev [= trad. literal:
“ni siquiera una sola cosa que ha venido a la existencia y permenece en ella]), y sirve
para recalcar la omnipotencia creadora del Verbo. Es una cuestién en la que no se
ha llegado a un total acuerdo si el v. 3¢ pertenece al v. 4 o al v. 3ab. Me inclino por
la opinién de los que opinan, a mi parecer, con mejor argumento exegético-teolégico
que el v. 3¢ ha de juntarse por razones exegético-teoldgicas a los vs. 3ab*®. Esta corres-
pondencia entre el principio (v. 3a: “por medio de €l se hizo todo) y el final (v. 3c:
“ni siquiera una sola cosa que se ha hecho”) es un argumento més para unir v. 3c con
los vs. 3ab. En el himno cristiano de Col 1,16 encontramos afirmaciones sobre la
creacién: “Porque en € fueron creadas todas las cosas: celestes y terrestres, visibles e invi-
sibles, Tronos y Dominaciones, Principados y Potestades; todo fue creado por él y para
¢l Tanto el autor del prélogo de San Juan como el del himno de Col 1,15-17 quieren
decir que no hay nada que quede fuera del poder de Dios. También “el principe de
este mundo” le estd sometido (12,315 14,305 16,11), y no estd fuera del poder omni-
potente del Verbo.

¢Cémo hay que interpretar la mediacién del Verbo en la creacién? La expli-
cacién mds convincente es la siguiente: Puesto que el Verbo es Dios por esencia, el
Verbo ha actuado en la creacién como concausa eficiente personal con Dios Padre.
Ahora bien, por ser la creacién del mundo obra conjunta de toda la Ssma. Trinidad,
operan las tres personas juntas al mismo nivel y rango, aunque la accién y el efecto
se atribuyan especialmente a una, como aqui al Verbo, por ser esta la persona que

% Por razones exegético-teolégicas es preferible juntar v. 3c a 3ab, y no a v. 4ab: ¢f R. Schnacken-
burg 1, 216-217.



se encarnard y serd mediadora entre el mundo y las demds personas divinas. Dado
que los vs. 1,1-3 muestran influjo del AT (¢f espec. Gén 1,1ss.), se ha de entender
la expresién “por medio de é” (5" avToD) no solo como causa ejemplar sino princi-
palmente como causa eficiente personal. El Verbo en cuanto persona y como Dios
de esencia igual a la del Padre (¢f v. 1) interviene activamente y actia inmediata-
mente en la creacién.

Asi como las afirmaciones de los vs. 1-2 acerca del Verbo sirven para funda-
mentar la exclusividad de su revelacién (¢f v. 18), asimismo las afirmaciones sobre
la creacién en el v. 3 expresan que la palabra del Verbo alcanza inevitablemente a
cada hombre, porque toda la creacién, incluido el género humano, debe al Verbo
su origen y su ser.

2.2.1.3 .La relacion del Verbo con respecto al mundo de los hombres (v. 4-5)

Sien el v. 3 el objeto de la actividad creadora del Verbo consistia en otorgar
a toda la creacién en general la existencia, ahora en el v. 4 la finalidad de su acti-
vidad es regalar a su parte mds importante, es decir, al mundo de los hombres, la vida
y la revelacién divina. El v. 4 reza asi: “En €l habfa vida (= {wn| [= ds6€]) y la vida era
la luz de los hombres”. En primer lugar, en el v. 4a “vida” carece de articulo, porque
se refiere a la vida divina por excelencia del Verbo (ad intra [= hacia adentro]), que
ya habfamos sospechado en la relacién personal del Verbo hacia el Padre (¢f v. 1b
“...y el Verbo estaba junto al Padre”). Esta vida divina se caracteriza por su origi-
nalidad y plenitud, que se semeja a un manantial inagotable de agua pura. En ese
sentido dice Jests: “Como el Padre tiene vida en si, asi también le ha dado al Hijo
tener la vida en si” (5,26). Esta vida divina se refiere primeramente al Verbo, en el cual
tiene su origen la fuerza infinita de la que brota la vida. En la segunda parte del v. 4b
se escribe /a vida” (con articulo) y se refiere a la vida del Verbo “que se irradia hacia
fuera para convertirse en “la luz de los hombres”. La “vida” otorgada por el Verbo, que
deviene en “la luz de los hombres, no significa simplemente “el ser” o “cualquier clase
de vida”. Se trata en primer lugar de la vida intelectual, que solo el hombre puede
recibir a diferencia de los demds seres faltos de razén, y de modo especialisimo de
la vida sobrenatural. La razén de por qué el Verbo o el Jests histérico tiene en si esa
vida divina o fuerza que da la vida, es, por una parte, porque el “Verbo era Dios” y
“en el principio estaba junto al Padre” (v. 1-2), y, por otra, porque es el creador (v. 3).
Esta fuerza del Verbo que crea vida abarca no solo la vida religiosa-espiritual confor-
me a la naturaleza del hombre sino también la vida sobrenatural que excede la vida
natural, que hace a los hombres hijos de Dios (¢f- 1,12-13).

La vida que se encuentra en el Verbo en toda su pureza original como en un
manantial inagotable y en toda su plenitud es definida como la luz de los hombres.
Esas dos palabras relacionadas entre si “vida y luz” apuntan respectivamente en dos
sentidos o direcciones distintas a pesar de su estrecha trabazén: “vida” a la que se refie-
re aqui por primera vez el prélogo es la causa primordial, fundamento de toda vida,
mientras que “luz” significa para el hombre el aspecto iluminador y orientador de
la fuerza vital divina. Luz y vida son conceptos e imédgines para expresar la revelacién
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y la salvacién anunciadas por el evangelista que han tomado forma concreta en el
Verbo encarnado. Estos dos conceptos “vida” y “luz” aparecen frecuentemente en
el AT, sobre todo, en los salmos y en la literatura religiosa, no biblica®. Lo propio
y especifico que distingue el pensamiento cristiano de aquel del AT y del religioso
no biblico consiste en que esa realidad por excelencia “luz-vida” ha tomado forma
concreta en Jesucristo (1,14.16-17). No carece de interés la cuestién cudnto tiempo
durd la actividad reveladora e iluminadora del Verbo respecto al mundo de los hombres
antes de su caida®. Ciertamente no se puede limitar a la época del paraiso, ya que
ni en el prélogo, ni en el Ev]n se menciona el parafso. La forma verbal “era” (= fjv [én])
expresa de por sf duracion indefinida, que naturalmente puede ser limitada por adver-
bios de tiempo. Pero el plan de Dios con motivo de la creacién era que los hombres
por la actividad del Verbo se convirtiesen en hijos de Dios.

El v. 4 se refiere en primera linea aun a la revelacién del Verbo antes de su
encarnacion, o sea, al Verbo doapkos (= 4sarkos [no encarnado]). Lo que debfa ser
el Verbo para el intacto género humano, pero queds sin realizarse por el pecado
original, se convertird en la realidad gracias a Jesucristo (¢f v. 14.16-17): El Verbo
se ha convertido en luz y vida de los hombres: “Yo soy la luz del mundo; el que me
sigue no camina en tinieblas, sino que tendrd la luz de la vida” (8,12). Que luz y vida
son pensamientos muy importantes del Ev]n se ve en el hecho de que no solo al
principio del Ev]n se cita un dicho de la luz sino que el cap. 9 comienza con otro
dicho de Jests sobre la luz que tiene cardcter simbdélico y programdtico: “Mientras
estoy en el mundo, soy la luz del mundo” (9,5). A continuacién tiene lugar la cura-
cién del ciego de nacimiento y recibe la fe (v. 38). En el relato de la resurreccién de
Ldzaro se presenta Jesus como el donador de la vida: “Yo soy la resurreccion y la vida;
el que crea en mi, vivird...” (11,25).

Aparecia en Jn 1,4 el mundo atn intacto, ahora nos encontramos en primer
plano en el v. 5 con el mundo que se ha alejado de Dios, que recibe el nombre de tinie-
bla (= okoTia [skotia]). Hasta ahora predominaban los imperfectos (seis referidos al
Verbo), ademds, dos aoristos referidos también al evento de la creacién y un perfec-
to al resultado de esta. Pero de pronto aparece un presente daivet (= fiinei [brilla]):
“Y la luz brilla en la tiniebla, y la tiniebla no la recibié” (1,5). La forma del presente
de indicativo “brilla” se refiere a la revelacion de Jests, que dura desde antes de su
encarnacion hasta el tiempo en que escribe el evangelista el Ev]n y su comunidad
anuncia el evangelio de Jesus. El sentido de la segunda parte de 1,5b, que la nueva
version de la CEE traduce “Y la tiniebla no lo recibid” (katélaBev) es més probable:
a) el término okoTla (= skotfa [tiniebla]) no alude aqui al mundo de las fuerzas

» Cf, R. Bultmann, Johannesevangelium, 22-26; R. Schnackenburg 1, 219-220.
“ No es necesario advertir que ni el prélogo, ni el Ev]Jn hablan de los dngeles, sino solo de
la “vida como luz de los hombres”.



césmicas del caos primordial mitico, con el que armonizaria bien el motivo de que
la luz no fue subyugada por las fuerzas del abismo sino que se refiere al mundo de
los hombres; b) el significado de “no recibié” (= 00 kaTélaBev [= u katélaben]) es
semdnticamente semejante a “no conocié” (0Uk €yvw [uk egno] v. 10) y “no reci-
bieron” (00 mapérafov [= u parélabon] v. 11) en el sentido de comprender®. La
mayoria de los padres griegos, siguiendo a Origenes, y también bastantes exegetas
modernos, sobre todo de habla inglesa, traducen: “Y la tiniela no oprimié, vencid,
subyugé la luz”?. El mundo se ha constituido en mundo por su rechazo de Jesus,
el revelador del Padre; su repulsa de Jesucristo, el enviado del Padre, convierte la falta
de fe y la incredulidad en grave pecado: “Si yo no hubiera venido y no les hubiera
hablado, no tendrfan pecado, pero ahora no tienen disculpa para su pecado. El recha-
zo del Revelador, enviado del Padre, tiene graves consecuencias para el mundo. Pero
laluz a pesar de la oposicién seguird adelante. En la primera carta de Juan dice el autor:
“Pues la tiniebla pasa, y la luz brilla ya” (1 Jn 2,8). Brilla en la comuniad jodnica;
la fuerza misionera del mensaje de Jestis continda ofreciendo al mundo con su predi-
cacién y testimonio la revelacion divina. En los escritos de Qumrén se habla mucho
de “luz” y “tiniebla”, pero la comunidad no se atreve a entablar relacién con el mundo
porque le falta el empuje misionero®. A partir del v. 5 las afirmaciones del prélogo
comienzan a referirse al Jests histérico o encarnado (= évoapkos [énsarkos]). Es decir,
aunque el Verbo no se haya encarnado aun, el evangelista le presenta ya actuando
como encarnado, aunque la encarnacién se menciona por primera vez en 1,14. En
el himno prejodnico, los vs. 9-11 se referfan probablemente al Verbo 7o encarnado.

2.2.2. FEl testimonio de Juan el Bautista que anuncia a Jesucristo (v. 6-8)

A Juan el Bautista no se le llama en el Ev]n Bautista, como en los Sinopt
(Mt 3,1, 11,11.12; 14,2.8; 16,14; 17,13; Mc 6,25; 8,28; Lc 7,20.33; 9,19), pero si
se menciona su actividad bautista, que proviene de la tradicién sinéptica (Jn 1,25-26.
28.31.33) o de otras fuentes (¢f- 3,23.25-26 y 4,1; 10,40), si bien carece de impor-
tancia. Su misién consiste en dar testimonio a favor de Jestis como revelador y de
su misién divina: Juan “vino como testigo, para dar testimonio de la luz, para que
todos creyeran por medio de él. No era él la luz, sino el que daba testimonio de la luz”
(v. 7-8). Dar testimonio tiende sin excepcién a promover la fe; la fe sin testimonio o
no es verdadera fe o es una fe insuficiente e imperfecta: “Esto dijeron sus padres
por miedo a los judios, que habian ordenado ya expulsar de la sinagoga a todo el

“ R. Schnackenburg, Das Johannesevangelium 1, 222-223, sigue esta opinién; también asi,
aceptando los argumentos de Schnackenburg, M. Theobald, /m Anfang war das Wort, 50-51.

“ Cf. Bauer-Aland, Wb, 839. H. Weder, Ursprung im Unvordenklichen, 51-52 se muestra
indeciso, no se decide por ninguna de las dos opiniones.

“ Cf R. Schnackenburg 1, 222-226.




338

0]

15-

™

18, PP, ¢

17-20

o0

@
00)
[QV
o

Z

que lo confesase como Mesfas ... 7 (¢f 9,22-23); “Incluso muchos de los principa-
les creyeron en él, pero, a causa de los fariseos, no le confesaban publicamente para
no ser expulsados de la sinagoga, pues prefirieron la gloria de los hombres a la gloria
de Dios” (12,42-43). La verdadera, perfecta fe exige el testimonio (1,34; 6,66-69).
El Espiritu Santo llevard a los discipulos a la confesién valiente (15,26-27; 16,7-9).
A su vez el testimonio de fe suscitard en los destinatarios la fe” (3,11). El testimonio
de Juan tendfa a que todos viniesen a la fe por su medio. Parece extrafio que la misién
de Juan consistiese en que “todos”-(= mdvTeS [pantes]) vinieran a la fe por medio
de él. Aqui hay que distinguir: segtin la tradicién sindptica es Juan el Bautista el unico
de sus coetdneos que reconoci6 a Jests de Nazaret como el Mesias ¢ Hijo de Dios.
Como el dltimo profeta del AT debia mover a todos los judios a la fe en Jesucristo
como Mesfas e Hijo de Dios. Pero el “todos” (= mdvTes [pantes]) excede y supera
la situacién histérica de Juan el Bautista, pues el horizonte de su testimonio histé-
rico no se limita a la nacién judia, sino que se extiende al mundo entero y a todas
las generaciones futuras. En realidad, el testimonio de Juan segin el Ev]n no es su
testimonio histérico de entonces sino el testimonio del anuncio de la fe jodnica: en
la revelacién de Jesus y de la Iglesia se expresa su mision divina y la exigencia uni-
versal de que todos los hombres crean en él. En el v. 7¢ se advierte la intencién del
evangelista de subordinar Juan Bautista al revelador Jestis de Nazaret o al Verbo encar-
nado. La polémica entre los discipulos de Juan que le tenfan por superior a Jests y
a la Iglesia cristiana aparece ya en este lugar. Numerosos lugares del Ev]n se refieren
a este conflicto (1,6-8.15.19-36; 3,22-30; 4,1; 5,33-36; 10,40-42). Sin embargo,
a pesar de ese conflicto, la Iglesia primitiva reconocié a Juan como testigo autén-
tico de Jesus.

2.2.3. El rechazo del Verbo encarnado por el mundo y acogido por los creyentes (v. 9-13)

2.2.3.1. Jesucristo, el revelador del Padre, que ha aparecido en la historia humana, es
la verdadera luz que ilumina a todo hombre (v. 9)

El v. 9 repite las afirmaciones anteriores sobre el Verbo (v. 4-8), precisan-
do que este era “la” (luz) “verdadera” (= TO dAn6LOV [to alézinén]) y subrayando
la perspectiva histérica: “viniendo al mundo” (= €pxopevov els Tov kéopoV [erjd-
menon eis ton kosmon]). El adjetivo “verdadero” expresa una connotacion negativa
respecto a falsos dioses y falsas revelaciones, rechazdndolos; incluso rechaza una falsa
interpretacién de la figura del Bautista. En cambio, la expresién “la luz verdadera”
tiene un significado positivo como la luz “incomparable, cuya eficacia iluminadora
proviene de su divinidad (¢f 1,1¢), que puede y tiene que manifestarse en cada perso-
na que quiere alcanzar su fin™*. Tanto la probable adicién del evangelista “viniendo

“ Cf R. Schnackenburg, 1, 230.



al mundo” (v. 9¢), que se refiere al Verbo, no a toda persona que viene al mundo, asi
como las afirmaciones anteriores sobre el Bautista se refieren al incomparable poder
iluminador del Verbo encarnado. Lo que se referfa en el himno prejodnico (v. 9ab)
al Verbo “no encarnado” (= doapkos), lo refiere el evangelista al Verbo encarnado
(= évoapkos). La frase participial “viniendo al mundo” tiene un sentido adverbial-
modal: “Era la luz verdadera que con su venida al mundo ilumina a cada hombre”.
La actividad del Verbo encarnado consiste en “iluminar” (= ¢wTiewv [fot-idsein:
viene de luz]) a cada hombre. “Iluminar” era una actividad propia Verbo “no encar-
nado (= doapkos) en el himno prejodnico, y sigue siendo ejercida por el Verbo encar-
nado (3,19-21; 8,12; 9,5; 12,35-36.46). Esta misién tanto del Verbo no encarnado
como del encarnado consiste en irradiar el amor divino, no solo natural o racional
sino, sobre todo, sobrenatural que excede la naturaleza humana.

2.2.3.2. El rechazo del Verbo hecho hombre por los hombres pertenecientes al mundo
(v. 10-11)

El k6éopos (= kosmos) o mundo de los hombres no es idéntico con el uni-
verso, sino, més bien, con “el mundo que han formado o constituido los hombres”,
que en general se puede calificar de antropoldgico-cristolégico y soteriolégico. En
el prélogo jodnico como en el Ev]n aparece el mundo en primer lugar como someti-
do al pecado, al que se le ofrece la salvacion (1,5a.9.10a), pero luego como una magni-
tud cerrada a la revelacion histérica de Jesas (1,5b.10c). En v. 10a es presentado el
mundo mds bien como el espacio habitable de los hombres; en v. 10c significa el
mundo de los hombres cerrado a la luz; en v. 10b deberia tratarse de una anadidura
del evangelista. Esta conexién de la encarnacién (v. 9¢: “viniendo al mundo”); 10a:
“... estaba en el mundo” con la afirmacién de la creacién (v. 10b: “... el mundo se
hizo por medio de é”) quiere expresar que la venida del revelador por excelencia de
la historia humana al mundo no estd en oposicién a la esencia del mundo sino que
el origen del mundo depende del Verbo. En el v. 11 se dice que el Verbo vino a su
propia casa. Por consiguiente es una evidente contradiccién y contrasentido que el
mundo 7o haya reconocido (= 00k €yvw [uk egnd] la Sabidurfa) a su creador. Jesu-
cristo, el revelador del Padre en la historia, tenia derecho a que el mundo creyera por
su dependencia de él como su creador (1,3), pero el mundo le negé la fe (v. 10c).
El mundo 7o lo conocié (= oVk €yvw [uk egno]) no significa un mero conocer
racional, “sino una aceptacién décil de la ensefanza divina ... y un seguimiento
préctico de las instrucciones que le son dadas por medio de la Sabiduria, la Tor4 o

el Verbo™®.

“ R. Schnackenburg, 1, 233.
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“Vino a su casa, pero los suyos no le recibieron (1,11). El evangelista se refie-
re a la venida histérica del Verbo encarnado, que es idéntica con el pensamiento
expresado en el v. 14. La expresién €is Ta 18La puede referirse, segin el evangelista
en el presente contexto, al pueblo judio de entonces que rechazé a Jests, el revelador
de Dios, como también a todo el mundo, es decir, al mundo de los hombres. En este
punto varian las opiniones de los exegetas. La opinién de que eis Td {dia (= su
propia casa) o bien ot {8LoL (= los suyos) puede significar el pueblo judio elegido
corresponde al parecer del evangelista de que la llamada del Bautista se dirigfa al
pueblo de Dios: “... para que sea manifestado a Israel, para esto vine yo bautizando
con agua” (1,31; ¢f en cambio, la finalidad universal “... para que todos (= mdvTes
[pantes]) creyeran por medio de él” (1,7¢). La revelacion de Jesds en su vida terrena
se dirige exclusivamente al pueblo judio, que, sin embargo, le rechazé: “Habiendo
hecho tantos signos delante de ellos no creyeron en él” (12,37). Sin lugar a dudas,
se mantiene en el Ev]n, aunque muy relativizada, la historia salvifica del pueblo de
Dios, muy subrayada, en cambio, en el AT y el judaismo. La orientacién histérico-
salvifica del Ev]n, aunque muy reducida, tenfa por objeto que los miembros del pueblo
judio aceptasen las profecias de la Sagrada Escritura (5,39), de Moisés (5,46) y de los
profetas (1,23; ¢f también 12,40), y creyeran en Jesus, la revelacién de Dios Padre.
El titulo “Israel” (1,31.49; 3,10; 12,13), o bien, “israelita” (1,47) son ciertamente titu-
los honorificos, pero solo en cuanto uno estd dispuesto a creer en Jesus, tienen impor-
tancia. La oferta salvifica de la revelacién histérica de Jests al pueblo judio tuvo
primacfa sobre los samaritanos (4,4-42) y los gentiles (7,35; 10,16, 11,525 12,20-25),
pero esos antiguos privilegios religiosos no tienen ya ninguna importancia respec-
to a la fe en Jests (2,19-21; 4,20-21). Esta interpretacién y aplicacién de las expre-
siones €is Ta 18La (= a su casa) y ot 18tot (= los suyos) al pueblo elegido atina mejor
con la intencién del evangelista en el prélogo de san Juan, si bien la polémica anti-
judia no se destaca aqui mucho®.

2.2.3.3. La acogida del Verbo por los suyos (v. 12-13)

Es extrafio que después de la categérica afirmacién de que “los suyos no lo
recibieron” (v. 11b) se diga que “a cuantos lo recibieron, les dio el poder de ser hijos
de Dios, a los que creen en su nombre” (v. 12). Tales aparentes contradicciones se
encuentran con frecuencia en el Ev]n: por una parte, se considera la impenitencia

“ R. Schnackenburg, 1, 236, no quisiera comprometerse con esa interpretacion y considerar
probable la opinién de que las expresiones €is T 18La (= a su casa) y ot {6Lot (= los suyos) se refieren
en dimensién universal al mundo de los hombres. Muy probable es que esas expresiones en el himno
prejodnico aludfan no al pueblo de Dios, sino a todo el mundo de los hombres, cuyo creador era el Verbo.
Esa interpretacién coincide con el motivo de la literatura de la Sabiduria. (Eclo 24,6-8).



de los incrédulos judios como definitiva e irreversible; por otra, Jestis habla de nuevo
a los obstinados e incrédulos judios para que se conviertan y crean en él (¢f 8,23.24a
con 8,24b; 8,25.26a con v. 8,26b.28; 12,37-41 con v. 42.44-50, etc.). Al evangelis-
ta le gustan las antitesis que expresan algo verdadero y fundamental como que Jesus
no encontrd en el judaismo la fe esperada, pero no omite que hubo personas incluso
procedentes de los circulos dirigentes del pueblo escogido por Dios que creyeron
en él (¢f 12,42-43; 19,38-39).

El v. 12 muestra en su lenguaje colorido jodnico: las expresiones “recibir a
alguien” (= AapBdvewv Twvd [lambdnein tind]) y “creer en alguien” (= mioTevely
€ls Twd [pistéuein eis tind]) son consideradas caracteristicas jodnicas”. La expresién
“lo recibieron” equivale a “creer en su nombre”. La acogida del Verbo, el enviado de
Dios, encuentra precisamente en la Iglesia jodnica la respuesta esperada de la fe verda-
dera. La terminologfa cristiano-jodnica indica que el v. 12, como ya antes los vs. 9-11,
se refieren a la acogida del Verbo encarnado. La fe cristiana es la condicién para ser
hijos de Dios adoptivos, el regalo por excelencia del Verbo encarnado (¢f la estruc-
tura del v. 12: /a/ “recibir”; [b] “poder de ser hijos de Dios”; [/ “fe”). Una sefial de
que es cristiana la expresién “(los) hijos de Dios” (cf- 11,52) (= [Ta] Tékva [Tov] Beov
[ta tékna tu zed]) es que no se encuentra ni en la Biblia griega (= LXX), ni en la lite-
ratura judfa. Ciertamente se encuentra el significado de “hijos de Dios” en lugares
en que no aparece toda la expresién, sino solo “hijos” (= Tékva) (Dt 32,5; Is 30,1;
57,4; 63,8; Jer 3,19; Sab 16,21), pero incluso en esos lugares se les reprocha a los
israelitas sus malas obras, a excepcién de Sab 16,21, o en su contexto (Jer 3,19-20).
La expresién viol ToU €00 (= [uidi tu zed] “hijos de Dios”, pero ndtese que es griega)
aparece bastante frecuentemente en la Biblia griega (Dt 14,1; Sab 2,18; 5,5; 18,13)
sin contar las formas “mis hijos”, “tus hijos, sus hijos en relacién con Dios, pero, en
cambio, se observa una fuerte reserva en el empleo de la palabra griega Téxkva (“hijos”
[tékna]) para expresar la relacidn filial de Israel con respecto a Dios en el AT y la
literatura judia: los judios no son llamados en la Biblia griega Tékva Tob Beob (tékna
tu zed [“hijos de Dios” con esta expresién griega]). En el NT es distinto: en San Pablo
y en los escritos jodnicos se encuentra la expresién Tékva 6ot (Jn 1,125 1 Jn 3,1-2;
Rom 8,16; Flp 2,15) o Tékva Tob 6o (Jn 11,525 1 Jn 3,105 5,2; Rom 8,215 9,8)
para referirse a la relacién de filiacién divina adoptiva de los cristianos con Dios Padre.
En San Pablo, ademds, los cristianos son llamados también viol (= uidi) Bcod
(Rom 8,14.19; 9,26; Gél 3,26), locuciéon que expresa la misma relacién de filiacién
adoptiva que Tékva; en el Evjn y las cartas jodnicas se reserva solamente a Jests el
titulo VLOs TOU Be0l; los cristianos, en cambio, son calificados de “hijos de Dios” en
sentido adoptivo con la expresién griega Tékva ToU 6€od, pero no con la de viol

“ E. Ruckstuhl, Die literarische Einbeit des Johannesevangeliums, Friburgo Suiza 1951, 204
(ntm. 23.24).
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(= uidi) Beob como en San Pablo, como se acaba de indicar®®. En el prélogo se otorga
a los creyentes la filiacién divina adoptiva (= Tékva Beod) por el Verbo encarnado
(v. 12-13); en Jn 3,3.5.7-8 les es conferido el engendramiento o la generacién divina
o filiacién divina por el Espiritu y el Bautismo. De este modo se evita, por una parte,
la deificacién mistica o individualista de las religiones no cristianas, y, por otra, se
realza sublime y divinamente la dignidad de los discipulos de Jests en relacién con
Dios por medio del Espiritu (3,3.5.7-8) o el Verbo encarnado (1.12-13) y el Bautismo
(3,3-9). El sintagma nominal (Ta) Téxva ToD Beod expresa asimismo la idea del nuevo
o verdadero pueblo de Dios, cuyos miembros convertidos en hijos de Dios y here-
deros del reino de Diospor el Espiritu y el Bautismo (3.3.5) forman la Iglesia, en
concreto, la iglesia o comunidad jodnica.

El v. 13, unido algo sueltamente al v. 12, intenta aclarar posteriormente el
acontecimiento de la filiacién divina de los hijos de Dios, “que no han nacido
(= éyevviibnoav [eguenézésan]: lit.: fireron engendrados) de sangre, ni de deseo de
carne, ni de deseo de vardn, sino que han nacido de Dios”. Intentar sacar un argu-
mento para el nacimiento virginal de Jests del v. 13 es exegéticamente abusar del texto
de 1,13, pues no solo se excluirfa al padre terreno (v. 13c: “... ni de deseo de varén”),
sino también a la madre (v. 13a: “... que no han nacido de sangre”). Por eso algunos
exegetas no quisieran referir la afirmacién del v. 13 ni a los creyentes en general, ni al
Verbo encarnado, sino al Verbo “70 encarnado” (doapkos)™. En verdad en el v. 13
no se trata del nacimiento virginal de Jesus, ni de la generacién del Verbo por Dios
Padre, sino de la generacién de los creyentes por Dios (= Tékva Tob 6eov). Ese tema
se trata mds ampliamente en Jn 3,3-9. En 1,12-13 se atribuye al Verbo el que los
creyentes reciban por medio del Bautismo la filiacién adoptiva o el don de poder
ser “hijos de Dios” (= Tékva ToU BeoD), aunque las tres personas de la Ssma. Trinidad
en realidad obran juntas, como cuando actdan ad extra, o sea, fuera de las relaciones
subsistentes que constituyen las personas divinas.

2.2.4. La encarnacidén del Verbo y la confesidn de fe de los creyentes (v. 14)

El que se retome el titulo del Verbo (= Adyos) indica que con el v. 14 se
produce un corte o una cesura en el prélogo de San Juan, y que comienza una nueva

 A.RJ. Arowele, Diaspora-Concept in the New Testament (Inaugural Dissertation), Wiirzburgo
1976, 461-462; M.E. Boring, “The Influence of Christian Prophecy on the Johannine Portrayal of
the Paraclete and Jesus”: N7§ 25 (1979), 120.

® Desde el punto de vista critico-textual esta lectura estd débilmente atestiguada, pues no se
encuentra en ningdn manuscrito griego importante.

* Cf P. Hofrichter, Im Anfang war der Johannesprolog, Ratisbona 1986, 45-54.



seccién. Se puede decir que el prélogo consta de dos partes (1-13; 14-18), y no de
tres (1-5; 6-13; 14-18), como insinuaria mi divisién. Me he inclinado anteriormente
por la divisién tripartita, porque la parte segunda (6-13), segtin mi divisidn, no se
refiere pura y nitidamente a la primera del Verbo doapkos, donde solo se habla del
Verbo no encarnado (1-5), sino que estd orientada a la tercera (14-18), que se refiere
al Verbo évadpkos; la segunda parte, apunta al Verbo encarnado, aunque atin no
se haya mencionado explicitamente la encarnacién del Verbo (¢f 1,14a).

El v. 14 se compone de tres afirmaciones, que estin unidas por la conjun-
cién “y” (ical). La primera conjuncién “y”, al principio del v. 14a, equivale a “y ver-
daderamente”, “efectivamente”. Aqui se destaca la realidad de la encarnacién del
Verbo encarnado del que se viene hablando desde el v. 6-8. Con el v. 14 comien-
za, ademds, una forma comunitaria de confesién en el “estilo-nosotros”.

La primera afirmacidn reza: “Verdaderamente el Verbo se hizo carne” (Kal
0 Adyos odpE éyéveTo). La nueva informacién es el predicado: “se hizo carne”
(= odp£ €yéveTo). La palabra “carne” en relacién con la existencia humana de Cristo
aparece en la confesién de Rom 8,3: Dios “envié a su propio Hijo en semejanza de
carne de pecado y en orden al pecado, condend el pecado en la carne”. La palabra
0dp€ (= sarx) significa aqui como en el AT lo terreno, lo caduco que caracteriza la
existencia humana que se diferencia de la esencia divina y que es todo lo contrario de
la “carne” 0dp€. La forma verbal éyéveTo (= llegé a ser, se hizo) significa que una
cosa o persona cambia su cualidad o atributo, entra en un nuevo estado o condicién,
que se convierte en algo que no era antes’. En los libros de la Antigiiedad se lee que
los dioses se aparecian como hombres, pero no se dice que aparecieran en carne y
menos que se hayan hecho o se hicieran carne. En las primitivas confesiones de fe
se afirma, en cambio, que Dios envié a su propio Hijo en semejanza de carne de peca-
do” (Rom 8,3) o que €l (Jesucristo) “fue manifestado en la carne” (1 Tim 3,16b). Pero
la comparacién de estos pasajes paulinos con el v. 1,14a: “Y el Verbo se hizo carne”
hace resaltar el realismo de esta afirmacién del prélogo jodnico: El Verbo que estaba
junto a Dios y era de la esencia del tinico Dios y estaba lleno de la vida de Dios, entré
en la esfera de lo terreno-humano, de la materia de lo efimero, perecedero, haciéndo-
se carne®. No se puede hablar, por tanto, de la encarnacién del Verbo como de una
epifania o manifestacién del Verbo en sentido mitolégico, sino de una encarnacién
verdaderamente real. La afirmacién del acontecimiento: “el Verbo se hizo carne u
hombre” se puede transformar légicamente como una afirmacién que expresa la iden-
tidad esencial del Verbo: “El Verbo es ahora carne u hombre”. Respecto a la afirma-
cién del acontecimiento de la encarnacién del Verbo, el evangelista est4 solo interesado

5 Cf 'W. Bauer, Wb 316.
2 Cf R. Schnackenburg 1, 241.




en el “que”, no en el “cémo” se realizé la encarnacién. El relato lucano de la anun-
ciacién (Lc 1,34) asi como nuestro credo niceno-constantinopolitano estdn especial-
mente interesados en el cémo del nacimiento de Jesucristo: “Et homo factus est ex
Maria Virgine ...”. Por consiguiente, la afirmacién “el Verbo se hizo hombre” (= Kkal
0 Adyos odpE éyéveTo) no deberfa ser interpretada tan exageradamente que se
busque en ella un fuerte acento antignéstico, como pretende R. Bultmann, o una
expresién mitolégica, como E. Kisemann, segin el cual la encarnacién no repre-
senta mds que lo minimo indispensable para realizar su misién, mostrindose seme-
jante a los hombres entre los que vivié por poco tiempo™.

La considerada por R. Bultmann y por otros —p. ¢j. G. Richter— como
orientacidn antignéstica o antidoceta no se tiene hoy por muchos exegetas como
muy probable: en primer lugar, la palabra “carne” (= 0dp€) aparece en confesiones
de fe primitivas (Rom 8,3) sin connotaciones antignésticas; en segundo lugar, se
podria decir que a la obra del evangelista le falta una intencién polémica contra la
gnosis y el docetismo; en tercer lugar, es sumamente dudoso que existiera la gnosis
reconstruida por R. Bultmann o la “nueva gnosis” de G. Richter en el tiempo del Ev]n.
El gnosticismo con sus sistemas gndsticos, que nos han trasmitido los padres de la
Iglesia, es bastante posterior al Ev]n, tal vez, por lo menos, 40 afios més tarde.
Crefamos que podfamos darnos satisfechos con lo que sabemos sobre el docetismo,
y tener una cierta certeza de que ha influido sobre los escritos mds recientes del N'T,
pero nuevos estudios parecen disuadirnos de semejante optimismo™.

Si se examinan a fondo las afirmaciones cristoldgicas del evangelista sobre
la encarnacién en el prélogo y en todo el Ev]n es evidente que el evangelista siente
interés por recalcar que Jesds de Nazaret es el Verbo encarnado, y que estd obligado
a hablar de la encarnacién porque sabe que esta fundamenta la experiencia salvifica
de los creyentes, que depende del Verbo encarnado, o sea, de la“carne” que ¢l asumie-
ra. Aqui conviene recordar lo que dijera el arriba mencionado M. Henry sobre
la “carne” en sentido biblico. En el himno prejodnico, por el contrario, no se ponia
el acento sobre la revelacién del Verbo encarnado sino sobre la entrega del Verbo
encarnado a la muerte por sus fieles. En el himno prejodnico se ponia probablemen-
te un acento especial sobre el Verbo encarnado que se habia entregado a la muerte,
mientras que el evangelista contempla al Verbo hecho hombre como la revelacién

» Cf E. Kidsemann, Jesu letzter Wille, 35: contra la opinién de E. Kisemann habla la construc-
cién lingiiistica de 1,14a; W.Bauer Wb 316; K. Berger, “Zu ‘Das Wort ward Fleisch’, Joh 1,14a”: NT
16 (1974) 160-165: el intento de traducir y{veobat en el sentido de aparecer no ha tenido suerte.
La cristologfa de los logia del Hijo del hombre no favorece la supuesta cristologfa doceta del Ev]n:
E]J. Moloney SDB, The Johannine Son of Man, Roma 1976; para otros rasgos antidocetistas en Ev]n
¢f. G. Richter, Studien zum Johannesevangelium, Ratisbona 1977.

* (f. ].-D. Dubois, “Le docétisme des christologies gnostiques revisit¢”: N7§ 63 (2017)
279-304, espec. 303-304.



de Dios en la realidad histérica. En todo el Ev]n no se encuentra tan fuertemente
subrayado el cardcter sacrificial de la muerte de Jestis como en el himno prejodnico
(¢f los vs. 10-11.14.16, que muy probablemente, por lo menos, en buena parte perte-
necfan al himno primitivo). En 1,14 se menciona explicitamente la adp€ (= [sarx]
carne), que hace posible la entrega sacrificial, a la cual se alude al principio (1,29b)
y al final (19,14.34.36) del Ev]n, tema fundamental que como un gran arco abarca
el Ev]n del principio al fin”. Sin entrega de la “carne” no serfa posible la muerte sacri-
ficial y la participacién de los creyentes en ella (¢f Jn 6,51-56).

La segunda afirmaci6n “y habité entre nosotros” (1,14b) prolonga el aconte-
cimiento de la encarnacién por un lapso de tiempo; el tiempo de habitar en tienda
(= oxnvwoe [skéndse; lit.: “acampd”]) es limitado. Segun el evangelista termina ese
tiempo con el fin de las apariciones del Resucitado (20,19-29). Ese tiempo era el
tiempo de los testigos oculares, al que ahora mira el evangelista retrospectivamente,
y pertenece al pasado (¢f el aoristo [= indefinido]: okfvwoe). El verbo okmroty
(= acampar) ha sido escogido deliberadamente para aludir a la peregrinacién del
pueblo de Dios con el arca de la alianza por el desierto, que como el arca acampaba
en tiendas —San Pablo habla de la “piedra que acompafiaba» a los israelitas por el
desierto, que era Ciristo: ¢f 1 Cor 10,4 con Jn 6,9-11—. Las promesas que se contie-
nen en estas representaciones no solo del arca de la alianza acampando en el desierto
sino también en otros modos de presencia de Yahvé en el AT como en el templo,
la Sabiduria (Eclo 24,8) o la Tor4, se han cumplido ahora en Cristo™.

La confesién de la Iglesia: “... habité entre nosotros y hemos visto su gloria®
(14bc), se considera unida a la de los testigos oculares (¢f 20,29: palabras del Resu-
citado a Tomds respecto a los futuros cristianos que no lo han visto, pero que creen
o creerdn igualmente). Esta confesién de la Iglesia, muchos de cuyos miembros no
habian visto al Resucitado, pertenecia al himno prejodnico”.

En la tercera afirmacién principal (1,14c) proclama la Iglesia su experiencia
cristoldgica de Jesus exaltado y glorificado (¢f Jn 8,28bc y 19,37): “... hemos contem-
plado (= aoristo, equivalente a indefinido espafiol) su gloria” (= éBeacdeba [: ezea-
sdmeza = vimos / contemplamos] TV 86Eav avTob [tén déxan autd: su gloria)).

La palabra “gloria” (= 86Eav [déxan]) significa en relacién con Dios la reve-
lacién de su esencia, como en Ex 34,6: “Seor, Sefior, Dios compasivo y misericor-
dioso ... rico en clemencia y lealtad”. Las teofanias del AT tienen por objeto reve-
lar su gracia y lealtad. Estas dos palabras corresponden a la gracia y verdad (= xdpis

 En el Ev]n podemos descubrir otros grandes arcos que abarcan el Ev]n de un extremo al
otro, como el arco cristolégico de los titulos de Jests en el prélogo y capitulo primero (1,1-18.19-
51) y en el dltimo (20,31), el arco de las afirmaciones de preexistencia (1-2.15.30; 6,62; 8,58;
17,5.24) y el marioldgico (2,1-5 y 19,25-27).

 Cf M. Theobald, Im Anfang war das Wort, 56-60.

7 Cf M. Theobald, 7bid., 56-57.




kal d\r\Beta [jaris - alezéia]) del prélogo de San Juan. Por medio de la encarnacién
del Verbo, el Unigénito del Padre, se han manifestado y hecho realidades experien-
ciales sobrenaturales la gracia y la verdad que tienen su origen en Dios Padre, cuyo
mediador es Jesucristo (v. 14e.17b). Pero “gloria” que se ha revelado como gracia
y verdad es en sentido estrictamente trinitario el Espitu Santo, como sabe todo exe-
geta o tedlogo. La Iglesia supera, pues, absolutamente a Moisés, pues Moisés propia-
mente no ha visto a Dios: “Mi rostro no lo puedes ver, porque no puede verlo nadie
y quedar con vida” (Ex 33,20.23); “A Dios nadie lo ha visto jamds” (Jn 1,18). Jests
revela en su ministerio publico su gloria divina por medio de sus signos milagrosos
junto con sus palabras reveladoras. Estas interpretan el significado cristolégico de
aquellos. Jesus le promete a Natanael y los discipulos: “Has de ver cosas mayores”.
Y le afiadi6: En verdad, en verdad os digo: veréis el cielo abierto y a los dngeles de
Dios subir y bajar sobre el Hijo del hombre” (Jn 1,50-51). Esta promesa alude a
las futuras autorrevelaciones de Jests por medio de sus milagros-signos y discursos
de revelacién, que se narran en el corpus del Ev]n (Jn 2,1-17,26). Con el milagro
de Jests en Cand de Galilea comienza a realizarse la promesa de Jesus, y los discipu-
los responden a su revelacién: “Asi manifest Jests su gloria y sus discipulos creyeron
enél” (2,11cd).

La revelacién de la gloria de Dios Padre tiene lugar solo en la persona de Jests,
que no es humana, sino divina, por medio de sus milagros-signos y sus palabras o
discursos. Esta revelacién de la gloria de Dios Padre por Jesds se denomina jodni-
camente “verdad cristoldgica revelada” (= dAfifera). No debe separarse de su perso-
na divina, de la realidad concreta, terrena de Jests de Nazaret y de sus hechos mila-
grosos o milagros-signos, que se llaman en el Ev]n séméia (plural neutro griego de
seméion [signo]) jodnicos. R. Bultmann interpreta solo existencialisticamente la reve-
lacién de Jests de Nazaret, es decir, como una “realidad reveladora divina” después de
haberla desmitologizado la persona de Jests asi como su actividad milagrosa. Lo que
queda de la desmitologizacién de la revelacién divina queda sin concretizar, ni es
tangible. La filosofifa existencialista reemplaza a la fe verdadera o sobrenatural.

Ciertamente no es la verdad revelada jodnica ningtin concepto puramente
intelectual, exclusivamente racional, sino una realidad divina revelada y revelante,
que estd esencialmente unida a su persona divina. Con palabras més precisas: la reve-
lacién o verdad jodnica se identifica con la persona del Verbo encarnado y con su obra
terrena salvadora que culmina en su muerte en la cruz, que el evangelista llama “su
exaltacién” (3,14; 8,28; 12,32.34) y “glorificacién” (Jn 7,39; 11,4; 12,16.23.28;
13,31; 17,1.5). Jests de Nazaret es para el evangelista, segiin Bultmann, solo un
hombre, aunque el evangelista no haya procedido siempre —como insiste el exe-
geta de Marburgo— con suficiente consecuencia y radicalidad. Bultmann si que
pretende proceder con radical consecuencia. Lo dnico divino que queda de Jesus
y en lo que nadie puede comparidrsele, dice Bultmann, es que es el tinico que habla
la Palabra de Dios, como ningtin hombre lo haya hecho, pero entiéndase correcta-
mente, es decir, existencialmente —como Bultmann pretende—. Su discipulo
E. Késemann contradijo al maestro. Si Bultmann propugné una teologfa de la cruz
(theologia crucis), defiende E. Kidsemann la teologfa de la gloria (#heologia gloriae).
Segtin Kisemann, la afirmacién “la Palabra o el Logos se hizo carne” estd a la sombra,



por asi decir, de la otra afirmacién “Hemos contemplado su gloria”®. Asi puede afir-
mar, siguiendo la teologfa liberal, que el Jests del Ev]n es “el Hijo de Dios caminan-
do por el mundo de los hombres” y su vida terrena “es el espacio en que irrumpe la
gloria del cielo”™. “Sin un minimo de esplendor milagroso que le caracterice como
creador no es posible la revelacién de Dios en la tierra; los milagros no son, por tanto,
superfluos y concesiones a la debilidad humana, como pretendia Bultmann®.

Desde el punto de vista puramente exegético no podemos decidirnos unila-
teralmente, ni por la interpretacién de Bultmann, ni por la de Kidsemann. Con
Bultmann hay que aceptar seriamente la afirmacién “el Logos se hizo carne”, pero
también hay que tomar seriamente la experiencia de la autorrevelacién divina del
Logos hecho hombre®'. El defecto de ambas respuestas es que son equivocas: En
Bultmann no se da una verdadera encarnacién, porque el Logos preexistente es un
mito y para E. Kiisemann también. Ademds, los supuestos histérico-religiosos en que
se basaban las opiniones de ambos exegetas y tedlogos protestantes acerca de la gnosis,
gnosticismo y el docetismo, a que ya hemos aludido, se consideran hoy dia anticua-
dos o estdn superados; son controvertidos o rechazados: el gnosticismo descrito por
los padres de la Iglesia con sus desarrollados sistemas aparece casi medio siglo més
tarde que el Ev]n y los escritos jodnicos; tampoco es creible que cuando se escribié
el Ev]n existiera la gnosis descrita por Bultmann, y ni siquiera la “nueva gnosis” de
sus “nietos espirituales” a rafz de la publicacién de los textos gnéstico-coptos de
Nag-Hammadi (L. Schottroff; G. Richter; Langbrandtner; J. Becker). También en
torno al docetismo hay recientes estudios, como se dijo anteriormente. Por otra parte,
el AT, especialmente, con sus tradiciones sapienciales, y el Judaismo con las judias
del segundo templo asi como los estudios targimicos, que hoy dia han alcanzado
mds importancia de la que tenfan en tiempo de R. Bultmann y E. Kidsemann, han
de ser tenidos en cuenta, cosa que no pudieron hacer estos grandes exegetas.

2.2.5. El segundo testimonio de Juan el Bautista a favor del Verbo preexistente,
encarnado (v. 15)

El segundo testimonio del Bautista intercalado entre los vs. 14 y 16 causa
una impresién brusca e inesperada: ¢f. el estilo “nosotros” (v. 14) —“yo” (v. 15)—
nosotros (v. 16). La ilacién de las ideas entre el v. 14 y y el v. 16 queda interrumpida
por el v. 15. Este versiculo es la prueba més clara de que el prélogo de San Juan no es

*® Cf E. Kisemann, Jesu letzter Wille, 28.
» Cf ibid., 35.

“ Cf ibid., 51-52.61.

" Cf' M. Theobald, 7bid., 54-55.




de una pieza. Aunque el arte del evangelista es aqui algo desigual, sin embargo,
cuadra bien con el contexto. Por una parte se subraya la preexistencia eterna del Verbo
encarnado antes de la creacién del mundo. Asi se corrobora que la comunidad
cristiana, a la que pertenecen los testigos oculares de la actividad reveladora de Jesus
y de los receptores de sus apariciones pascuales (20,19-29) asi como las generaciones
cristianas posteriores (20,29b), han experimentado y contemplado verdaderamen-
te su gloria. Por otra, se recalca que la revelacién divina se ha realizado real y verda-
deramente en Jesucristo. La insercién de un testigo histérico, como es el Bautista,
sirve para confirmar que “el Verbo se hizo carne” u hombre: Jests de Nazaret es el
Verbo encarnado, el revelador de la historia.

A parte de ese significado positivo contiene el v. 15 connotaciones polémi-
cas contra los discipulos, que hacfan la competencia a la comunidad jodnica. Es decir,
tenfan a su maestro, Juan el Bautista, por superior a Jesds, porque Jesds aparecié
en publico después del Bautista. Por esta razén, se realza la primacia de Jesus, o sea,
su preexistencia, segtin el contexto del prélogo. Juan Bautista se convierte en el
portavoz de la Iglesia jodnica, quien aconseja a sus discipulos que sigan a Jests (c¢f.
1,35-37; 3,26-30). Sin embargo, al Bautista no se le convierte en discipulo de Jesus
o en miembro de la Iglesia porque continda su actividad bautista con su grupo.

Desde el punto de vista de la tradicién, hay que indicar con respecto al
dicho del v. 15cd procedente de la tradicidn sindptica (“el que viene detrds de mi,
se ha puesto delante de mi, porque existia antes que yo”) que el Bautista, o en rea-
lidad el evangelista, trac una cita propia como si ya la hubiera pronunciado antes,
pero que, en realidad, atin no fue pronunciada en el Ev]n, sino que tendra lugar
mis tarde (1.30). El evangelista supone en sus lectores o lectoras u oyentes un cierto
conocimiento de la tradicién sindptica.

2.2.6. Continuacién de la confesién de la comunidad respecto a su participacién
en la historia de la salvacién (v. 16)

Segtin el contexto actual parece como si fuera el Bautista, que representa a
todos los creyentes, el que recitase el v. 16. Sin embargo, segtin el Ev]n, no pertene-
ce a la comunidad cristiana o la Iglesia; por tanto es inadmisible poner en sus labios
la frase siguiente: “Pues de su plenitud todos hemos recibido ... ”. Los que la recitan
son “todos cristianos” (= NEls TAvTeS [éméis pantes: = todos nosotros]). Mientras
que en el v. 14a-¢ los que atestiguaban y profesaban su fe eran los testigos oculares,
sin excluir a los futuros creyentes, en el v. 16 se expresa la experiencia comin de todos
los creyentes respecto al evento de la salvacién (¢f 17,20-21: estos dos versiculos
serfan una afiadidura inspirada de un glosista de la comunidad jodnica, distinto del
evangelista o su redactor, dentro atin de la época apostélica, que queria incluir a las
generaciones cristianas futuras, que no habian conocido a Jests, dentro de la oracién
de Jesus, el Hijo, enviado por el Padre [Jn 17,3-4.8-9.18.21¢.23d.25¢]). El evange-
lista mismo distingue también entre testigos oculares y cristianos posteriores, que
han creido sin haber visto (20,29).



La palabra mA\fjpwpLa (= plenitud [pléroma]) hace suyo el pensamiento de
TARENS (= lleno [plérés]) del v. 14. La palabra m\fjpwjia se encuentra con frecuencia
en los sistemas gndsticos; aqui en el prélogo no se refiere al émbito del Logos, que
incluirfa todos los “eones” o mundos y emanaciones segtin el gnosticismo de los siste-
mas de mediados del siglo 11 d. C. En el v. 16 se refiere la abundancia salvifica de Jests
“a la riqueza de vida que el Verbo recibe y posee del Padre (¢f 5,26) y de la que hace
participes a los suyos (10,10)”®. La expresién XdpLs vt xdptTos (= jaris and jéri-
tos [gracia tras gracia]) no se refiere, como pensaba Origenes, a las dos gracias, a la
del NT que sustituye a la del AT. La mencionada expresién tiene, mds bien, fuerza
dindmica, o sea, significa el continuo e incesante crecer de la vida divina de los o en
los creyentes: “gracia y siempre més gracia, y de nuevo mds gracia’, podriamos tradu-
cir. Esa experiencia de la revelacién siempre en crecimiento alcanza su punto culmi-
nante en la perfecta fe pascual: “En aquel dia conoceréis vosotros que yo estoy en
mi Padre, y vosotros en mi y yo en vosotros” (14,20). El Espiritu de la Verdad guiari
a la Iglesia en el camino (= 681 yrioel [odéguései]) de la verdad plena (= T} d\nPelq
mdof [ alézéia]: Jn 16,13b)®. Pero esa revelacién de la verdad plena aguarda la reve-
lacién plena y totalmente desvelada en la comunidad y comunién con Cristo, que
no cesard jamds (Jn 17,24).

2.2.7. Contraposicion entre Moisés y Jesucristo respecto a su respectiva mediacion

religiosa (v. 17)

Como en los vs. 6-8.15, vuelven a aparecer al final del prélogo (v. 17-18)
los dos personajes mds importantes, cuyo papel define brevemente el evangelista en el
v. 17. Los vs. 17-18 pertenecen claramente al evangelista. Para comprender y resolver
bien la cuestién, conviene entender la importancia que tienen para el evangelista en
el Ev]n los diversos personajes del AT (Moisés, Abrahdn, Isafas) y las instituciones
del AT y del Judaismo (el templo, la Ley o Tor4, la circuncisidn, el pueblo de Dios).
El evangelista no tiene interés alguno en desvalorizar la ley mosaica, la circuncisién,
etc. Desde el punto de vista histérico-salvifico son irrelevantes, indiferentes. Estas
instituciones judias no son malas en si, pero carecen de toda importancia salvifica.
Lo tnico importante es la fe en Jesucristo. Estas instituciones anticotestamentarias
y judias (templo, Ley, etc), ritos, como los de los capitulos 7,37-39; 8,12, los ritos
del agua y la luz en la fiesta de las tiendas o los sucesos del pasado del AT (mand

2 Cf R. Schnackenburg 1, 251.

% El adjetivo griego mdoT) (= pasé) significa toda la verdad en general y en su totalidad y
en todas sus partes concretas, o sea, donde haya algo de verdad auténtica, alli alcanzard su colmo y
perfeccion.
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en el desierto: ¢f Jn 6,31-33) pueden servir de puntos de partida o contacto para
los discursos de revelacion de Jests. Con respecto a las personajes del AT, como Moisés
e Isafas, es inapreciable su significado profético, pues profetizaron sobre Jesus (5,46;
12,38-41). Como se relativiza la figura del Bautista y la de Moisés, asi también es
relativizada y subordinada la figura de Abrahédn (8,33-41.51-57) a la persona del
Verbo encarnado. “Antes de que Abrahén existiera, yo soy” (8,58). Si Moisés es el
mediador de la Ley, infinitamente mucho mds importante es “Jesucristo, por medio
del cual nos han llegado la gracia y la verdad” (v. 17).

2.2.8. Jesucristo es el Dios unigénito y el exclusivo y tinico Revelador, que ha visto

al Padre y nos lo ha dado a conocer (v. 18)

Para los rabinos del tiempo del evangelista era un dogma incontrovertible
que ningtin hombre puede ver a Dios: Dios es para el hombre inaccesible y del que
no puede disponer. Un eco de esta fe judia encontramos en algunos pasajes del Ev]n:
“Nadie ha subido al cielo sino el que bajé del cielo, el Hijo del hombre (3,13); “Nunca
habéis escuchado su voz, ni visto su rostro” (5,37); “No es que alguien haya visto al
Padre” (6,46). En el tiempo del evangelista del Ev]n habfa, sin embargo, tendencias e
intentos misticos en ciertos circulos judios que aspiraban a una unién inmediata con
Dios mismo; se afirmaba incluso que Moisés habia visto a Dios inmediatamente.
El evangelista con la afirmacién de que “nadie ha visto a Dios” (v. 18a) rechaza tales
pretensiones misticas. Para el evangelista es indiscutible que solo Jesucristo ha visto
al Padre porque tiene su principio en Dios (6,46). Esto no se debe a éxtasis o ascen-
sién mistica, sino a que ¢l viene del cielo (¢f 1,1-2; 3,13). Jesucristo, Dios unigéni-
to*, permanece o permanecia en unién y comunidad personal con el Padre: “... que
estd (o estaba) en seno del Padre” (1,18b). En la dltima cena el DA (= Discipulo
Amado) “estd reclinado ... en el seno de Jests” (13,23), expresién muy semejante
ala del prélogo (1,18b). Con ambas locuciones se expresa la unién personal del Verbo
con Dios Padre, como la del DA con Jests. Asi como el Verbo es la Palabra (= Logos)
del Padre, a su vez es el DA, el autor del Ev]n, el intérprete de Jests para la comu-
nidad o Iglesia jodnica por medio de su evangelio (¢f 21,24). Jesucristo es el exe-
geta o intérprete de Dios Padre por excelencia, porque estaba o estd junto al Padre
(1,1bc y 1,18) y nos ha dado a conocer (= éEnynoato [exéguésato: la palabra exége-
sis tiene que ver con “explicar” y “dar a conocer”]) su revelacién o sus palabras divinas.

% La lectio varians “Dios unigénito” (= Lovoyevns 6€6s) es la preferida en el texto de

Nestle -Aland por tener a su favor los testigos mds antiguos: P X* B C* L.



3. CONCLUSION

Nos hemos reducido a estudiar sincrénicamente la cristologia del prélogo
de San Juan. Si hubiéramos intentado recomponer diacrénicamente el himno que
subyace al prélogo de san Juan, el articulo se hubiera alargado mucho mds, porque
la reconstruccién del himno es insegura y mds abundante en hipétesis y hubiera que
haber refutado bastantes reconstrucciones del himno poco fiables. Quede eso para
otra ocasion.

He intentado principalmente aprovechar los dltimos trabajos sobre el Ev]n
de exegetas de habla alemana, pero también me ha llevado tiempo el estudio de algu-
nos libros del filésofo francés Michel Henry, que aplica al Ev]n una fenomenolo-
gia “radical”, es decir, rechaza la fenomenologia anterior desde Edmundo Husserl
a Merleau-Ponty, pasando por Martin Heidegger, porque se han quedado encerra-
dos en el mundo y sus categorfas intramundanas. Pues aqui se plantea la cuestion de
qué hermenéutica necesitamos para interpretar mds profundamente el Ev]n. Para
M. Henry es Cristo o la fe en Cristo adonde tienen que llegar los fenomendlogos:
Cest moi la vérité, es el titulo de uno de los dltimos libros de M. Henry. Esto es de ala-
bar, aunque hemos indicado algunos serios errores teoldgicos en la interpretacién
de M. Henry. El prélogo de San Juan contiene una tan rica y alta cristologia que
se puede considerar una cima maravillosa del Ev]n. El prélogo comienza proclaman-
do que el Verbo preexistente, que estaba junto a Dios Padre, era (y es) Dios (v. 1-2),
el creador de todo lo que existe (v. 3), la Vida misma que nos concede por medio
de los sacramentos y sus palabras o discursos, y que deviene en luz de los hombres
y brilla en la tiniebla (v. 4-5); la Luz verdadera iluminadora, que experimenta rechazo
y acogida, y a los que le acogen les da el poder de ser hijos de Dios (v. 9-12). Es el
Verbo encarnado, el Unigénito del Padre, lleno de gracia y verdad, de que partici-
pan todos los cristianos (v. 14.16). Es el verbo preexistente, cuyo pregonero por exce-
lencia es Juan (v. 15). Si Moisés fue el gran el Legislador del AT, Jesucristo es infinita-
mente mucho mds: el tnico e insuperable Mediador de la gracia y verdad entre Dios
y los hombres (v. 17). El Verbo preexistente, que estaba junto al Padre (v. 1-2), es
Jesucristo, el Dios Unigénito, que estd en el seno del Padre, y como el Verbo encar-
nado se convierte en su exegeta o intérprete para los hombres (v. 18).
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RESUMEN

La novela Las noches del Buen Retiro de Pio Baroja guarda una relacién intrinseca con el
tépico de la fugacidad de la vida. Pero ademds contiene toda una serie de elementos que
tienen que ver con al mundo y la cultura cldsica. En este trabajo intentamos destacarlos.

PALABRAS CLAVE: Tradicién cldsica, Generacién del 98, Pio Baroja.

ABSTRACT

«Classical Elements in Las Noches del Buen Retiro by Pio Barojar. The novel Las noches del
Buen Retiro written by Pio Baroja has an intrinsic relation with the topic of the fugacity of
the life. But it also contains many parts that have to do with the world and the classical
culture. In this paper we try to highlight them.

Kty wORDS: Classical Tradition, Generation of '98, Pio Baroja.

1. Determinadas obras que, por su titulo o por la época en que fueron escritas,
parecen presagiar de antemano que nada tienen que ver con determinadas parce-
las de estudio, luego suscitan sorpresas inesperadas. Ocurri esto cuando revisaba
algunos tomos de autores que fueron lectura de obligado cumplimiento en la época
ya lejana de los estudios secundarios —posteriormente se convertirfan algunos de
ellos en dilectos—. Una de estas obras, releida casi de un tirén, fue Las noches del
Buen Retiro de Pio Baroja, uno de los escritores, como es sabido, que se incluye en
la denominada «Generacién del 98».

Cierta formacién (ya quizds deformacién) profesional hizo que este nuevo
acercamiento lo hiciera con un nuevo enfoque: lo que en épocas pasadas resultaba
ser un hecho sin excesiva trascendencia o quizds resultara impertinente, ahora iba
a centrar mi atencién. Me refiero a ciertas partes de esta novela que tienen que ver
con la pervivencia de la cultura clésica, esa especie de pilar (o lugar comun) que de
una forma u otra sustenta el armazén literario y cultural de paises diversos y logra
unificar las diferentes épocas.
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2. Puestos a indagar desde esta perspectiva me puse a la busqueda de referencias que
sirvieran para dar soporte material a este trabajo. Evidentemente sobre Baroja se
ha escrito mucho. Basta ojear las diversas historias de la literatura espafiola para
disponer de un arsenal de investigaciones al respecto con referencias diversas. Para las
pretensiones de este trabajo considero suficientes los datos que se refieren en algunas
de esas historias, que mayormente se repiten en todas. Asi hay mencién a su naci-
miento, ocurrido en San Sebastidn el 28 de diciembre de 1872, a su familia, a una
infancia no dichosa con el desarraigo que produce ir de un lado a otro; pero muy
poco, més bien nada, se dice de sus primeros estudios y de sus estudios secundarios,
y algo, y no mucho, de sus estudios universitarios, de una carrera de Medicina que
casi no ejercié. Tampoco en relacién con la produccién literaria de Baroja existe
uniformidad, solo en algunas de estas se presta una atencién particular a sus obras,
clasificindolas y atendiendo al contenido y significacién de las mismas', entre ellas
la novela que aqui se va a tratar, aunque la informacién sobre la misma es escasa’.

De igual forma son insuficientes las noticias que he podido reunir sobre
la formacién clésica de este autor, sobre el aprendizaje y la ensefianza de las lenguas
clasicas, que sabemos seguia vigente®. La tinica mencién (y tampoco es gran cosa) rela-
cionada con su formacién en estas materias la refiere Sebastidn Juan Arbé (1963: 43)
cuando nombra, junto al profesor de aritmética de Baroja en San Sebastidn, Gregorio
Pano, a un anénimo profesor de latin, menos dado a amonestar al joven Pio, como
hacia el profesor de aritmética, quien por otro lado no tenfa muy buena consideracion
de su alumno:

Al lado de don Gregorio estaba el profesor de latin. Este, segtin €, no le rifio
nunca, pero le envié dos veces a la correccidn. La correccién era —dice— un
cuartucho con rejas a manera de calabozo, en donde en invierno se tiritaba de frio.
Este no era aficionado a anunciarle glorias futuras. Era peor: el que no salia por
un lado, salfa por el otro.

! Asi Pedraza-Rodriguez (1987). He manejado, ademds, Domingo (1982), Shaw (1992) y
Mainer (1980, 2012).

? Tengo que referirme de nuevo a Pedraza-Rodriguez (1987: 473), quien aporta, aunque
solo sea en media pdgina, datos del argumento de las Noches del Buen Retiro, precisando que el titu-
lo de esta obra obedece a que en ella se describe el ambiente del Madrid de principios de siglo que
conocié Baroja en sus afios juveniles. Quizds esto se deba a la mayor fama que obtuvieron algunas de
las obras de Baroja en detrimento de otras. En esto insiste Domingo (1982: 83), para quien la trilo-
gfa en la que estd inscrita esta novela (La juventud perdida) junto con Agonias de nuestro tiempo, La
selva oscura'y Los visionarios, poco tiene que «pueda parangonarse con los grandes aciertos del nove-
lista». Sin embargo Mainer (1980: 337) apunta que con Las noches del Buen Retiro Baroja super6 la
crisis creadora de La selva oscura, volviendo a la agridulce bohemia finisecular.

3 Cf Garcia Jurado (2015).



Sin embargo, parece, como senala J. A. Lépez Férez (1998: 442, n. 19), que
Baroja fue buen lector de clasicos grecolatinos’. Quizds esto se debié a la formacién
que recibiera no solo en su lugar natal sino especialmente en Madrid, donde fue alum-
no del Instituto de San Isidro, centro en el que terminé el Bachillerato®.

Asimismo, por lo que he podido averiguar, son escasos los trabajos que atien-
den a la pervivencia cldsica que existe en su obra. Solo he encontrado referencia a la
mitologfa en el trabajo titulado «El laberinto de la sirenas», que se debe a M.2 Ange—
les Duran (2010).

3. Asi las cosas, conviene ya entrar ya en materia. Las noches del Buen Retiro fue una
novela escrita en 1934. Pertenece a una de las nueve trilogias en que Baroja dividié
su obra, la que intituld, «La juventud perdida», en la cual también se encuentran
El cura de Monledn (1936) y Locuras de carnaval (1937).

Las noches tienen un personaje central, Jaime Thierry, que aparece en el capi-
tulo X1, escritor formado en Francia y en Estados Unidos, que fue director de uno
de los periédicos mds criticos que se nombra en el relato, denominado «El Bufén».
Thierry empieza causando sensacidén y no pocas antipatias en quienes vefan en ¢l
una especie de lord Byron, un bohemio no tradicional sino revolucionario, dotado
de un individualismo radical. Esta actitud inicial, arrogante, se difumina a lo largo de
las paginas cuando el personaje poco a poco va cayendo en la miseria, enlazando una
desgracia tras otra, hasta enfermar y morir a causa de la tuberculosis (detrés de todo
esto se esconde la pesadumbre de no verse querido por la mujer que amaba).

Jaime Thierry tenfa una cultura elevada para la época, pero era de cardcter
dificil, costumbres obsesivas y neurdticas. Estaba imbuido en las teorfas de Nietsche y
destacaba por ser una persona hipercritica (utilizaria el peridédico para realizar una
censura del ambiente en el que se mueve). En la novela mantiene varias relaciones
sentimentales, sobre todo una turbulenta—Ila mds comentada y la que le va a destrozar
a la postre— con la condesa de Villacarrillo, cuya actitud mds equilibrada y tranquila
sirve de contrapunto al temperamento de Thierry.

# Vuelve a insistir Lépez Férez (2008: 183) sobre esto en otro trabajo, destacando la presen-
cia de Aristéfanes en algunas secuencias de las obras de Pio Baroja. Aqui también aparecen otros autores
y obras griegos leidos por Baroja, entre ellos la Odlisea de Homero y Euripides.

> Fue conocido como Colegio Imperial de Madrid o de los Reales Estudios de San Isidro.
Fundado en 1566 por los jesuitas, se intent6 convertirlo en Universidad en el siglo Xvil aunque no obtu-
vo el fruto esperado por la enérgica oposicién de las Universidades de Alcald y Salamanca. En 1725
Felipe v funda dentro del Colegio un Real Seminario de Nobles. Datos generales sobre el mismo pueden
verse en Simén Diaz (1992). Cf sobre la ensefianza de las lenguas clésicas, aunque referido al siglo xvii,
Bartolomé Martinez (1995).
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Sin embargo, esta novela va mucho mds alld y se convierte en un retrato
personal de la sociedad del momento, sociedad caracterizada por la bohemia y la
apariencia, por personajes atormentados, contrapuestos y extravagantes, donde la
diferencia entre ricos y pobres estaba muy marcada, y donde el nivel cultural distaba
mucho de ser relevante. Un lugar destacado en la novela lo ocupan las tertulias, que
se dedicaban sobre todo a favorecer la murmuracién y la insidia. Y en medio de todo
esto, al hilo del relato, aparecen referencias, no muchas, a la cultura del momento
y en particular al mundo cldsico.

4. Rasgo destacado de esta novela es que usa uno de los mecanismos recurrentes en
la ficcién narrativa, «el del manuscrito encontrado o dado al autor», quien desde ese
momento deja de ser autor y adopta el papel de editor. Esto se refiere en el «Capi-
tulo I». Esta novela le habia sido entregada a €|, que habia sido «un poco médico, un
poco industrial, un poco negociante y un poco periodista» y director literario de una
casa editorial (Baroja, 1982: 5), por una sefora que vestia de luto, y que le pidié que
considerara la publicacién de un relato de un amigo suyo y la realizacién de un prélo-
go, pues el verdadero autor (a quien sus amigos conocfan por el nombre de Fantasio)
no querfa que apareciera su nombre.

A los pocos dias vino a su despacho un hombre pilido, también de luto —el
editor pensé que serfa el tal Fantasio—, quien le traia dicho manuscrito. Tras su
lectura, consideré interesante publicar esa novela, aunque vacilara al principio, insis-
tiendo de nuevo en que «el autor de la obra no soy yo, sino el sefior misterioso, llama-
do por amigos Fantasio, y que usaba melena y chalina flotante y azul» (Baroja, 1982:
8), diferentes ambos en sus ideas y aficiones.

Esta suerte de predmbulo da paso al relato, supuestamente de Fantasio (capi-
tulos 1I-LxXV), en el que, como se dijo, aparecen retratados muchos personajes de
la época, sus actitudes y una sociedad clasista y aparente.

Al frente del libro este «caballero roméntico de la barba y de la melena,
antiguo joven tenebroso», puso una dedicatoria (la titula «A una sefiora amiga»)
que ocupa el capitulo 11, donde concreta el motivo principal que rige esta novela y
nos hace percibir claramente la causa de su inclusién en la mencionada trilogfa.

En efecto, se habla aqui de la nostalgia del tiempo que ha pasado, de la
época de la juventud, alegre, festiva y activa:

El pasado no es mejor que el presente... pero se alumbra con una media luz crepus-
cular sugestiva, poética, distinta a la claridad cruda y agria del momento (Baroja,

1982:9).

Ese pasado, donde ambos eran jévenes, tenia un escenario que los unfa: los
Jardines del Buen Retiro. Y reitera:

Y ahora los dos somos viejos. ;Qué pena! Yo, pase; jpero usted! El escenario y los
actores desaparecieron. El jardin ya no existe. La mayorfa de nuestros amigos



murieron. El tiempo ha volado como vuelan todos los tiempos. Hora fugax. Fugir
irreparabile tempus (Baroja, 1982: 9)°.

Esta idea que guia la novela de principio a fin se ve acompafada de otras
alusiones al mundo cl4sico, aunque habria que volver a insistir que no aparecen de
forma continua. Vedmoslas.

4.1. La ensefanza de las lenguas cldsicas seguia su curso mal que bien. En
la novela aparece algunos personajes que viven del latin (o mejor, malviven) pues
aprovecharfan sus conocimientos en la lengua del Lacio para ello. Era el caso de
Emilio Aguilera, asiduo participante de una de las tertulias mds nombradas entre
la sociedad madrilefia de entonces, la de Paco Lecea, quien simultaneaba su oficio
de periodista con su empleo de profesor de latin y literatura en un colegio (Baroja,
1982: 22).

Parece que saber latin daba cierto empaque en esos momentos, ante deter-
minadas concurrencias, aunque también no dejaba de tener cierta afectacién. En
el capitulo 111 en la descripcién de ciertas damas que acudian a Los Jardines del
Buen Retiro, todas sin maquillar, aparece la oportuna cita usada casi como elemen-
to diferenciador de clases:

También entre las mujeres existia mayor variedad; casi ninguna se pintaba, o si lo
hacia no era de una manera tan exagerada como en esta época. El maquillaje se
consideraba sélo para las hetairas, para las horizontales, era la palabra del tiempo,
y se miraba como algo chocante y de poca distincién.

La pintura desvergonzada y con mucha pasta de color sobre la piel de la cara y la
depilacién de las cejas ha dado a las mujeres de hoy un aire inexpresivo de mufie-
cas y una falta absoluta de cardcter. Princesas, manicuras, tanguistas y cocineras,
todas parecen actualmente lo mismo, de la misma harina, ejusdem farinae, que
decimos los latinistas (Baroja, 1982: 12).

La relevancia que daba soltar el latinajo de turno aparece también en otra
parte de la novela, esta vez en boca de uno de los personajes que frecuentaban esas
tertulias. El personaje en cuestién es Juan de Guevara, médico solterdn, culto y de
buena posicién, quien en una de sus frecuentes platicas describia tres clases de hombres
de la siguiente manera: «el Homo Sapiens, raro; el Homo Demens, corriente, y el Homo
Domesticus o Vulgaris, frecuentisimo» (Baroja, 1982: 22). Debia tener fama este
Guevara de pasarlo todo al latin, como se puede comprobar cuando relata Baroja

¢ Cf Verg. Georg. 3, 284. La pérdida de la juventud tiene mucho que ver con lo que comen-
ta luego sobre la fuente de Juvencio (Fons luuentutis) «que el marino espafiol Ponce de Ledn creyé
encontrar en La Florida» (Baroja, 1982: 10).
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las pretensiones a que aspiraba Fernanda Arias Mejia, una acomodada damisela que
frecuentaba los Jardines, en sus relaciones de pareja (en este caso referidas a Carlos
Hermida’, quien en busca de una sélida posicién, la pretendia):

No aspiraba a un marido brillante; le vefa a Carlos como a un joven de quien se
puede sacar partido. Era para ella el tipo medio del hombre, del cual una mujer puede
esperar una vida tranquila y relativamente feliz, el homo domesticus, como hubiera
dicho el doctor Guevara (Baroja, 1982: 120).

El propio Jaime Thierry también emplea en una ocasién alguna expresién
latina. Ocurre cuando conoce a Jacinto Palacio del Campos, asturiano que habia esta-
do en Cuba, en La Habana, y fue acusado de malversador. Su intencién era crear
un periddico (que se llamaria el «El Bufén») y propone a Thierry que lo dirija:

Bien —dijo don Jacinto—; pero, aunque sea asi, haremos el periédico y usted lo
dirigird.

—Bueno, bueno. Estoy conforme.

—Ademds, amigo Thierry, le pagaré lo que usted me diga.

—No me opongo; ante estos argumentos ad hominem hay que ceder (Baroja,
1982: 168).

Pero no solo los que habian podido disfrutar de estudios superiores usaban
el latin. Jaime Thierry estimaba mucho la memoria de su madre, supo que vivia en
Madrid la hija de un capataz que habia trabajado para la familia de su madre en

7 El ambiente cultural del momento ofrece personajes como este. Carlos Hermida, también
periodista, era hijo de un empleado de la Seccién de Fomento ya muerto, cuya madre dofia Antonia se
preocupé mucho para lograr el ascenso social de su hijo. Hermida habfa logrado terminar el bachiller,
pero por falta de medios no habia podido hace una carrera. Mal estudiante en Bachillerato, no mani-
festaba aficién a ciencia o arte, ni siquiera a hacer versos, solo le interesaba la politica y tener cierta posi-
cién social. Su ascenso en el mundillo periodistico se lo debi6 a su madre y a su novia Matilde Leven,
aficionada a la literatura y buena escritora de versos y cuentos, de cuyo ingenio y creatividad se beneficié
Carlos (resulta llamativo que ella no querfa publicar nada con su nombre pues «de una mujer sabia y lite-
rata se rie en Espafia todo el mundo» [Baroja, 1982: 32]). Carlos Hermida solfa frecuentar la tertulia
de un café del comienzo de la calle de Alcald, préximo a la Puerta del Sol, donde se reunfan literatos,
poetas, dramaturgos y dos o tres aprendices de novelistas. El conocimiento de estos de la literatura, de
lo que hablaban siempre, se circunscribia a los autores de su época, sobre todo extranjeros, los autores
de principios de siglo, pero los del xv1 y X1 les eran desconocidos y «<muy pocos sabian algo de litera-
tura antigua» (Baroja, 1982: 45), si bien se debe referir a los cldsicos castellanos, aunque tampoco habria
que obviar a los grecolatinos. En contrapartida Jaime Thierry, un extranjero venido a Espafa, sintié desde
temprano, a pesar de sus ideas filos6ficas, pasion por la literatura cldsica espafiola. Cuando se fue a vivir
a las afueras, al hotelito que le habfan encontrado, «se dedicaba por entonces a los autores castellanos
clsicos y modernos y a tomar sus notas. Gonzalo de Berceo y el arcipreste de Hita eran sus escritores
favoritos. Era también entusiasta de fray Luis de Ledn, de San Juan de la Cruz, de la novela picaresca y
de los dramas de Calderén» (Baroja, 1982: 58).



Burgos. Esto le llevé a conocer a la Silvestra y a su marido Beltrdn. Beltrdn era hijo del
sacristdn del pueblo y habia comenzado a estudiar para cura, pero la falta de vocacién
se lo impidié. Sin embargo «todavia recordaba algunos latines, sobre todo macarréni-
cos y de aire pedantesco, pero més que los latines le gustaba el argot popular» (Baroja,

1982: 53).

4.2. Otras muestras de pervivencia de la cultura grecolatina existen en esta
obra, que aparecen de forma esporddica en menciones puntuales. Puestos a hacer
una clasificacién de estas habria que referirse en un primer momento a referencias
mitoldgicas e histdricas, de figuras y personajes, que la tradicién ha tipificado como
simbolos de determinadas virtudes y vicios o de determinadas situaciones, y luego
las realizadas sobre escritores de la Antigiiedad.

4.2.1. Un primer ejemplo dentro del primer grupo lo tenemos en la expre-
sion «espada de Damocles» usada por Baroja para referirse al hecho de que la gente
pobre y sin pretensiones en los meses de verano no podia desplazarse a la costa canté-
brica, lo que hacfa que fueran mal mirados, «a la cual hoy parece irsele quitando la
punta y filo» (Baroja, 1982: 11).

Curiosa es también la referencia a la diosa de la belleza que aparece en el
capitulo 1v. La diversidad de personajes de diferentes clases sociales que frecuenta-
ban los Jardines del Buen Retiro le lleva a hablar de las cortesanas, que también
habian, de «la Blanca, la Puri, la Tropical, la Nadadora, Lola la Valkiria», y la que
llamaban «la Venus de la Necrépolis, sea porque tuviera citas en los cementerios o
porque se la considerase a ella como sepulcral» (Baroja, 1982: 18).

Una figura mitoldgica es la aparece en los motes que la gente mundana y de
perversa intencién habfa dado a tres sefioritas de clase acomodada que acompafiaban
a Fernanda Arias Mejia. Estos nombres por otro lado los tenfan tres torpederos de
la marina de guerra espafiola, a saber Terror, Furor y Proserpina (los que andaban tras
ellas para cazar su dote se les apodaba con el nombre de tres cafioneros o barcos de
guerra: el Audaz, el Osado y el Temerario) (Baroja, 1982: 119). Otra referencia a la
mitologfa se encuentra también en «dos estatuas de piedra, una de Flora y otra de
Pomona» (Baroja, 1982: 55) que adornan la puerta del mal conservado hotel con
un jardin cercado con sus tapias, adonde habia ido a vivir Thierry.

Este uso de figuras mitolégicas con una funcién referencial o sarcdstica
continta en el relato de Baroja esta vez en la figura del Barquero de la Estigia, que
aparece en uno de los didlogos que Jaime Thierry realiza en el primer nimero del
periédico «El Bufén» del que era su director. Caronte conversa alli con un vende-
dor de petréleo, y se quejaba de la carestia del preciado liquido para el motor de
su barca «y de que muchas almas de los muertos daban moneda falsa o no pagaban
los billetes del trayecto por la laguna Estigia porque no tenfan un cuarto» (Baroja,

1982: 176).

4.2.2. Por el contrario, los personajes histéricos (o que tienen alguna relacién
con la historia) se usan en una funcién paradigmdtica. Lo encontramos por ejemplo
en la mencién a Lucrecia o Cornelia, que han pasado a la posteridad como modelo de
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virtud®. Ciertamente, la desazén que empezé a tener Jaime Thierry tras romper con
Josefina Cuéllar e iniciar la relacién con Concha Villacarrillo, originada por los celos
que aquella empezd a sentir ante los comentarios que se hacfan de esta, debido al cardc-
ter alegre y dispuesto de la condesa, le lleva a reflexionar que hubiera preferido «que
la considerasen como una mujer virtuosa, como una Lucrecia o la madre de los Gracos.
Luego, ya comprendia la estupidez de esta pretensién» (Baroja, 1982: 129-30).

De otra parte estd la figura de Creso que aparece en medio de una conver-
sacién donde se discute sobre la posibilidad o la necesidad de gastar la riqueza perso-
nal’. La discusién se establece en el entreacto de una de las funciones que ofrece el
Teatro Real entre Alejandro Dobén y Eduardo Larraga, redactores del periédico
«El Mundo»:

No todo el mundo puede gastar en duros, aunque los tenga —aseguré Dobén.
—Todo eso no son mds que ilusiones —replicé Larraga—: el poder gastar no
depende de la mentalidad, sino del dinero.

—De las dos cosas. Hay personas que aunque fueran Cresos por su fortuna vivirfan
mezquinamente (Baroja, 1982: 146).

4.2.3. Los escritores cldsicos también encuentran su acomodo en el relato
barojiano. Aunque la mencién de algunos de ellos debe ser tomada con cautela, porque
no indica que se haya leido a los mismos, en Baroja parece que lo contrario.

Uno de los personajes que se quedaba en Madrid en la época de verano era
el marqués de Quifiones, quien solia dejar a su familia en alguna playa del Norte
para “irse de rositas” por la capital, frecuentando asi los saloncillos de los teatros y
los camerinos de las artistas. Al parecer el marqués tenfa «un sosias», un cémico amigo
suyo que lo imitaba en la manera de hablar y de vestir, y para quien el aristdcrata
eran un modelo a seguir. Y aqui surge la comparacién. Dice Baroja:

Este comico representaba los papeles de aristdcrata en las comedias, sin duda por su
parecido con el marqués, a quien se le consideraba un Petronio, un arbiter elegan-
tiarum (Baroja, 1982: 80)".

La critica despiadada que se hacen entre si estos personajes barojianos, inclu-
so perteneciendo a la misma clase y grupo social, se refleja en muchos lugares. Jaime
Thierry habia sido invitado por un tal Alfredisimo (asf es como se le denomina en
la novela por su atildamiento y exquisitez, aunque se llamaba Alfredo de Mendoza,

* Recordemos los retratos que nos ofrecen Livio, 1, 57-59 y Plutarco, 7G, 1, 3-6, respec-
tivamente.

? Remito al relato de Herddoto, 1, 29, y Plutarco, Sol. 27, 1-9; 28, 1-6.

' Esta expresion se encuentra en Técito (ann. 16, 18): De C. Petronio pauca supra repetenda
sunt. [...] Dein reuolutus ad uitia seu uitiorum imitatione inter paucos familiarium Neroni adsumptus est,
elegantiae arbiter, dum nihil amoenum et molle adfluentia putat, nisi quod ei Petronius adprobauisset.



era asiduo de tertulias y muy solicitado por las damas) a una cena que resulté real-
mente penosa. Las criticas, por ello, empezaron a surgir y el americano aprovecha
para ensafarse con el cardcter superfluo el espafiol de entonces, sobre todo el de los
débiles aristdcratas, que prefiere gastar su dinero en convidar a tales individuos y no
dispondria ni la cuarta parte de este «en convidar a Platén en compaiifa de Galileo y
de Pasteur» (Baroja, 1982: 155)", con lo que queda patente la critica a la desidia
cultural de entonces.

En el primer ndmero de «El Bufén» Thierry empezé una seccién que tituld
«Didlogos de los muertos del siglo x1x», firmando con el seudénimo de Menipo
(quizés por vinculacién con el cinico Menipo de Géddara debido al cardcter critico
y satirico que caracterizarfa al periédico). Uno estos didlogos fue el de las cortesanas
«a imitacién de Luciano» (Baroja, 1982: 176). También aparecieron dos articulos muy
celebrados de autor desconocido, «uno titulado “;Viva todo el mundo!”, y el otro
“La apokolokyntose”, imitado de Séneca, en donde un politico convertido en cala-
baza vomitaba una cosa negra y fétida, que era su alma» (Baroja, 1982: 178).

Relacionado también con este periddico se encuentra una nueva mencién
de otro autor cldsico. Los redactores del «El Bufén» acostumbraban terminar sus
jornadas en una cervecerfa llamada «La Brasilefia» (o en otros lugares y tugurios),
donde simpatizaron con algunas de las camareras del local, chicas mds o menos
descarriadas, sacadas algunas de los burdeles. En una de esas ocasiones, una de ellas,
la Magnolia, junto a un personaje al que decfan Traganifos, invité a Thierry y a otro
redactor, Federico Golfin, a cenar en el baile del circo de Colén, quienes acudieron
acompafiados de dos de esas camareras. En ese lugar, ademis, «se habian dado cita
todos los homosexuales de la corte». Después de bailar se fueron al ambigd, donde
Magnolia les esperaba con cuatro pseudomujeres. Allf también estaba un ilustre arti-
culista. La conversacién que surge entre ellos, cuando querfa la Magnolia presentar-
los, y la alusién a un escritor griego paradigma de la homosexualidad es como sigue:

—Estos son los que hacen «El Sapo».

—Nosotros hacemos «El Sapo» y vosotras la carrera —contesté Golfin con iro-
nfa—. ;A qué no sabéis vosotros en que os parecéis a Socrates?

La Magnolia s lo sabia. Se sentaron todos y pidieron la cena. La presidencia de la
Patro y de la Antonia molestaba a los amigos de la Magnolia. Se dijeron una porcién
de brutalidades y de frases de doble sentido. Golfin estuvo cruel. Por muy cinicos
que fueron, las palabras de Golfin tenfan que molestarles.

' El escritor cldsico como referencia necesaria para afianzar un aserto aparece también en
el «Capitulo xxx1x», donde se narra la fiesta a la que fue invitado Thierry por un grupo de aristécratas
en una finca de Torrelodones. La fiesta se daba en honor a la hija de un marqués casada con un princi-
pe polaco. Thierry causé viva impresién entre los asistentes, especialmente al marqués, padre de la
princesa, quien dijo de Thierry una frase lapidaria: «—El sefior Thierry es un hombre correcto. Para
¢l esto debia valer tanto como para Homero el llamar a uno de sus héroes el irreprochable» (Baroja,
1982: 152).




(3
©
®

Al terminar la cena, éste gasté una broma a aquellos socrticos, a aquellos mari-
posos, como les llamaba él, broma que no les hizo ninguna gracia (Baroja, 1982:
184-185).

4.3. Por dltimo es latente, o quizds deliberado, la presencia de determina-
dos tépicos heredados de la Antigiiedad que cierran esta novela. Parece en este senti-
do obedecer esta obra de Baroja a la estructura de la «Ringkomposition», pues era
el tépico de la brevedad de la vida la que abria la misma y otros dos tépicos se aso-
man en los momentos finales, que son los més trégicos.

El enamoramiento de Thierry hacia la condesa y el desprecio de esta que
observa en su joven amante un tono de locura motivado por los celos, por sus quejas
y demandas, hace que Thierry se despreocupe de su salud fisica y enferme de tuber-
culosis. Gracias a Beltrdn recibe las atenciones de un doctor joven, Montoya, quien
frecuenta luego la casa del americano. Son momentos de reflexién donde en las
situaciones mds inesperadas aparecen estos topicos.

Una repentina recuperacién de Thierry le vuelve un tanto mds cercano a las
personas que desde el comienzo ha tenido al lado, las que conviven en su casa.
Establece asi cierto vinculo con Beltrdn, a quien ayuda en las labores de carpintera.
Beltrdn le empieza a dar lecciones de guitarra. En una de sus conversaciones pare-
cer estar presente el tema que se transmite en el verso virgiliano labor omnia vincir

(georg. 1, 145):

—Lo que me ha perdido es el dinero —decfa Thierry—. Si hubiese tenido que
trabajar para vivir, habria vivido mejor.

Creo que el trabajo es lo tnico decente de la vida. Lo demds no vale nada (Baroja,
1982: 215-216).

También en medio de la enfermedad, el deseo irrefrenable de ver a su amada,
le hace ir al pueblo donde Concha pasa sus dias con su marido y sus hijas. La ima-
gen de familia feliz que se le presenta y la charla con el marido de Villacarrillo le
llevan a aceptar que su relacién habia acabado. Llegé a su casa medio moribundo,
pill6 una bronquitis, lo cual empeoraba su salud. Le visitaron sus amigos, iba
incluso el administrador de Villacarrillo para lo que se ofreciera. Una fase transi-
toria febril le llevaba a delirar en muchas ocasiones. Una mafiana en que estaba mds
despejado de la fiebre hablé con Montoya sobre su muerte. La imagen de la fama,
asociada al escritor, de la que tanto han hablado los clésicos (recordemos solo Hor.
carm. 3, 30, 1-9) ocupa parte de la conversacién que tiene con el médico aunque
Thierry ya sabfa que su fin estaba cerca:

Una mafiana, que estaba mds despejado de fiebre que de ordinario, tuvo una expli-
cacién con Montoya sobre su muerte.

—;No le preocupa a usted, como escritor, la posteridad? —le pregunté el médico.
—;La posteridad! ;Qué me importa la posteridad? Eso no es nada.

—7Pero, hombre, antes no pensaba usted asi.

—Ha vivido un lo m4s intensamente posible. Se acabd la salud, se acabd el dinero,
se fue la mujer. No vale la pena de vivir. Ha venido el punto final. Estd bien (Baroja,

1982: 244).



5. Una vez més queda demostrada la presencia de elementos culturales grecolatinos
en cualquier momento de la tradicién literaria. Baroja no escapa a este supuesto,
aunque la importancia de los mismos queda en un segundo plano ante la fuerza de
un relato crudo y realista como el que nos ofrece esta novela. Evidentemente nos
encontramos con elementos aislados que delatan la preparacién clésica de su autor,
y que muchas veces se introducen para dar empaque culto 0 como mecanismo dife-
renciador de clases.

Serfa pretencioso concluir que Baroja asienta esta novela sobre los pilares
de sendos tdpicos literarios heredados de la Antigiiedad que aparecen en la parte
inicial y final de la misma, sin embargo no deja de sorprender que cierto eco de
aquellos acompana a esa profusién de personajes y a la disparidad de situaciones
que se describen.
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«OH CLARO HONOR DEL LIQUIDO ELEMENTO»,
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Para Bel, que también traducia
con nosotros, en memoria

RESUMEN
Este articulo presenta algunos ejemplos de traduccién de poemas, en cuanto creacién lite-
raria, como portadora de la tradicién poética.

PALABRAS CLAVE: Goéngora, traduccidn, tradicidn, imitatio, emulatio.

ABSTRACT

«“Oh claro honor del liquido elemento”, by Luis de Géngora, and the translated tradition».
This paper shows some examples of translated poems, as literary creation, that carry the
whole poetic tradition with them.

KEeY WORDS: Géngora, translation, tradition, imitatio, emulatio.

He aqui, en primer lugar, el soneto gongorino, escrito en 1582:

Oh claro honor del liquido elemento,
dulce arroyuelo de corriente plata
cuya agua entre la hierba se dilata
con regalado son, con paso lento:

pues la por quien helar y arder me siento

)17-2018,

(mientras en ti se mira) Amor retrata
de su rostro la nieve y la escarlata 5
. . . N
en tu tranquilo y blando movimiento, o
&

vete como te vas, no dejes floja
la undosa rienda al cristalino freno
con que gobiernas tu veloz corriente,

que no es bien que confusamente acoja
tanta belleza en su profundo seno
el gran sefior del himido tridente’.
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En otra ocasién me he ocupado de este soneto como poema traducido®. El
texto de origen es este soneto de Bernardo Tasso:

O puro, o dolce, o fiumicel d’argento,
pil ricco assai ch’Ermo, Pattolo, o Tago,
che vai al tuo cammin lucente e vago
fra le sponde di gemme a passo lento;

o primo onor del liquido elemento,
conserva integra quella bella immago,

di cui non pur quest’'occhi infermi appago,
ma pasco di dolc’esca il mio tormento.

Qualora in te si specchia, e ne le chiare
e lucid’onde tue, si lava il volto
colei ch’arder potrebbe orsi e serpent;

ferma il tuo corso; e tutto in te raccolto
condensa i liquor tuoi caldi ed ardenti
per non portar tanta ricchezza al mare’.

Traduccidn sui generis, ciertamente —vista con la perspectiva de hoy—,
pero poseedora de todas las peculiaridades que esa modalidad literaria presentaba
a fines del siglo xv1, es decir, con libertades o particulares licencias respecto a lo que
podemos llamar —siempre desde el punto de vista actual— texto «original» o «de
partidan.

Las cosas, por supuesto, eran percibidas de manera muy distinta en los
tiempos de Gdéngora. Este, como todos los autores de los siglos XvI y Xv11, no hacia
tales distinciones en el plano de la escritura poética, puesto que, segtin el principio
de la imitatio auctoris, toda escritura podia generar, en mayor o menor grado, una
nueva escritura, un nuevo «original». En otras palabras: todo texto podia —y hasta
debia— apoyarse de un modo u otro en un texto anterior o, para ser mds exactos,
en textos anteriores, segin la doctrina de la imitacién compuesta o «mixta», que
Petrarca habia difundido para toda la poesia de la época basindose en la conocida
imagen de la abeja que liba en flores multiples para elaborar su propio néctar, una
imagen que —haciendo honor a su significado— habia sido ya propuesta previa-

' Luis de Géngora, Obras completas, 1, ed. Antonio Carreira, Madrid, Biblioteca Castro,
2000, p. 22.

? Véase mi articulo «Poesfa y traduccién: un soneto de Géngora», Cuadernos Hispanoameri-
canos, nam. 777 (marzo 2015), pp. 129-135. Puede consultarse en linea.

3 Bernardo Tasso, Rime, 11, ed. Domenico Chiodo, Turin, Edizioni Res, 1995, p. 73.



mente por Horacio y Lucrecio, y cuya mds remota referencia se halla tal vez en
Aristéfanes.

En el principio de la imitatio —apunta Carmen Codofier en un sugestivo
articulo— «se percibe una gradacién que va de la simple inspiracién en un “motivo”
existente en el original, a la adopcién del poema, con traduccién parcial del mismo,
como punto de apoyo al libre poetizar»*. Aqui es donde interviene la modalidad de
la @mulatio, un paso mds alld de la imitacidn, que reanima o reaviva el «original» y
que representa, por tanto, una relacién distinta y singular con el modelo. No hay ya
una pasividad repetitiva, centrada en la simple reproduccién, sino un gesto de liber-
tad creadora que, sin perder de vista nunca el modelo mismo, trata de superarlo, de
rebasarlo.

Resulta innecesario, sin duda, subrayar que es esto lo que explica la intrin-
cada trama textual que constituye la literatura de Occidente, desde los mismos cldsi-
cos griegos y latinos hasta los poetas, prosistas y dramaturgos del siglo xvii1, con
cumbres como Cervantes y Shakespeare, inexplicables sin esta doctrina que asegu-
raba la continuidad o la perennidad de una cultura a través tanto de las diferentes
emulaciones creadoras (dentro de la propia lengua o partiendo de otra) como de las
influencias reciprocas de sus literaturas. En el centro mismo de esa trama parece estar
planteada siempre la invitacién a descubrir en todo texto, como parte inseparable
de su sentido, los textos que lo alimentan en mayor o menor medida, hasta llegar
a los trasfondos compartidos por distintas literaturas.

El soneto de Géngora «Oh claro honor del liquido elemento» traduce un
poema en lengua italiana de Bernardo Tasso, «O puro, o dolce, o fiumicel d’argen-
to», pero este poema se inspiraba a su vez, en cuanto al motivo del agua como espejo
—segtin subraya oportunamente Georges Giintert'—, en otro poema escrito en la
misma lengua por Lorenzo de’ Medici (1449-1492):

Chiare acque, io sento il vostro mormorio
che sol della donna mia il nome dice:
credo, poi ch’Amor fe'vi si felice,

che fussi specchio al suo bel viso e pio.

# Carmen Codoiier, «Fray Luis: “interpretacion”, traduccién poética e imitatior, Criticén,
61 (1994), p. 34.

> «Simili riflessi di immagini femminili nelle acque sono frequenti gia nell’'opera [de]
Bernardo Tasso, in componimenti quali “Chiare fontane” e “O puro, o dolce, fiumicel d’argento”.
Esiste invero un precedente ancora pilt lontano nel sonetto “Chiare acque” di Lorenzo de’ Medici, il
quale oppone la fugacita del riflesso nell’acqua, che non pud ritenere 'immagine dell’amata, alla pitt
costante memoria dell’amanter; Georges Giintert, «Sete di simmetria: i poeti del primo Seicento di
fronte alla varieta del mondo», en M. Burkhardt, A. Plattner, A. Schorderet, Parallelismen: Literatur-
und kulturwissenschaftliche Beitriige zu Ehren von Peter Frohlicher, Tiibingen, 2009, p. 100.
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La bella imagin sua da voi partio,
perché vostra natura vel disdice;

solo il bel nome a voi ricordar lice,

né vuole Amor che lo senta altri ch’io.

Quanto piu fiiro o fortunati o saggi
che voi, chiare acque, gli occhi miei, quel giorno
che firno prima specchio al suo bel volto,

servando sempre in loro i santi raggi.
N¢ veggon altro poi mirando intorno,
né gliel cela ombra, né dal sol gli ¢ tolto®.

Es evidente pues que, sabiéndolo o no, Géngora estaba traduciendo también
a Lorenzo de’ Medici en cuanto a la imagen central del agua como espejo (aunque
los paralelismos no vayan mucho mds alld), si por «traducir» entendemos algo mds
que un estricto vertido de palabras de una lengua a otra, concepcién «libre» que era
precisamente la que sostenian Gdngora y los poetas de su tiempo; estaba —dicho
sea con otros términos— trasladando de manera indirecta las imdgenes y los valores
de una tradicién poética, a los que de ese modo daba continuidad. Y lo hacia no
mediante la repeticién mecdnica de esas imdgenes y valores literarios, sino con pode-
rosos instrumentos creadores, tratando de competir con su modelo y rebasarlo.

En los estudios gongorinos, por desgracia, no han sido tenidas en cuenta
hasta hoy sino muy escasamente las traducciones realizadas en su tiempo de la obra
del poeta cordobés, traducciones a las que aqui deseamos conceder la atencién que
merecen, en la medida en que subrayan tanto la importancia de esa obra en la poesia
europea de la época (y también en la América hispana, claro estd) como su recepcién
y su influjo en los sistemas literarios continentales. Muy poco conocida, por ejem-
plo, es la traduccidn del soneto que nos ocupa, realizada por Sir Richard Fanshawe
(1608-1666), poeta y diplomdtico que llegé a ser embajador en Madrid, donde
murid, y que tradujo igualmente 7/ pastor Fido de Guarini (7he Faithfull Shepherd,
1647), algunas obras de Horacio (Selected Parts of Horace, Prince of Lyricks, 1652)
y el gran poema de Camoens (7he Lusiads, 1655). Este es el fruto de su esfuerzo:

A RIVER
Thou clearer honour of the Christall Mayne,
Sweet Rivulet, composd of liquid plate,

Whose waters glide through this enamell’d plaine
With sound harmonious, with stately gate;

¢ Lorenzo de’ Medici, Opere, a cura di Attilio Simioni, vol. 1, Bari, Editori Laterza, 1914, p. 72.



Since shee is standing on thy happy brimme

Who both enflamed and congeales my blood,
Whilst Love with admirable skill doth limme
Her portraict on thy smooth and quiet flood;

Move on thus Gently still, and doe not slacke
The waving reynes unto the foaming bit

With which thou now art pleased to pull backe
Thy headstrong Current: For it is not fit

Neptune with all the treasures he doth hold
Should so much beauty in his Armes infold’.

Como puede verse, Fanshawe no fue tan lejos con don Luis como este con
Tasso. Su traduccién, fuertemente apegada al modelo (aunque muy meritoria, por
otra parte, como ejercicio de adaptacién), se preocupé ante todo por naturalizar en
lengua inglesa el poema, sustituyendo el soneto italiano (dos cuartetos y dos terce-
tos, ABBA-ABBA-CDE-CDE) por el isabelino (tres serventesios y un pareado,
ABAB-CDCD-EFEF-GGQG), como hizo con otros sonetos del poeta cordobés («Con
diferencia tal, con gracia tanta», «Pdlida restituye a su elemento», «En el cristal de
tu divina mano, etc.®) y traducirlo casi literalmente, si bien esa literalidad suponia
deshacer el artificioso hipérbaton del segundo cuarteto, modificar alguna metéfora
(diquido elemento» pasa a ser «Christall Mayne», aunque «liquido» es trasladado al
segundo verso: «liquid plate») y sacrificar una sugerente perifrasis alusiva por una
mencién directa del dios Neptuno. Por lo demds, Fanshawe sale airoso de la empre-
sa y consigue una versién habil de un poema cuyo modelo italiano no es seguro
que conociera.

Esta es la cuestién que aqui nos interesa. En relacién con las fuentes del
texto, tanto si el traductor es consciente de ellas como si no, todo poema, lo mismo
si se traslada de manera muy cercana a la letra que si se pretende superar el texto
de origen, traduce una tradicién. Fanshawe no conocié tal vez el poema de Tasso,
y menos atin quizd el de Lorenzo de’ Medici, pero, en la medida en que el poema

7 Oro espariol. Traducciones inglesas de poesia espaiiola de los siglos dieciséis y diecisiete, ed. bilin-
giie y seleccion de Glyn Pursglove, Valladolid, Universidad de Valladolid, 2014, p. 135. Véase mi comen-
tario sobre este libro, «“Oro espafiol”: mds sobre literatura comparada y traduccién literaria», en Boletin
del Taller de Traduccion Literaria de la Universidad de La Laguna, 17 (otofio de 2015), p. 1, en el que
apunto algunas cuestiones aqui desarrolladas.

* El caso de «La dulce boca que a gustar convida» («That lovelie mouth, which doth to taste
invite»), inspirado, como es sabido, en otro de Torquato Tasso («Quel labbro che le rose han colorito»),
plantea la misma situacién que «O claro honor del liquido elemento», es decir: Fanshawe traducia
también al poeta italiano.
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que traduce absorbe esos otros textos, su traduccién los incluye. La doctrina de la
imitatio es fuertemente solidaria de la idea de tradicién como traslacién o traduccién
de valores literarios. En otras palabras: una de las maneras que la tradicién tiene de
perpetuarse, de plasmar sus valores, es justamente a través esa variedad de la imita-
cién que representa la @mulatio a través del «libre poetizar» de la traduccién. No
siempre, sin embargo, se podia estar a la altura de esa tradicién, sobre todo en los casos
de extrema dificultad: Fanshawe se atrevié igualmente a traducir cinco fragmentos de
la Fidbula de Polifemo y Galatea (rematadas con un resignado «Imperfect»), asi como
con un fragmento de las Soledades, proyecto que hubo de abandonar no sin dejar
anotado, finalmente, «—difficiles valete nugae».

Lo dicho no serfa vélido tnicamente para los dias de Géngora y de Fanshawe,
sino también para épocas posteriores, aunque en estas cobra un sentido distinto,
porque la 7mitatio dejé de operar como doctrina y como préctica literaria de obli-
gado cumplimiento a partir de finales del siglo XVIII con la aparicién de la poética
romdntica. Aparecen, a partir del Romanticismo, formas diferentes de dar continui-
dad a la tradicién mediante la traduccion, especialmente a través del trabajo realizado
por poetas traductores, para quienes traducir es otra manera de crear, de «recrear»
o reescribir el texto de partida y darle una nueva vida en la lengua de llegada. Los
ejemplos —de Holderlin a Eliot, de Baudelaire a Ungaretti— resultan incontables.

En 1948 publicaba Giuseppe Ungaretti un volumen de traducciones titu-
lado Da Géngora e da Mallarmé, en el que recogfa sus versiones de veinte sonetos
gongorinos, ademds de dos estrofas del Poliferno. El autor de Lallegria habia empe-
zado a traducir al poeta cordobés en 1932. El volumen de 1948 era en cierto modo
la culminacién de un esfuerzo tendente a explicitar tanto algunas raices de su propia
poética como el papel central de Mallarmé en el interior de la modernidad y su enla-
ce con el espiritu barroco. Ungaretti nunca abandond del todo la clave «hermética» en
la que ley6 siempre al poeta cordobés, nunca desplazé —escribe José Pascual Buxé—
«el sustrato de una primera lectura simbolista y metafisica de la poesia gongorina»’.

Era otro modo de entender, y de reelaborar para su tiempo, la tradicién
recibida; era, para decirlo con otras palabras, su personal lectura de esa tradicién.
De ahi que la traduccién fuera para Ungaretti un instrumento idéneo no solo para
«recrear» obras que le importaban especialmente desde el punto de vista de la poética
del «<hermetismo» italiano, sino también una operacién critica.

Aunque de distinta manera, la traduccién como portadora de tradicién se
cumple no menos en la versién de Giuseppe Ungaretti que en la de Sir Richard
Fanshawe (como, antes, en la del propio Géngora respecto a Bernardo Tasso):

? José Pascual Buxd, Ungaretti y Gongora. Ensayo de literatura comparada, México, UNAM,
1978, p. 14.



A UN RUSCELLO

Chiaro onore del liquido elemento,
D’una corrente argentea rivo dolce
La cui acqua si dilata e va tra U'erba
Con un festoso suono e il passo lento,

Poiché a Lei per cui fuoco provo e gelo
(Mentre si mira in te), ritratta Amore
La neve e lo scarlatto del sembiante,
Nel blando tuo tranquillo movimento

Va cauto, ottieni che I'ondosa briglia
Con cui governi rapide correnti
Al cristalino freno non s’allenti.

Dell'umido tridente il gran signore
Bene non ¢ che accolga in confusione
Tanta bellezza nel suo seno fondo.

Ungaretti mantiene hipérbatos, correlaciones y quiasmos (o los compensa,
como en el caso del hipérbaton del segundo verso, que no existe en el texto gongo-
rino, o el del dltimo terceto, que parece hacerse eco de la violencia sintdctica de la
segunda estrofa de partida), y al mismo tiempo se permite procedimientos inespe-
rados, como mantener algunas rimas (elemento-lento-movimento), prescindir de otras
(plata-dilata-retrata-escarlata, etc.) o crear alguna nueva (correnti-alenti).

Lo que aqui nos interesa, sin embargo, no es tanto examinar la técnica o
el método de traduccién seguido por Ungaretti (trabajo ya realizado en parte por
Buxé en su citado libro, aunque no aborda este soneto) cuanto hacer notar que su
versi6n italiana de «Oh claro honor del liquido elemento» supone igualmente una
traduccién de la tradicién contenida en el poema gongorino. En la versién unga-
rettiana, continda la imagen central (la del agua como espejo), pero pocas huellas
léxicas y sintdcticas quedan ya del soneto de Lorenzo de’ Medici (apenas algtin sustan-
tivo, acqua, o adjetivo, chiaro) ni del soneto de Tasso: aunque algunas expresiones
permanecen (onore del liquido elemento, passo lento), asi como algunos adjetivos (dolce,
chiare-chiaro) y algan giro, modificado (tanta ricchezza-tanta belleza), el poema «regre-
sa» a la lengua italiana enteramente transformado, «recreado» como ha sido previa-
mente por Géngora. Al traducir, Ungaretti, de hecho, reescribe una reescritura'.

" Giuseppe Ungaretti, Da Géngora ¢ da Mallarmé, Milan, Mondadori, 1948, p. 29.

"' La de Ungaretti no es la tnica traduccién italiana del soneto. Véase la excelente versién de
Giulia Poggi: «Chiaro onore del liquido elemento, / dolce ruscello che fuggi argentato, / che in mezzo
all'erba l'acqua tua diffondi/ con suono delicato e passo lento, // poiché colei per cui son fuoco e ghiaccio
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Los valores de la lengua poética de Géngora habian sido redescubiertos por
Ungaretti después de que la lirica europea conociera la fuerte impronta del simbolis-
mo. «En la agudeza, Géngora habia introducido un impetu emotivo tal que la hizo
aparecer también a los poetas europeos del segundo cuarto del Novecientos como
un recurso lirico novisimo»'?, confiesa Ungaretti en su ensayo de 1951 «Géngora
a la luz de hoy». Nada mds coherente por parte de Ungaretti que recrear o reescribir
en italiano ese «impulso emotivo» de la agudeza barroca tal y como era practicada
por Géngora y reintroducirla en la lengua de llegada.

La traduccién actuaba, en este contexto, como la recuperacién para el presen-
te de una obra capaz de intervenir en el proceso evolutivo de la lirica europea postsim-
bolista. La poesia de Géngora como una fuerza revitalizadora fue, pues, un elemento
importante en ese proyecto de renovacién. Esto nos lleva a ver en la traduccién lite-
raria algo mds que el sentido que atribuimos normalmente a esa prictica, esto es, un
traslado o trasposicién mds o menos afortunada de unas formas y contenidos deter-
minados. «La traduccién —escribe Marina Guglielmi— produce un efecto extraor-
dinario: el rejuvenecimiento, la renovacién, la revitalizacién y el renacimiento de
las literaturas»™®. Hay en la traduccién, en algunos casos, una renovacién de la tradi-
cién recibida, una propuesta de reactivar valores literarios concretos que pueden dina-
mizar el presente y abrirlo a nuevas posibilidades creadoras. La conclusién de Guglielmi
no puede ser, en este sentido, mas explicita: hoy «se reconoce [...] la funcién cultu-
ral que desempefia la traduccién, entendida como proceso, como acto dindmico que
conlleva una serie de consecuencias y que supera definitivamente la perspectiva que
la vefa simplemente como un producto, el resultado del paso (de un texto) desde
una lengua de partida a una lengua de llegada».

La traduccién representa, pues, un modo privilegiado de encarar la tradi-
cién, de asegurar su continuidad y, en algunos casos, de darle un nuevo sentido. Al
traducir, ya Géngora, en su época, hizo ambas cosas: afianzar el italianismo, de una
parte, y renovarlo, de otro. El soneto de Géngora «Oh claro honor del liquido ele-
mento» imitaba libremente —traducia, en el sentido de la época— el soneto de

/ —mentre si mira in te— ritrae Amore, / ¢ del suo volto scarlatto e candore / nel tuo tranquillo
e blando movimento, // vai cosi como vai; non allentare / I'ondosa briglia al cristallino freno / che
regge la tua indémita corrente, // ché non ¢ bene che confusa accolga / tanta belleza nel suo fondo
seno / il gran Sire dall'umido tridente.» (Luis de Géngora, Sonetti, a cura di Giulia Poggi, Roma, Salerno
Editrice, 1997, p. 155.)

2 «... nella argutezza, il Géngora aveva compresso un impeto emotivo di grado tale da farla
apparire anche a poeti europei del secondo quarto del Novecento mezzo lirico nuovissimo» («Géngora
al lume d’oggi», en G. Ungaretti, Vita d’un uomo. Saggi e interventi, a cura di M. Diacono e L. Rebay,
Mildn, Mondadori, 1974, p. 530).

' Marina Guglielmi, «La traduccién literaria», en Armando Gnisci, ed., Introduccion a la
literatura comparada, Barcelona, Critica, 2002, p. 316.

“Ibid., p. 292.



Bernardo Tasso «O puro, o dolce, o fiumicel d’argento...». Pero el soneto de
Bernardo Tasso estaba inspirado a su vez —en parte, pero en su imagen central— en
otro soneto de Lorenzo de’ Medici, «Chiar’ acque i sento il vostro mormorio...».
Cuando Richard Fanshawe, en el siglo xvi1, y Giuseppe Ungaretti, en el XX, tradu-
cen el soneto gongorino, estin —cada uno a su manera—traduciendo la tradicién,
es decir, estdn haciendo en sus lenguas respectivas ese encaramiento del legado lite-
rario recibido, adoptando una postura frente a ¢l a través de la traduccién. Géngora
no habia hecho algo distinto: cuando traducia a Tasso, no solo estaba traduciendo
a este sino que también estaba asumiendo —y «trasladando»— toda una tradicién
poética. Cada uno de esos poemas, cuando nosotros los leemos, no hace sino situar-
nos frontalmente ante la tradicién traducida.
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RESUMEN

En el presente trabajo pasamos revista a los elementos miticos grecolatinos presentes en la obra
Estelas y otros poemas del poeta filipino-canario Manuel Verdugo Bartlett, un autor parnasiano
cuya produccién registra un fuerte influjo de la cultura de Grecia y Roma, especialmente en
sus momentos mds decadentes.

PALABRAS CLAVE: Tradicién Cldsica, Mitologfa grecorromana, Estelas y otros poemas, Manuel
Verdugo.

ABSTRACT

«Mythical Greco-Roman elements in Estelas and other poems by Manuel Verdugo». In the
present work we review the mythical Greco-Roman elements present in the work Estelas and
other poems of the Philippine-Canary poet Manuel Verdugo Bartlett, a Parnassian author
whose production registers a strong influence of the culture of Greece and Rome, especially
in its moments more Decadent.

Kty wORDS: Classical Tradition, Greek-Roman Mythology, Estelas y otros poemas, Manuel
Verdugo.

Para el presente trabajo, nos centraremos en la obra Estelas y otros poemas de
Manuel Verdugo, con estudio introductorio de Ldzaro Santana, perteneciente a la
Biblioteca Bésica Canaria (1989). El mundo clésico presente en autores canarios se
ha abordado hasta la fecha solo esporddicamente. Por ello, nos entusiasma presentar
este trabajo como una muestra de las relaciones existentes entre la cultura cldsica y
la literatura canaria, para reflejar la presencia de la tradicién clésica y elementos miti-
cos grecolatinos en la obra del autor canario Manuel Verdugo Barlett. La antolo-
gia de Lizaro Santana presenta una seleccién de la obra poética de Manuel Verdugo
que se nutre principalmente de su obra més lograda, Estelas, que se ofrece en su
integridad. Un poemario donde Verdugo muestra ampliamente su predileccién
por recrear figuras y ambientes cldsicos, griegos y romanos. De las obras poéticas
de Verdugo: Hojas, Huellas en el pdramoy Burbujas, Santana incluye una breve
seleccién.
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Del primero se han salvado los poemas que aparecen anunciar el tono y los temas
de Estelas, y del segundo, aquellos que intentan prolongarlos. [...] Burbujas es un
libro de ingenio mds que de poesfa. Aun asi, y casi como curiosidad humoristica,
se han seleccionado varios de sus epigramas. [...] Verdugo fue siempre un poeta
adicto al uso de la ironia y la sdtira (1989: 21).

Resulta atrayente senalar que Lézaro Santana en su prélogo detecta una
caracteristica en la poesfa de Verdugo que, a su entender, no ha sido mencionada por
los criticos que se han ocupado de la obra poética de Manuel Verdugo y que él defi-
ne como “la condicién uranista de Verdugo”. Sostiene que ya en su primer libro,
Hojas', “aparece timidamente” ese cardcter uranista y sefala los poemas “A Urania”

« b2l . . . ey
y “Champagne” (1989: 16) como ¢jemplos que dejan entrever esa condicién; aunque
serd en Estelas,

donde la condicién uranista de Verdugo se muestra mds ampliamente [...] Verdugo
anima en sus versos a algunos notorios homosexuales de la época (Antinoo, Helio-
géabalo) produciendo un poema de cardcter reflexivo o narrativo en tercera perso-
na, pero situdndose ¢l mismo muy préximo a la accién —de la que es cémplice
evidentemente— (1989: 17).

Santana encuentra ciertas coincidencias entre la poesia de Verdugo y la de
Cavafis, y un precedente de la de Luis Cernuda; esta opinién se basa en el comuin
gusto de los tres por el mundo cldsico decadente, su undnime recurrencia a la “extran-
jerfa de la belleza” y la actitud negativa frente al matrimonio (1989: 18-19).

Quizés no es arriesgado ver en esa disposicién amorosa de Verdugo su posterior
retraimiento de la poesfa. El no poder expresar de una manera abierta y sincera sus
sentimientos acaso produjo en él una voluntaria —o involuntaria— sequedad cre-
adora (1989: 20).

Marfa Rosa Alonso, en su monumental estudio de la obra poética de Manuel
Verdugo?, diferencia varios aspectos a los que hace referencia el autor en su obra
Estelas a la que ella llama “el libro de la plenitud” y que “tiene la unidad y el rango
de una biografia o, si se quiere, de una autobiografia’. M. Rosa hace una clasifica-
cién que nos parece relevante e interesante para agrupar a grandes rasgos Estelasy
que enumeramos a continuacién (2009: 50):

' Manuel Verdugo Barlett (1905), Hojas, Madrid.
? Marfa Rosa Alonso (2009): Manuel Verdugo y su obra poética, Islas Canarias, editado por la
Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales y Viceconsejerfa de Cultura del Gobierno de Canarias.



1) Actitud ante la vida. Serdn las composiciones que afectan a la manera personal
y subjetiva que tiene Verdugo de entender la vida, de vivirla y de enquistarse en
la misma.

2) El pasado. Composiciones en que Verdugo se sitda ante el tiempo y valora su
dimensién de pasado, herencia del alma romdntica.

3) El amor. Sus experiencias amorosas; qué es para él el amor, cémo lo ha sentido
y ha vivido.

4) La fe y el destino. Versos que aluden a los hondos problemas de la fe y el destino,
sentidos y dramatizados en primera persona.

5) Las ideas estéticas. Composiciones referidas a su concepcidn estética.

6) Visiones y paisajes. Poemas relacionados con sus visiones del mundo y paisajes
de la naturaleza.

7) Los temas cldsicos. Grupo que contiene las composiciones que nos dan sus prefe-
rencias por el tema cldsico y que comprenden tres apartados: a) los mitos, b) asuntos
griegos y c) asuntos romanos.

8) La estampa, el retrato, la meditacion y la ironia. Las estampas vienen a ser algo simi-
lar a lo que en pintura se llama cuadros de género. Afadiremos a este mismo grupo
las composiciones que llamamos retratos (porque son verdaderamente retratos indi-
viduales); las que suponen una meditacién del poeta y las que destacan como nota
de relieve la ironia.

9) Las semblanzas y las poesias de circunstancias. Las semblanzas poéticas agrupan
composiciones que afectan a su impresién de los hombres célebres.

1. MANUEL VERDUGO. VIDA'Y OBRA

Manuel Verdugo destacé durante las primeras décadas del siglo pasado,
especialmente, en poesia con su obra Estelas. Su nombre figura en las principales Anzo-
logias, Historias y otras monografias de literatura canaria, como por ejemplo, las cono-
cidas selecciones de S. Padrén Acosta’, D. Pérez Minik’, J. Quintana’, A. Sdnchez
Robayna®, A. Valbuena Prat’ y las de Joaquin Artiles e Ignacio Quintana®. Pero, serd
M. Rosa Alonso quien le dedique un amplio estudio en el que analiza con pormenor
su obra poética’. Sin embargo, “un poeta como Manuel Verdugo, la mayor parte de

3 Cien sonetos de autores canarios, Santa Cruz de Tenerife, 1950.

¢ Antologia de la poesia canaria, Santa Cruz de Tenerife, 1952.

° 96 poetas de las Islas Canarias, Bilbao, comunicacién literaria de autores, 1970.

¢ Museo Atldntico. Antologia de la poesia canaria, Santa Cruz de Tenerife, 1983.

7 Historia de la poesia canaria, tomo 1, Barcelona, Universidad de Barcelona, 1937.

S Historia de la literatura canaria, Las Palmas, 1978; J. Artiles, Historia de la literatura cana-
ria, Las Palmas, 1979.

? Marfa Rosa Alonso, Manuel Verdugo y su obra poética, 2009, Islas Canarias, editado por la
Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales y Viceconsejerfa de Cultura del Gobierno de Canarias.
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cuya obra, muy celebrada en su tiempo, resulta hoy sorprendentemente endeble” dice
por su parte A. Sdnchez Robayna (1983: 29).

La obra de Manuel Verdugo ha sido, en lineas generales, muy elogiada.
Ejemplo de la grandeza de la poesia de Verdugo se encuentra en los testimonios de
nuestros criticos. Asi, S. Padrén nos dice

es obra de maravilloso poeta, de hombre de vasta cultura. Es una obra original
acusada, producto de cerebro creador [...]. Lo mejor de la obra poética de Verdugo
estd en su libro Estelas, que coloca a Verdugo entre los mejores poetas espafioles
contempordneos. (1966: 318-319).

Considerado por Pérez Minik “figura sobresaliente de la poesia de las islas”
(2004: 146); también José Quintana en su obra 96 poetas de las Islas Canarias (siglo xx)
considera que “los dos mds grandes poetas islefios que fundamentaron la poesia en
Canarias” son Manuel Verdugo y Tomds Morales. Por otra parte, Valbuena Prat define
a Verdugo como “un poderoso arquitecto de versos e ideas” (1937: 108). A la poesia
de Verdugo se la ha calificado de culta, reflexiva, elegante, ingeniosa y brillante. Su
maestria en la forma, su acierto en la expresion, la hondura de pensamiento y la belle-
za de forma y contenido fueron precisamente las cualidades que destacé Manuel
Machado en 1946, en una resefia de sus poemas. M. Martinez Herndndez, en un estu-
dio dedicado a nuestro autor, nos recopila elogiosos epitetos que le dedicaron grandes
personalidades poéticas de su época como “gran poeta (J. Benavente), maestro poeta
(A. Machado), altisimo poeta (T. Morales), etc.” (2001: 237). Hoy, por el contra-
rio, no perdura la misma valoracién sobre su obra.

Desde el punto de vista de su personalidad, en cambio, los elogios no han
sido tan elocuentes. Se le ha caracterizado como una persona dspera y arisca, retrai-
da y solitaria, un hombre agresivo, ‘idotado de un espiritu critico de grandes vuelos,
que no dejaba pasar nada” dice L. Alvarez Cruz. Este talante hipercritico le llevé a
sostener en mds de una ocasién polémicas literarias. Famosas fueron, entre otras, las
sostenidas con Salvador Rueda y con Agustin Espinosa, que habfan sido comandados
por Antonio Valbuena, a su llegada a la Universidad de La Laguna, en 1926, formén-
dose incluso dos grupos oponentes en cuestiones literario-artisticas con los nombres
de “valbuenistas” y “verduguistas”. Pero, por otra parte, también se ha resaltado su
tremenda humanidad, cualidad de gran valor para él con la que introduce su libro
Estelas: “A un artista sélo se le puede exigir que el fondo de sus obras sea esencial-
mente humano” (1989: 43).

A pesar de su polémica con alguno de los representantes del modernismo,
el propio poeta se confiesa modernista, y asi nos lo cuenta en la entrevista que le
realizé Luis Alejandro':

1 Cf Luis Alejandro, “Un artifice del verso: Manuel Verdugo, parnasiano y satirico”, en La

Tarde, pagina 5, el dia 16 de septiembre de 1946, Tenerife.



Yo rindo culto absoluto a la forma. La forma pura. Es insustituible. Siento verda-
dera adoracién por la forma. Aunque algunos no lo crean [...] Soy un parnasiano
convencido. Existen poetas que lo consideran algo anticuado. Yo me enorgullezco

de ello (Verdugo, 1946).

M. Rosa Alonso lo define como “un caso curioso de autodidactismo estéti-
co, su firme postura literaria ante la escuela modernista y ante todo lo que signifique
creacién poética a base de la alteracién de la forma” (2009: 23). Pero la filéloga tiner-
fefia nos deja claro en su obra En unas lineas que “Verdugo puede ser considerado
como un tardio epigono parnasiano; pero nétese que hay en sus temas cldsicos, no
aquella serenidad despersonalizada de los parnasianos, sino evocacién sentimental
melancdlica, muy modernista y finisecular” (2010: 69) y nos deja como ejemplo
su poema titulado E/ mito de las Hespérides (1945: 18). Verdugo, que ha trabajado
muy bien la forma poética, confiesa que no hay nada méds complejo que la perso-
nalidad literaria de un poeta y que esta llega con la linea estética trabajada con el curso
de los anos. Ademds, critica a quienes creen tener esa personalidad literaria de la que
habla sin habérsela trabajado’.

Desde el punto de vista estético, a Manuel Verdugo se le ha caracterizado
como un tipico ejemplo de autodidactismo de fin de siglo, levemente roméntico,
de elegante melancolia y tedio finisecular, que se mueve dentro de los cdnones del
Parnasianismo, el Modernismo y la Generacién del 98, los tres grandes movimien-
tos literarios de fines del siglo XIX y primeras décadas del xX. De ahi que la némina de
las personas que contribuyeron a su formacidn, o con las que mantuvo alguna amis-
tad, sea realmente impresionante: Bécquer, Campoamor, Nufez de Arce, Gabriel y
Galdn, Bartrina, E. Funes, Mario de Cavia, A. Nervo, J. Dicenta, Villaespesa, J. Bena-
vente, Valle-Incldn, Santos Chocano, Tomds Morales, los hermanos Machado y R.
Dario, entre otros. M. Rosa Alonso lo sintetiza de la siguiente manera:

En, efecto, de excelente cultura y formacién europea, viajero en su juventud,
prendado de Italia, admirador de Hugo, Baudelaire y Verlaine, era el menos provin-
ciano de todos y poco o nada sensiblero. Elegante y sobrio en la expresién, de buen
oido ritmico, heredé de Bécquer una fina melancolia, que el positivismo irénico
de Campoamor y de Bartrina le hizo diluir en pinceladas encubiertas por una impa-
sibilidad de mdrmol mds o menos frio, aprendida con los parnasianos y adobada
con precauciones por el condimento modernista (2009: 130-131).

' “Tal personalidad estd constituida por infinidad de influencias de otros poetas a los cuales
un alma sensitiva no puede sustraerse. Esas causas externas, a la larga, llegardn a cristalizar, y forman
el molde de donde surge el extrafio yo, heterogéneo e indivisible. El afén prematuro de singularizar-
se, el vanidoso y huero deseo de originalidad, ha convertido a muchas liras en grotescos guitarrillos
destemplados [...] Muchos de los que padecen la ridicula manfa de ser inconfundible, concluyen por
conseguirlo a fuerza desafinar.” (Verdugo, 1915: 12).




380

18, PP. 375-403

.
7-20

O
(o]
le0)
08)
[a\]
o

Z

Uno de los aspectos que mds llama la atencién es el de su vasta prepara-
cién cultural. Dominaba varios idiomas'?, era competente en varias disciplinas de su
época” y tenfa un gran conocimiento de la cultura greco-latina de la que estd impreg-
nada su obra, considerado “un ejemplo importante de contribucién de la cultura y
civilizacién cldsica” (2001: 253). Esta cultura eminentemente europea fue adqui-
rida durante sus viajes por Europa y se hace evidente por la relacién de algunos auto-
res extranjeros expresamente citados a lo largo de su produccién: O. Wilde, V. Hugo,
Zola, Baudelaire, P. Hervieu, Goethe, Th. Mann, Pico de la Mirandola, D’Annunzio,
Rossetti, Marineti, etc. No debemos olvidar que Verdugo fue también pintor y
llegé a realizar alguna exposicién.

Como dice M. Rosa Alonso con ocasién de su muerte:

Era el poeta europeo pasado por el inefable Parfs impresionista de fin de siglo [...]
Gran sefior del viejo cosmopolitismo modernista hizo juventud en Europa y en
Madrid con finas gentes de letras. En sus maneras y en su léxico tenfa el cufio del
hombre de estilo europeo (2008: 69).

Su cosmopolitismo es lo que lo distingue sobre todo de sus otros colegas de
la denominada “Escuela poética regional” lagunera. De hecho Valbuena Prat, lo clasi-
fica como “uno de los representantes més tipicos del cosmopolitismo” (1937: 107).

Manuel Verdugo Barlett nacié el 31 de diciembre de 1877 en Manila (Filipi-
nas)', ciudad en la que estaba destinado su padre como general de artillerfa”, siendo
el cuarto de siete hermanos. En 1880 pasé a Madrid con los suyos por haber sido
destinado su padre a la capital de Espafia. A los seis afos perdié a su madre'® (1883)
y en diciembre de ese afio regresa con la familia a Manila, donde habia sido desti-
nado su padre de nuevo. En aquella ciudad permanecié el futuro poeta hasta 1892,
que torna a Madrid por nuevo traslado de don Federico, su padre; Manuel Verdugo
tenfa catorce afios. A los dieciséis (1894), ingresa en la Academia de Artillerfa en
Segovia de la que sale a los veintitn afios con el grado de primer teniente. Durante

2 “Llegando a publicar en la prensa local traducciones de Baudelaire, J. Lemaitre, P. Bourget,

[...] etc. entre otros” (2001: 242).

1 “Podfa pasar horas enteras disertando entre astronomfa y teosofismo” (2001: 242).

' Sin embargo, lo consideramos un autor canario siguiendo la caracterizacién sobre litera-
tura canaria de Marfa Rosa Alonso: “la que en las islas se cultiva ya por los escritores en ella nacidos,
ya por los que en ellas han vivido buena parte de su vida” (1991: 196) y segtin Sebastidn Padrén “por
haber plasmado la mayor parte de su obra en Tenerife, por ser descendiente de una familia de rancio
abolengo islefio, incluimos a Manuel Verdugo Barlett como uno de los poetas canarios mds influyentes
de su época.” (Padrén, 1999: 318).

" Don Federico Verdugo y Massieu, natural de Tenerife.

¢ Julia Ignacia Bartlett de Tarrius, hija del Cénsul de Gran Bretafa en las Islas Canarias,
Mr. Richard Bartlett.



los escasos cuatro afios que desempend la carrera militar, estuvo destinado en Santa
Cruz de Tenerife, luego en Mahén, de nuevo en Santa Cruz y por tltimo en Las
Palmas de Gran Canaria. Con veinticuatro afios pierde a su padre (1901). En 1903
envia desde Las Palmas algunas composiciones poéticas a la revista de Santa Cruz de
Tenerife Arte y Letras. Ese ano se retira de la vida militar y se marcha de las Islas, de
las que est4 fuera unos cinco afios. Es la época de sus viajes. A continuacién, dejamos
la respuesta de Manuel Verdugo a la pregunta que le hizo Luis Alejandro'” cuando le
pregunta por qué razon se retir6 de la vida militar:

Ya le indiqué que no sentia un gran amor por la profesién. Esto aparte, existian
otros motivos de indole espiritual. Durante los afios que estuve destinado en
Madrid, después de mi salida de la Academia, entablé amistad con escritores y
poetas y alternaba constantemente con ellos.

—Y entonces broté, sali6 a la superficie el manantial poético que estaba soterra-
do en su alma.

—Exactamente, mis inquietudes de la adolescencia, aquella cosa vaga e imprecisa
que me impedia desear ninguna profesién o carrera con impetu y afén, quedé
concretada en una eclosién, explosién o erupcién de versos (Verdugo, 1946).

Uno de los aspectos que mds llama la atencidn es el de su vasta prepara-
cién cultural adquirida en ese tiempo, de 1903 a 1909. Viaja por Madrid, Portugal,
Barcelona, Paris, Pompeya, Népoles, Sicilia, Roma, Suiza, Bélgica, etc., los centros
neurdlgicos de la época, en los que se impregné de cultura humanistica. En Portugal
vive una temporada con su gran amigo Villaespesa. En 1906 se traslada a Italia donde
vive casi un afio, especialmente en Ndpoles. Al siguiente afio (1908), llega a Tenerife
para fijar su residencia en La Laguna. Manuel Verdugo tenia entonces treinta afios.
Estos viajes por Europa consolidardn esa nota de cosmopolitismo que caracteriza
su poesfa.

Cuatro fueron los poemarios que Verdugo publicé en vida: Hojas, publicado
en Madrid en 1905; Estelas, publicado también en Madrid por la editorial Renaci-
miento en 1922; Burbujas, publicado en La Laguna en 1931; y Huellas en el pdramo,
publicado por el Instituto de Estudios Canarios en La Laguna en 1945. De sus incur-
siones en la prosa tenemos: Autobiografia, de 1922; y Fragmentos del diario de un
viaje, publicado en Santa Cruz de Tenerife en 1928 por la editorial Hespérides. Poste-
riormente, apareci6 una antologfa de Pdginas de Manuel Verdugo, Santa Cruz de Tene-
rife, 1928. Fruto de su labor como dramaturgo son las obras: Lo que estaba escrito,
estrenada en el Teatro Leal de La Laguna en 1919; Las fronteras del maly Jugando,
didlogo de reldmpago, ambas publicadas en la revista Castalia en 1917. Fallecié en
San Cristébal de La Laguna en 1951.

"7 Cf. Luis Alejandro, “Un artifice del verso: Manuel Verdugo, parnasiano y satirico”, en

periddico La Tarde, pagina 3, el dia 13 de septiembre de 1946, Tenerife.
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2. ELEMENTOS MITICOS GRECOLATINOS
2.1. Baco

El primer elemento mitico que encontramos en la edicién de Ldzaro Santana
es el dios romano Baco, “llamado también por los griegos Dioniso e identificado en
Roma con el antiguo dios itdlico Liber Patery, siendo en esencia en la época clésica,
el dios de la vifa, del vino y del delirio mistico” (Grimal, 1979: 140). Esta divinidad
aparece en el poema titulado “Champagne” perteneciente al primer libro de Verdugo,
Hojas. En general, el poema nos cuenta como el “pensamiento loco” del autor crea un
“campo ideal de las quimeras”, como el champagne le inspira y le hace ver imagenes,
un “desfile fantéstico” que provocan en ¢l “sensaciones nuevas” y cémo la embriaguez
le llega a hacer ver al mismo dios Baco. Se trata de uno de los poemas en los que
Lézaro Santana ve reflejado ese cardcter uranista de la poesia de Verdugo, quien
muestra en este poema que se siente atraido por un muchacho de “cldsica belleza”.
Acerca de este poema, dice Ldzaro Santana: “Tanto la advertencia enigmética como
la invocacién fervorosa traslucen un tono de complicidad; [...] lo que le permite
advertir a un dios de un mancebo desnudo” (1989: 16). Valbuena Prat afirma de esta
composicién que es “una anacredntica de tipo fin de siglo, una bacanal de dureas
llamas” (1937: 106). Por su parte, Maria Rosa Alonso, también coincide diciendo:
“estd en la linea de esas escasas pero excelentes composiciones dindmicas del autor,
en las que el soplo dionisfaco del vendaval que agita los pAmpanos enciende con licor
el numen del poeta” (2009: 42). En definitiva, interpretamos que se trata de un poema
de critica hacia los convencionalismos sociales que le hacen sentirse triste porque
no ve lugar para él en la sociedad; al mismo tiempo siente que de alguna manera no
encaja y recurre al champagne (alcohol) para dejar vagar su “pensamiento loco” con el
quese siente cémodo y alivia sus penas. Finaliza la composicién con un “himno audaz”
provocado por la embriaguez del alcohol que le lleva hacia una atmdésfera mitolé-
gica con la que queda maravillado:

Yo levanto mi copa

y se la brindo llena

a un mancebo desnudo,

de clasica belleza,

que me tiende los brazos, sonrientes,
entre el vapor de la luminosa niebla.
iEs el divino Baco

que ha dejado el Olimpo por la tierra! (pp. 26-27)

Por otro lado, destacamos que tres de las caracteristicas temdticas del Moder-
nismo son la bisqueda de un mundo exético como evasién de la sociedad actual, el
erotismo como liberacién y paz, y la utilizacién de mitos cldsicos como fuente de
inspiracién; caracteristicas que se sincretizan en este poema y que seguiremos viendo
en otros posteriores.



2.2. URANIA

“A Urania” es el titulo de otra de las composiciones de su primer libro, Hojas,
que mejor expresa el fondo general de su poesia: la disconformidad con el mundo en
que vive y su dolor ante la cruel realidad con la que no logra sentirse cémodo e iden-
tificado. Urania, la famosa “musa de la astronomia y astrologfa, se la representa con
las facciones de una joven hermosa que porta una corona de estrellas, un manto
azul cuajado de estrellas y, esparcidos a sus pies, algunos elementos matemdticos”
(Howatson, 2005: 868). Urania es elegida para crear una extraordinaria metéfora
entre el cielo, como si fuera la tierra, y las luces de las estrellas, como las mentiras
y falsos estereotipos de la sociedad que no coinciden con el interior del autor y le
hacen sentirse incoémodo e indignado con la falsedad que le rodea. Esta es otra de
las composiciones que Lézaro Santana destacé, junto con “Champagne”, donde apa-
rece timidamente ese cardcter uranista. Aunque Santana no realizé un andlisis de
por qué llegé a estas conclusiones con estos poemas, creemos que podria ser por
versos que hacen que “Verdugo parezca un iniciado en ese alfabeto incomprensible”
(1989: 17) referido a su homosexualidad, que le hace sentir diferente al estar mal
vista por la sociedad, recibiendo burlas y ataques. El desajuste que se da entre su
sentir interior y los pardmetros de la vida y la sociedad de su tiempo, tiene como
consecuencia un conflicto interior dentro de si, una lucha y resignacién a lo que
sucede para mantener una falsa calma con la sociedad. Verdugo nos muestra con
este sincero poema que vive con indignacién y resignacién en una sociedad en la que
los ciudadanos, muchas veces, tienen que mentir acerca de si mismos para poder
encajar sin ser discriminados. Recordemos que Verdugo procedia de linaje militar
donde la visibilidad de homosexuales era pricticamente nula. Esta represién consigo
mismo le hace sentirse angustiado, enfadado y desafiante a la vez. Hace un estu-
pendo uso de las metdforas para crear una critica mégica a través del celeste miste-
rio del don de Urania:

Como también el cielo nos engana,
detesto el resplandor de las estrellas

y las noches azules y apacibles;

quiero noches sin astros, noches negras,
en que copie fielmente el firmamento
este fondo que llevo de tinieblas.

Es peligroso para ciertas almas

el contemplar esa brillante esfera

en donde un ser eterno, omnipotente,
con regueros de luz marcé sus huellas

y con un alfabeto incomprensible

el secreto escribié de la existencia.
Tengo miedo a mirar ese infinito.
iCudntas mentidas luces centellan
atrayendo la mente del incauto,

que en sus bellos cambiantes se recrea! (p. 33-35)
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2.3. APOLO

La presencia de la deidad de Apolo es reiterada en varias composiciones.
La primera, la encontramos en el poema titulado “El alma y el cuerpo”. Apolo “es
el més polifacético de todos los dioses: fue considerado como el dios de la luz, de
la musica, de la poesia, de las bellas artes, de las cosechas, de las armas, de las puri-
ficaciones en general. [...] Bello joven de formas atléticas acompafiado por el arco,
la lira, el tripode y coronado con hojas de laurel” (Grimal, 1979: 36-37). Verdugo
proclamard a la escultura de Apolo, “Apolo de mdrmol”, como norma de las artes, de
inspiracién masculina, vigorosa y fuerte. Esta visién totalizadora del hombre parece
corresponderse con el dios. En general, el poema versa continuamente acerca de una
disputa entre el almay el cuerpo, y la queja que alza el cuerpo fisico carnal a pesar de
ser perecedero, frente al a/ma que es eterna.

Un Apolo de mérmol, frégil forma,

en su triunfante desnudez prefiero

a la visién inmensa de los mares

y al piélago infinito del desierto...

;Por qué desdenas la hermosura humana?
iMaldigo tu desprecio!

Es para el alma la carnal belleza

lo que bella palabra al pensamiento;

si tanto amas a Dios, alma del mundo,
tienes que amar también al Universo;

iy en la tierra se apoya la rodilla

para postrarse y adorar al cielo! (pp. 48-49)

Otro de los poemas en que se deja ver al dios es el titulado “El laurel de
Apolo”. Recuérdese que este hijo de Zeus y Leto, “no limité sus amores a las mujeres;
también amé a los muchachos. Los mds célebres son los héroes Jacinto y Cipariso”
(Grimal, 1979: 36). Asi, en este poema confluyen la presencia de Cipariso, joven
amado entre otros por Apolo, y la de Dafne. En el mito de Cipariso, por accidente,
“el joven mata a su eterno compafiero, un ciervo sagrado. Desesperado, el joven quiso
morir y pidié al cielo la gracia de que dejase que sus ldgrimas fluyeran eternamente
dando asf lugar al ciprés, el drbol de la tristeza” (Grimal, 1979: 106). Por otro lado,
es muy conocida la leyenda de Apolo y Dafne, “amé a la ninfa Dafne, pero la ninfa
no correspondié sus deseos y huyé a las montafnias. Cuando estaba a punto de ser
alcanzada dirigié una plegaria a su padre, Peneo, suplicindole que la metamorfosease
para permitirle escapar. Su padre consintié en ello y la transformé en laurel, drbol
consagrado a Apolo” (Grimal, 1979: 36). Para Sebastidn Padrén, es una “magnifica
poesia de forma y de fondo, donde late un hondo sentimiento de nostalgia, que
destruye por si solo el tépico de la supuesta frialdad de la obra de este magnifico
poeta” (1966: 321). Maria Rosa Alonso interpreta que “Apolo, en su santuario en
ruinas, le sirve de pretexto a Verdugo para una nostalgica evocacién a la amada vida,
pasada y muerta, del paganismo. Véase cémo, en un paisaje de mdrmoles y columnas
rotas entre las ortigas, el poeta, si bien siente el paso de los siglos, no actda reflexiva-
mente para hacer una consideracién a lo Rodrigo Caro acerca de la brevedad de la
vida, sino que la emocién de las ruinas le sirve, una vez mds, para expresar su amor



por la belleza antigua, prestigiada por el morbo melancélico del pasado” (2009:
84). Se trata de un poema que rebosa un intenso y bien asimilado parnasianismo.
Simpatiza lo bello con la antigiiedad cldsica. Recordemos que lo que impulsa a un
parnasiano a emplear con frecuencia los temas cldsicos no es simplemente un deseo
de huida, sino, mds bien, el deseo de crear un mundo de hermosas imdgenes y
musicalidad que sirva de compensacién al materialismo y falsedad de los tiempos
modernos, tema constante en la poesfa de Verdugo.

Son bellas atin las ruinas

del santuario deApolo

entre salvajes yedras escondidas;

y la estatua del dios sereno y fuerte [...]
iQué propicio al ensuefio

este grato rincén!... Aqui suspira,

en el silencio de las cosas muertas, [...]
iLa tristeza de Ciparis!

iLa tristeza de Clicia!...

Mientras inmévil, con inquietos ojos,
veo el arca vacfa, [...]

me parece que siento

la marcha silenciosa de la vida,

el paso de los siglos

y el crepitar de la invisible pira
donde la humana gloria

en humo se convierte en ceniza. [...]
El vecino laurel llena de sombras

su blanca frente lisa,

el rictus altanero de sus labios

sus ojos sin pupilas...

El laurel es la gloria, es el triunfo;
ipero también es Dafne fugitiva!

Y yo sofié con ella...

iSofé con ella un dia! (pp. 83-84)

Otra de las composiciones en las que aparece esta divinidad es en la titu-
lada “Rubén Dario”. Versos que Verdugo le dedica con gran admiracién y maravi-
lla al méximo representante del modernismo literario en lengua espafola. Quizés,
la intencién de Verdugo fue la de crear cierto paralelismo entre este y el dios Apolo,
simbolo de inspiracién profética y artistica, patrén de la musica y la poesia donde
su lira se convirtié en su atributo comun. Resalta una de las caracteristicas de este
dios llamdndolo Apolo Musageta; y es que Apolo era jefe de las musas al igual que
Rubén Dario era lider entre los modernistas. Interpretamos que la intencién de
Verdugo es la de elogiar al nicaragiiense.

Ya descansa el espiritu del errante poeta,

el de faz impasible; pero siempre agitado

por sublime delirio, el delirio sagrado

y tal vez doloroso de Apolo Musageta (p. 155)

17-2018, PP. 375-403
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2.4. AFRODITA / VENUS

Las referencias a la diosa griega Afrodita son constantes en la obra de nuestro
autor. Esta diosa de la belleza, el amor, el deseo, la lujuria, el sexo y la reproduccion es
recordada, sobre todo, por uno de los momentos mas bochornosos en su vida amo-
rosa y que Pierre Grimal nos relata de la siguiente manera:

Afrodita es la diosa del amor, identificada en Roma con la antigua divinidad itdlica
Venus. [...] Afrodita casé con Hefesto, pero amaba a Ares, el dios de la guerra.
[...] De madrugada, los dos amantes fueron sorprendidos por el Sol, que fue a
contar la aventura a Hefesto. [...] Una noche en que los dos amantes se hallaban
en el lecho de Afrodita, Hefesto cerrd una red sobre ellos y llamé a todos los dioses
del Olimpo. [...] La diosa también amé a Anquises. [...] Las iras y maldiciones
de Afrodita fueron famosas (1979: 12).

Verdugo constantemente se siente un pagano que se recrea en el pasado,
sentimiento que le acompafard durante toda su vida. Asi, su amor es también paga-
no, lo que le hace sonar con el mundo de los dioses y profanar recintos cristianos
como este, titulado “Solo 1”. Para Juana Rosa Sudrez Robaina, este poema “parece
debatirse en su doble condicién de creyente y pagano” (1992: 14). Sin embargo,
nos deja un detalle palpable; Verdugo se siente angustiado con la religion cristiana,
porque en ella se siente reprimido y no llega a encontrar esa liberacién que si encuen-
tra en la religion griega, con la que se siente mds identificado, mds cémodo. Una de
las temdticas usuales en el Modernismo es el sincretismo religioso como el que nos
encontramos: cristianismo y paganismo. Esta adoracién hacia ambas religiones por
parte del poeta la comentaremos con mds detalle en el poema “Vértices luminosos”.
También, podemos ver la constante preferencia de Verdugo por las estatuas' “estatua
de Afrodita”; la presencia de estatuas, esculturas, figuras, etc., son persistentes a lo
largo de su obra. Por otra parte, Marfa Rosa Alonso, observa en este poema que “el
trato con los objetos del paisaje le sirve de piedra de toque y referencia a la evocacién
antigua. Tan sensibilizado estd para el paisaje neocldsico, que en la catedral gética y
en medio de Castilla se advierte la incomodidad del europeo y romano a destiempo”

(2009: 79).

Hay un Cristo de agénica mirada, [...]
Y lloro por mi mismo... Yo profano
con los anhelos de un amor pagano

la santidad de la mansién bendita:

' En este sentido puede consultarse el articulo de G. Santana Henriquez, “Agalmatofilia y
otras excentricidades amorosas-sexuales de la Grecia Antigua”, en V. Escudero, N. Gémez, A. Narro
(eds.), Omnia vincit Amor. Amor i erotisme a les literatures classiques i la sua recepcid, Amsterdam, 2015,

pp- 221-236.



iSuefios con las riberas luminosas
donde en claros altares y entre rosas

besaba el sol la estatua de Afrodita! (p. 89)

La diosa del amor continda apareciendo, ahora, bajo la denominacién de
Venus. Venus es considerada también “la diosa de los jardines” (1979: 12) y Verdugo
la sitda “En la terraza de un jardin desierto”. En la mayoria de ocasiones, nuestro autor
dibuja a Venus en medio de descripciones paisajisticas como ocurre en “Ensuefios liri-
cos”. Composiciones como estas son las que hacen recordarnos la faceta artistica de
nuestro autor que se dedic a la pintura impresionista. En el impresionismo, la fuente
de inspiracién proviene de los paisajes. Los pintores expresaban su arte a través de la
naturaleza y el contacto de los objetos con la luz. Buscan centralizarse fundamental-
mente en la luz y no en la forma, por eso, las formas se difuminan bajo el influjo que
la luz les imprime a los objetos, como ocurre en este poema al describir a una Venus
desdibujada por el brillo “luce Venus, su fulgor incierto”, o cuando describe la salida
del sol en el cielo “sonrisa luminosa”. Para Marfa Rosa Alonso “la visién de la luz
tamizada, de paisaje impresionista, se advierte en un paisaje pictérico e irreal. [...]
Visién estdtica del mar que parece muerto” (2009: 77):

En la terraza del jardin desierto,
contemplamos el mar: parece muerto,
como tu voluntad, como la mfa.

Adtin luce Venus, su fulgor incierto
Es de una plicida melancolia...

El cielo taciturno, por Oriente,

Inicia una sonrisa luminosa.

El Alba... (p. 149-150)

También, en “Prosopopeyas” aparece la diosa nombrada por su hijo Eros,
fruto de “los amores con Ares” (1979: 11). El poema nos habla acerca de la relacién
amistad-amor, quizds, refiriéndose a la confusién que se puede crear con el amor de
una amistad y el amor de un enamorado y las consecuencias angustiosas que puede
tener el enamorarse de un amigo:

“sPor qué en ciertos instantes dices que eres mi hermano,
y otras veces te obstinas en que soy tu mama?”

Y el Amor respondidle, con la faz sonriente:

“Soy el hijo de Venus...; jdemasiado lo sé!

Ni te quiero ni admiro... {Huye, pues, imprudente,

que si ves a mi madre, si la miras de frente,

con mis débiles brazos de nifio te ahogaré!” (p. 160)

“Paisaje” es otra de las composiciones que describe la belleza paisajistica del
amanecer con estilo impresionista y que vuelve a desdibujar a una Venus reluciente
situando a la diosa en el lugar para aportar belleza. Marfa Rosa Alonso, nos cuenta
que “los paisajes de Verdugo son muy realistas, muy poco objetivos y muchas veces
son simbdlicos. En este aspecto estd mds cerca de los modernistas. Le sugestiona casi
siempre un paisaje, que ve y siente como pintor y artista impresionista” (2009: 706):




388

(&N
N

o0

@
00)
[QV
o

Z

8, PP. 375-403

Tife el cielo un albor ndcar y rosa

en que la agreste sierra delinea

sus monstruosos picachos. Centellea

Venus como una joya esplendorosa. (p. 170)

También, aparece en la composicién que le dedica al ateniense Alcibiades,
que lleva por titulo su nombre y, del que hablaremos posteriormente en el aparta-
do 4.3. Elementos de la tradicion cldsica grecolatina, dotdndolo de las cualidades de
las diosas Venus y Minerva:

Alcibfades
Ama el estudio y el placer que enerva:
es un hijo de Venus engendrado
a la sombra del casco de Minerva. (p. 185)

Recordemos que Venus era una importante diosa romana relacionada princi-
palmente con el amor, la belleza y la fertilidad, rasgos que el autor menciona sutil-
mente y haciendo alarde de su conocimiento e ingenio. En “Venus centellea” vuelve
Verdugo a describirnos, casi con las mismas palabras que en el poema “Paisaje”, a una
Venus reluciente, compardndola de nuevo con una joya:

El rostro de la monja... Su labio balbucea
una stplica estéril al cielo indiferente,
donde el claro diamante de Venus centellea. (p. 79)

2.5. PEGASO

En el poema “viil En el reino de la poesia”, Verdugo nombra a Pegaso, en
relacién con la palabra griega que significa “manantial. [...] Pegaso es el caballo alado
que al nacer vuela al Olimpo donde se pone al servicio de Zeus llevdndole el rayo
(Grimal, 1979: 413)”. Estos versos nos hablan del erigir de la poesia y de cémo ¢l
como poeta encuentra su iluminacién en temas ignorados por la sociedad y en el
mundo de la tradicién clésica. La utilizacién del mito y, concretamente, de la mito-
logfa griega, constituye un elemento fecundante de la poesia parnasianista y moder-
nista, dado que en ella descubrian verdades de validez universal, apropiadas para
describir la situacién presente en términos simbdlicos.

Yo percibo en la sombra —suefio acaso—
ecos remotos de ignorada lira,
y el galope triunfante de Pegaso.... (p. 57)

En relacién al tema de la poesia, expondremos la extraordinaria opinién que
tenfa Verdugo, de cémo la concebia y sentfa. Esta mégica descripcion la relaté en el
prélogo del libro titulado Alza Plitica de Francisco Izquierdo en 1915:

Una orientacidn rectilinea en un libro de versos implica cierta fria premeditacién
que es incompatible con la sinceridad artistica. Yo miro la Poesfa como un surtidor
cristalino que se eleva recto hacia el cielo, cual si quiera besar los astros, y se queja



armoniosamente de su impotencia; pero que a veces se inclina hacia impulsos de
opuestas rifagas, y los irisados diamantes del divino surtidor se esparcen sobre la
tierra y brillan sobre una flor; sobre una zarza, sobre una roca, sobre el mismo barro
despreciable: doblemente despreciable si en él se ven las huellas de los hombres. ..

(Verdugo, 1915: 14).

Otra referencia al fabuloso caballo la tenemos en el primer soneto de la serie
<« . bl ’ .

Buenos consejos”. Marfa Rosa Alonso define perfectamente esta serie de poemas de
la siguiente manera: “son el doctrinal del cinico, del dandy finisecular, del hombre del
momento, frente al romdntico; en el estilo sentencioso del catecismo del cinico va
escondida una ironfa muy tipica de Verdugo en la que, so capa de un humor acre,
se encubre la ortodoxia de un moralista frustrado” (2009: 53):

Siempre que tengas sed, bebe en tu vaso.
Recuerda que en las pendientes, caminante,
que es muy fécil trocar en Rocinante

—si le cortas las alas— a Pegaso. (p. 69)

2.6. ZEUS

Desde el punto de vista de sus ideas religiosas, el propio Verdugo no has
dejado una pédgina de su autobiografia” en la que resume brevemente su evolucién
espiritual:

De la pura y candorosa fe de mi adolescencia, pasé bruscamente a un materialismo
estupido, fruto de lecturas mal digeridas. Después, me refugié en una idea cadtica
de pantefsmo. Mds tarde la figura de Jests me atrafa como una estrella rutilante.
[...] Después, harto de hacer carambolas teolégicas con el pensamiento, me tendf
ala sombra de Sécrates. Y asi musité las palabras que dirigfa a sus discipulos el amigo

de Alcibfades (Verdugo, 1909).

La siguiente composicién, “XVII vértices luminosos”, recoge de nuevo el
sincretismo religioso caracteristico del modernismo. Alienta a las deidades Jehovd,
Zeo'y Jesiis a que oriente a la humanidad inconsciente, porque para €l la sociedad
estd ‘marchita” y necesita aprender de sus dioses. Sin embargo, las historias de estos
dioses ya no son recordadas si quiera en sus lugares de origen: e/ Gélgota, el Olimpo
y el Sinat, por lo que se hace remoto que la luz de sus hazafas no causen cambios
en la concepcién de la humanidad y, por consiguiente, de la vida. Interesante son
las correlaciones divinas que hace en la siguiente composicion:

" Manuel Verdugo (1909): periédico El Progreso: Diario Republicano los dias 21 y 22 de
septiembre.
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Jehovd, Zeo, Jestis: Igneo tridente,
Magna constelacién —tridngulo inscrito
en el cero que abarca lo infinito—:
iPon un crisma de luz en cada frente!
La Humanidad bosteza indiferente,
hallando el lirio de la fe marchito...
Ni 4urea leyenda ni sagrado mito
surgen ya, como antafio, del Oriente...
iJehovd, Zeo, Jests! Voz angustiosa,

ve a perderte con la noche silenciosa. ..
iNo hay un hueco en la tierra para ti!
Bajo el cielo, sediento de plegarias,
yerguen sus cumbres mudas, solitarias

el Gélgota, El Olimpo, el Sinai... (p. 68)
2.7. PANDORA

Pandora es nombrada por Verdugo en dos ocasiones, la primera en el poema
titulado “Buenos consejos 111”7 que versa acerca del origen y mito de esta.
Pandora fue la primera mujer,

fue creada por Hefesto y Atenea, con ayuda de todos los dioses y por mandato de
Zeus como castigo para la raza humana. Cada uno le confiri6 una cualidad, y, asi,
recibi la belleza, la gracia, la habilidad manual, la persuasién, etc.; pero Hermes puso
en su corazén la mentira y la falacia. Pandora fue el regalo que todos los dioses ofre-
cieron a los hombres, para su desgracia después de que Prometeo, yendo en contra de

su voluntad, le otorgara el don del fuego a la humanidad. (Grimal, 1979: 405).

Pandora es mayormente conocida por su mito relacionado con la famosa
y mds conocida caja de Pandora. Después de Zeus mandarla a Epimeteo, hermano
de Prometeo, quien se dejé seducir por su belleza y la hizo su mujer. Pandora, pica-
da por la curiosidad de saber qué habia en la vasija que le confirié Zeus, la abrié
esparciéndose asi todos los males por la humanidad. Solo la esperanza, que habia
quedado en el fondo, no pudo escapar.

El muy amado sexo femenino

fue el origen fatal de nuestros males... [...]
iNinguno mds feliz que el impudente

que se duerme tranquilo y sonriente,
reclinado en la caja de Pandora! (p. 71)

La otra alusién a la primera mujer, la encontramos en el soneto titulado
“Dos bestias pura sangre” en el que dos mozos dormitan y se lamentan por el amor.
Ambos definen e identifican el causante de su estado: para uno “el amor es un mito”,
para el otro “el amor es imbécil”. Ambos suefian:

Van los suefios del uno a su yegua Pandora;
van los suefios del otro a la perra que adora,
y ambos roncan tranquilos en el amplio salén (p. 142)



2.8. NARCISO Y Eco

El titulo del siguiente poema cuenta la historia del joven Narciso. “Era un
joven muy hermoso de la mitologia griega que rechazaba a todas las doncellas que
se enamoraban de él, entre ellas estaba la ninfa Eco. Para castigar a Narciso por su
engreimiento, Némesis, la diosa de la venganza, hizo que se enamorara de su propia
imagen reflejada en una fuente. En una contemplacién absorta, acabé arrojandose a

las aguas” (Grimal, 1979: 370).

Narciso
En el jardin, Narciso, adolescente,
reposa, solo, en desnudez divina;
con gracioso abandono se reclina
sobre el borde musgoso de una fuente.
En el agua tranquila, transparente,
ve copiada su carne alabastrina,
y el insensato, estremecido, siente
que un anhelo imposible le domina.
En vano lleva el viento hasta su oido
el apagado, trémulo gemido
que lanza Eco al verse despreciada.
El, desdefioso, corazén de roca,
al liquido cristal junta la boca
para besar su imagen reflejada. (p.75)

2.9. ErROS

Verdugo utiliza a lo largo de su obra toda la gama de posibles nombres para
el dios del amor: Eros, Cupido, Amor y Anteros. Destacaremos dos de los poemas en
los que se cita y describe a nuestro dios con dos impresionantes sonetos, dedicados
uno a “Amor” y otro a “Eros”, encontrdndonos con los tépicos més representativos
de este dios: cabello rubio y rizado, rostro juvenil, flechas, carcaj, alas, de pequena
estatura (tipica imagen alejandrina), etc., y destacando la afirmacién de Pierre Grimal
“en vez de ser un dios omnipotente, es una fuerza perpetuamente insatisfecha e

inquieta’ (1979: 171). Ambos poemas constituyen dos de las composiciones mds
bellas de las dedicadas al dios del amor.

Amor
Definir el Amor... Serd posible
cuando se pueda disecar un beso,
encerrar en un molde lo intangible
y de un suspiro conocer el peso.
Dejemos que el Amor, dulce o terrible,
sostenga el mundo entre sus alas preso.
¢Es hermoso, gentil, grande, invencible?
Definir es pensar, y amor... no es eso.
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Hay fuerzas triunfadoras de la muerte,
emanadas de Dios, como El, sin nombre,
y el Amor, entre todas, las més fuerte:
ivértice de atraccién a lo divino,

que la infinita pequefiez del hombre
arrebata en su inmenso torbellino! (p. 76)

Eros
Busca un rayo de sol de primavera
en el rostro pueril de Eros dormido;
los rizos de su blonda cabellera
brillan con el fulgor de oro brupido.
Es su boca purpurea hechicera,
un diminuto corazén partido;
cada pestafia, flecha traicionera,
dardo de luz de su carcaj temido.
Hay en sus alas cortas y sutiles
el bello tornasol, inolvidable,
que tienen nuestros suefios juveniles,
y tibio soplo de sus labios mana,
que esparce un polen mistico, impalpable,
como el secreto de la vida humana... (p. 165)

Esta imagen podria completarse con los poemas: “Junto a un alma inquieta”
y “Prosopopeyas”. El primero versa sobre la herida causada por el “arquero infante”
y el segundo define la idea de dios caracterizado como bello, gracioso, rubio, fresco
y traidor, hijo de Venus en donde aborda la relacién amistad-amor:

o

[

b .
Junto a un alma inquieta

= Sobre todos los vicios y virtudes,

O sobre todas las cosas

R , , .

© se alza el pequefio déspota triunfante

o cinico y bello deshojando rosas.

© iAy de i, si jinete en el pujante

IS potro de la ilusién, suelta la brida

N

)1

corres en busca del arquero infante
& para en el pecho recibir la herida!
El rubio sagitario es un vampiro
que tras herirte sorberd tu vida... [...]
Y si austero, degradando tu conciencia,
observas la existencia
con un hondo sentido religioso,
entonces. .. notards la omnipresencia
del Amor hecho carne... ;del Coloso! (pp. 80-81)

Prosopopeyas
La Amistad tiene cara de muy pocos amigos. ..
os lo juro; la he visto... y también vi al Amor
Este es bello, gracioso, rubio como los trigos,
fresco como las rosas, dulce como los higos;



pero... muerto y un tanto vanidoso y traidor.

La Amistad, que acechaba al Amor, con la mano

le hizo sefias, al verle y grito: “Ven acé:

para mi eres un primo, sélo un primo... lejano.
Por qué en ciertos instantes dices que eres mi hermano,
Y otras veces te obstinas en que soy tu mam4?”

Y el Amor respondidle, con la faz sonriente:

“Soy el hijo de Venus...; jdemasiado lo sé!

Ni te quiero ni admiro... Huye, pues, imprudente,
que si ves a mi madre, si la miras de frente,

con mis débiles brazos de nifio te ahogaré!” (p. 160)

M. Martinez, en su trabajo “Un modernista parnasiano en la literatura cana-
ria: Manuel Verdugo”, dedicé un apartado a los aspectos relacionados con el amor
en la obra de Verdugo, especialmente en lo que concierne a su visién de Eros, dios
griego del amor, y del que tomaremos algunas de las citas de su pequefio catdlogo
dirigidas a nuestro personaje:

a) Para la cuestién de los dardos, flechas, carcaj, etc.:

Bécquer
El poeta gigante
del amor y el ensuefio
supo lo que es llorar arrodillado
ante el ledn rampante de los celos,
y lo que es implorar indtilmente
al voluble flechero o
cuando se aleja irénico y altivo 3
rotas las alas y el carcaj deshecho... (p. 128)

Anacreonte
iOh, poeta divino
de los amores f4ciles, de las danzas y el vino!:
¢:qué importaba que Eros te clavase algtiin dardo
si el temible chiquillo, por curarte la herida,
restafiaba la sangre son sus dedos de nardo? ... (p. 174)
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Rosa de trapo
iRompe, Cupido, la oxidada flecha,
que deshojé una rosa contrahecha
sobre el ara desnuda de tu altar! (p. 123)
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b) Para la relacién de Eros con el fuego, antorcha, etc.:

:Reencarnacién?
Esa sombra implacable que te hiere,
ses el bruno rapaz, el propio Anteros,
el vengativo, el fuerte,
y es la llama siniestra de su antorcha
la que en su noche esplende?...
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c) Para el tema de la ceguera de amor:

Desaliento
Pero tiene la Vida una faz tan cansada...

La Amistad hoy ha herido con su mano enguantada...

Hoy con sus ojos ciegos ha llorado el Amor... (p.

d) Para la relacién Amor-melancolia:

El veneno de la melancolia
Hoy se bafia mi alma —que cobarde corria
Bordeando el torrente del humano dolor—
En el suave remanso de la melancolfa,
Donde suele mirarse, pensativo, el Amor. (p.189)

e) Para el tema de las heridas del Amor:

Voces de antafio
—Socorredme: estoy herido!
—;Por quién, paje seductor?
Sefiora, por un bandido
tan bello como atrevido;
luchamos y me ha vencido...

—Le conozco: es el Amor. (p. 190)

A Francisco Gonzédlez Dfaz
El Amor quiso herirte; pero huyé presuroso
al ver que, con sarcasmos, eras td quien le herfas.

f) Para la relacién Amor-beso:

En la penumbra
sQué dejé en su memoria yermo helado-,
el Amor al pasar? ... Furtiva huella:
iS6lo un beso frenético robado
a una mujer apasionada y bella! (p. 176)

g) Amor, engendro, impuro:

A Mademoiselle P
Cupidillo venal, engendro impuro,
jcon qué cinica gracia me has robado

y qué final hallaste, prematuro! (p. 169)
h) Amor voluble:

Las dos voces
—Parece en tu clepsidra cada gota
ldgrima del Dolor...
—Y en la tuya... ;qué habrd cudndo esté rota
Como un juguete del voluble Amor? (p. 161)

181)

.. (p. 1006)



1) La relacién Amor-Arte:

El poeta caudillo
—Dispuesto a sucumbir sin entregarte,
tremolas como ldbaro fulgente,

impoluto ideal de Amor y Arte. (p. 58)

M. Martinez, después de confeccionar este pequefio catdlogo de citas, conclu-
ye en que esta predileccion de Verdugo por Eros se explicarfa, en parte, por la condi-
cién homosexual de nuestro autor, “en detrimento de la de Afrodita-Venus, que se
encuentra muchisimo menos en su obra” (1999: 52).

2.10. FILEMON Y BAucIs

“Filemén y Baucis” es el titulo del siguiente poema. Fue el tinico matrimonio
en la ciudad de Tiana (Capadocia) en dejar entrar en su casa a Zeus y a Hermes que,
gracias a este gesto, fueron salvados de la inundacién que provocé Zeus en la ciudad
como venganza por la negativa del resto de habitantes de darle cobijo a él y a Hermes.
Como deseo que pidié el matrimonio cuando Zeus les preguntd, desearon ser guardia-
nes del nuevo templo, vivir la mayor cantidad de tiempo posible juntos y morir al
mismo tiempo. Tras su muerte, Zeus los convirtié en drboles que se inclinaban uno
hacia el otro frente al templo que en otro tiempo habia sido su cabafia mientras ellos
decian sus dltimas palabras. A Filemén lo convirti6 en roble; y a Baucis, en tilo. Con
su tipica y peculiar forma de burlarse, este es otro de los poemas en los que Verdugo
muestra una actitud negativa frente al matrimonio. Retrata a Filemén haciendo memo-
ria sobre cudnto tiempo lleva casado con Baucis, que apenas es un mes, y que con
desdnimo muestra que se la ha hecho muy largo; “ese aburrimiento feroz que Verdugo
describe en el amor de unos jévenes recién casados” (Ldzaro Santana, 1989: 20).

Rompe el silencio el joven, y asi dice

posando en ella su glacial mirada:

—Hace un mes nos casaron...

¢Un mes?... No, tres semanas.—

Y luego, bostezando levemente:—

iEstas noches de invierno son muy largas!

Pero, ;en qué piensas?, dime...

Te encuentro distraida... ;Qué te pasa?

—;En qué pienso? —respdndele la hermosa—.
En nuestra dicha... Ya lo ves: jen nada! (p. 94)

2.11. ANTEROS

Anteros aparece en el poema titulado “;Reencarnacién?” donde Verdugo
imagina la figura de Anteros. En la mitologfa griega, Anteros es la personificacién
del amor correspondido y vengador del amor no correspondido. Era hijo de Ares
y Afrodita, quienes lo dieron a su hermano Eros, que estaba solo, como compafiero
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de juegos. Originalmente Anteros se opuso a Cupido y luché contra él, conflicto que
también se concibe como la rivalidad existente entre dos amantes. Anteros castigaba
a los que despreciaban y no correspondian al amor de otros. Se le suele representar
como un hermoso joven de larga cabellera con alas de mariposas y algunas veces con
flechas y un arco. Versa sobre un dios muy joven destinado a vivir entre la plebe.

Esa gracia pueril de su figura,

:qué nube la ensombrece?

Como la de Antinous, es tu mirada,
trdgicamente verde

como el mignon de Adriano, te sonries
como risa doliente.

:No concibes amor sin sacrificio?...
Esa sombra implacable que te hiere,
ses el bruno rapaz, el propio Anteros,
el vengativo, el fuerte,

y es la llama siniestra de su antorcha
la que en su noche esplende?...

Con ansias de algo ignoto

tu espiritu pagano se estremece
cuando suefia a las sombras de mirtos
que en mi jardin florecen...

Eres un dios muy joven,

castigado a vivir entre la plebe,

y a cada amanecer lloras nostalgias

de siglos que vuelven.

Como la de Antinuos es tu mirada,
tragicamente verde,

y yo he llegado hasta su fondo negro...
iTu querida es la Muerte!

Sé que naciste demasiado tarde...

No importa... No te inquietes... (p. 139)

2.12. ONFALE Y HERCULES

En los ideales y temas propios de los movimientos literarios, modernismo
y parnasianismo, que a su vez se encuentran en la obra de nuestro autor, hallamos un
extraordinario entusiasmo por la belleza como un valor independiente. “La prictica
del arte por el arte, en el sentido de que lo bello puede asimilarse sin identificarse
con la verdad mediante un sentido estético totalmente independiente de nuestra valo-
racién moral” (Marcos Martinez, 2001: 241). Por otra parte, volvemos a encontrar-
nos con el sincretismo religioso (cristianismo y religién griega) y con la presencia de
la “escultura” relacionada con lo bello, que en esta ocasién hace referencia al cuerpo
humano. En las dos primeras estrofas del soneto, titulado “Poder de la belleza”,
nuestro autor nos cuenta que vemos la belleza de Dios reflejada a través del cuerpo
carnal de las personas, ya que esa hermosura proviene de la mano creadora y moldea-
dora de Dios. De esta manera, concluimos que para Verdugo el Dios cristiano es bello



y portador de belleza y, que ademds, Verdugo es capaz de ver esta belleza desde la
perspectiva de ambas religiones:

iDejé sus huellas en la arcilla impura

La omnipotente, la invisible Mano!

El que adora la fisica hermosura

es que vislumbra a Dios tras de los humano...
Yo admiro la carnal, viva escultura,

con ojos de creyente y de pagano. (p. 141)

En la tercera estrofa del soneto aparecen citados Onfale y Heracles. Quizds,
de esta reina de Lidia, Onfale, el episodio mds famoso sea el que tiene que ver con
su relacién con Hércules. “Heracles, a quien los latinos llamaban Hércules, es el héroe
mis célebre y popular de la mitologfa clésica” (Grimal, 1979: 239). Siendo Hércules
obligado a venderse como esclavo y servir durante tres afos a su amo, fue comprado
por Onfale. Segtin Pierre Grimal “los autores se muestran especialmente prédigos
en detalles acerca de los amores del héroe y la reina. Se han complacido en repre-
sentar a Hércules vestido, a la moda lidia, con largos ropajes femeninos, mientras
sentado a los pies de Onfale, aprendfa a hilar” (1979: 255). En este poema, halla-
mos constantemente un extraordinario entusiasmo por la belleza como un valor
independiente:

Nada resiste a una mujer hermosa...
Ante Onfala, con mano temblorosa,
Hércules hila, tras besarle el pie;

Nuestro poeta termina y culmina el poema citando a un personaje de la vida
cotidiana, como es la famosa y bella cortesana Friné, a quien su belleza la salvé de la
muerte. Friné fue acusada de impiedad, una falta imperdonable en la Antigua Grecia
junto al atrevimiento de compararse con la misma Afrodita. A peticién de Praxiteles,
la defendié Hipérides, quien fue incapaz de convencer a los jueces de su inocencia.
Como dltimo recurso, el artista desnudé a Friné, argumentdndoles que no se podia
privar al mundo de tanta belleza. Con esta estrategia, consiguid la absolucién undni-
me del tribunal. Marfa Rosa Alonso interpreta la composicién de la siguiente mane-
ra: “hacia la busca del ilusionado mundo de la belleza, el poeta imagina un periplo
estético. La voz del hombre cuerdo que vive con los pies en el mundo real no puede
entrar en didlogo con la inefable palabra del poeta” (2009: 74). En esencia, el poema
termina presidiendo a la belleza como motivo extraordinario inapelable, sirviendo
incluso como justificacién para absolver a un culpable en un juicio como le ocurrié
a la famosa hetera Friné:

y la propia Justicia, tan austera,
deja un monumento su actitud severa
)
para rendir la espada ante Friné. (p. 141)

Con la misma historia vuelve nuestro autor a citar a la bella Friné, excusando
su belleza como liberadora y valiosa en el poema titulado “A los poetas”, caracteristica
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propia de un parnasiano. Marfa Rosa Alonso manifiesta este alzamiento de la belleza
del arte de la siguiente manera: “reino de la poesfa para el que desea inspiracién viril,
robusta, sana que toda generacién necesita. Acentda su creencia parnasiana de que
el mundo poético es un mundo aparte y la actitud poética una actitud de minorfa.
Su idea de la independencia del arte o doctrina del arte por el arte la refleja en este
poema” (2009: 74-75). Como parnasiano, desarrollaba el culto y la preocupacion
por la belleza y al arte, buscando la trascendencia de su obra alejado de la realidad:

Brille tras el encaje de la estrofa

como desnuda espada el pensamiento;
mostradles la verdad a vuestros jueces
como Friné, sin velos (pp. 98-99)

Heracles vuelve a aparecer en “Las victimas de Prometeo”. Menciona el
momento en que el héroe griego divinizado, Heracles, libera a Prometeo al pasar
por la regién donde se encontraba encadenado (en el Cducaso), “liberé a
Prometeo, cuyo higado devoraba un 4guila que luego se regeneraba al momento”
(Grimal, 1979: 455). Se apiada de él y con una flecha atraviesa el 4guila liberando
a Prometeo de su castigo por haber robado el fuego a los dioses y dérselo a los
humanos. Asi, pregunta el poeta:

aquel mito pagano

en que un ladrén, tras de escalar el cielo,

purga el delito infame de robaros,

tiene un final que abate la justicia

y que proclama al fuerte soberano:

spor qué Herakles liberta a Prometeo

si atin vosotros estdis encadenados? ... (pp. 196-197)

2.13. PROMETEO

La siguiente composicién titulada “La estatua”, declara como Verdugo se
siente atraido por la estatua de Prometo. Hay que advertir en Verdugo, “su gran
admiracién por el paganismo y la civilizacién romana le hace preferir la estatuaria
antigua sobre las restantes artes” (Marfa Rosa Alonso, 2009: 75). Prometeo es el Titdn
amigo de los mortales, honrado principalmente por “robar el fuego de los dioses,
darlo a los hombres para su uso y posteriormente ser castigado por Zeus por este moti-
vo” (Grimal, 1979: 455); si engafié a Zeus, fue por amor a los hombres. En el siguien-
te fragmento se observa cémo Verdugo se identifica con Prometeo en su deseo de
ayudar al hombre. También, menciona el castigo de Zeus: el buitre que le devora
el higado regenerdndose constantemente para asi incrementar el castigo. Mientras,
Prometeo permanece encadenado y totalmente indefenso. El poema habla de princi-
pio a fin de la atraccién romdntica y sexual que siente Verdugo por alguien de su
mismo sexo, aspirando en uno de sus ensuefios a darle vida a la estatua de Prometeo,
alabdndola constantemente con adjetivos como: “desnudez gloriosa”, “divina belle-
za’, “labios adorables”, o “plstica maravilla”. El poeta se imagina besando a la estatua



con la que mantendria en secreto “aquel beso absurdo” que nadie nunca conocers:
“inadie podrd leer nuestro secreto / en tus ojos impdvidos de piedra” (1989: 145).

Plédstica maravilla;

suefio mfo imposible: jsi pudiera

darte un poco del fuego de mis venas! ...

He querido animar, cual Prometeo,

una estatua soberbia,

y es buitre que destroza mis entrafas

mi vesdnico afdn, mi amor por ella. (pp. 144-145)

La composicién titulada “Las victimas de Prometeo” parece continuar con
el episodio anterior. Cita ahora al dios Himeneo, “Himeneo es el dios que preside
el cortejo nupcial. [...] Las tradiciones sobre su origen son varias” (Grimal, 1979:
268). Sin embargo, “todas estas leyendas estdn de acuerdo en el dato de la belleza
del joven, el cual fue amado por Apolo, o acaso por Tdmiris o Héspero” (Grimal,
1979: 269). Por tanto, no sorprende la presencia de Himeneo, quien era amado por
divinidades de su mismo sexo, si tenemos en cuenta la condicién uranista de nuestro
autor. Los atributos habituales de este dios son la antorcha, una corona de flores y
una flauta.

spor qué Herakles liberta a Prometeo

Si atin vosotros estdis encadenados? ...

Pero no importa, vuestra excelsa lumbre

diviniza a la tierra y al espacio;

luce como la antorcha de Himeneo

en las miserias del amor humano;

pone destellos de estelar pureza

en oscuros contactos,

y se dilata en piélago radiante

con el choque fecundo de los astros. (p. 196-197)

Podria intuirse “la puntual referencia a las estatuas hermosas y vencidas como
a una evocacién de la superioridad y libertad del mundo antiguo” (Lézaro Santana,

1989: 19).
2.14. CARONTE

Este poema, titulado “Divagacién”, nos advierte en sus dos primeras estrofas
sobre el peligroso ansia de nuestro ser de querer descubrir el destino, advirtiéndonos
que es mejor no anticiparnos porque podriamos descubrir realidades desagradables
que impidieran hacernos disfrutar el presente. Este consejo los vemos patente en los
versos siguientes: “;Por deshojar la flor de mi destino / me sangran hoy las tembloro-
sas manos!”. Las dos dltimas estrofas nos aconsejan que es mejor ignorar nuestro
destino hasta el dia de nuestra muerte, momento que aprovecha Verdugo para intro-
ducir la figura de Caronte. “Caronte es un genio del mundo infernal. Su misién es
pasar las almas, a través de los pantanos del Aqueronte, hasta la orilla opuesta del
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rio de los muertos; éstos, en pago, deben darle un 6bolo” (Grimal, 1979: 89). Aquellos
que no podian pagar tenfan que vagar cien afios por las riberas del Aqueronte, tiempo
después del cual Caronte accedia a llevarlos sin cobrar. Verdugo se preguntard a las
puertas mismas del misterio de nuestro destino:

;Estdis proximos ya o estds lejanos,

términos luminosos del camino?

Columbro a veces un fulgor divino...

iy es la llama que brota en los pantanos!
Marchar... siempre marchar... Nada sabremos,
hasta que oigamos con espanto un dia

el golpe ritmico de ocultos remos,

y en la bruma tenaz del horizonte

aparezca por fin, lenta, sombria,

la barca de Caronte. (p. 148)
2.15. TANTALO

El siguiente poema titulado “La cancién del eunuco”, no es mds que la repre-
sentacion del mito de T4ntalo en el que la tentacién nunca tiene satisfaccién. “Tdntalo
es célebre en la mitologfa sobre todo por el castigo que hubo de sufrir en los
Infiernos. [...] Se le culpaba por haber revelado a los hombres los divinos secretos
de los dioses” (Grimal, 1979: 491). Otras historias cuentan que habia sido castigado
por “sustraer néctar y ambrosia durante los banquetes de los dioses para ddrselos a sus
amigos mortales” (Grimal, 1979: 491). La inmoralidad de Tédntalo no acaba ahi,
“parece que Tdntalo inmol6 a su hijo para servirlo como plato a los dioses” (Grimal,
1979: 491). El castigo de este “consistia en un hambre y sed eternas: sumergido
hasta el cuello, no podia beber porque el liquido retrocedfa. Y una rama cargada de
frutos pendia sobre su cabeza, pero si levantaba el brazo, la rama se ponia fuera de
su alcance” (Grimal, 1979: 492).

El protagonista del siguiente poema es un eunuco. Un eunuco, en la histo-
ria antigua, era un hombre castrado destinado a la custodia de las mujeres de un amo.
De esta manera, el varén no representarfa una amenaza sexual. El poema nos habla
de ese deseo sexual que siente el eunuco que no puede saciar y de la muerte de las
doncellas que custodiaba que causaron una inmensa soledad en él. Su amargura por
las pérdidas le hace escapar hacia algtin lugar donde intenta encontrar consuelo, pero
sin éxito y, desesperado, se empieza a lanzar preguntas acerca de por qué le ha ocurri-
do esto. El simil con el castigo de Téntalo es palpable: al igual que Tédntalo no podia
saciar la sed y el hambre a pesar de tener agua y bebida muy cerca, de la misma mane-
ra, el eunuco no podia saciar su apetito sexual a pesar de custodiar a las doncellas
por estar castrado. Un poema mds, ejemplo del amor imposible; tema con el que segu-
ramente se sentfa identificado nuestro autor.

—Padezco como T4éntalo: con ldbricas delicias

Sus ojos me brindaban... Mis pdrpados cerré.

Sus labios me humillaron con calidas caricias;

los mios se esquivan... Besar, 5y para qué? (p. 166-167)



2.16. CRONOS

En el siguiente poema titulado “Tic... Tac...” del libro de Verdugo Huellas
en el pdramo, aparece el Titdn Cronos. “Crono es el més joven de los hijos de Urano
y de Gea. Fue el tnico entre todos sus hermanos en intentar ayudar a su madre a
vengarse de su padre. [...] Por un juego de palabras, se ha considerado a veces a Crono
el Tiempo personificado” (Grimal, 1979: 120-121). Este titdn es reconocido por
su horrible proeza de comerse a sus propios hijos: “le habfan dicho que serfa destro-
nado por uno de sus hijos, iba devorando a éstos a medida que nacfan” (Grimal, 1979:
121). Otra de las caracteristicas de los parnasianos que podemos apreciar en este
poema es que encontraban en las leyendas griegas sentimientos como el amor, el deseo
de la fama o el trdnsito fugaz de la juventud. Verdugo en este poema empieza a medi-
tar acerca del devenir del tiempo, de la hora de la vejez y de la muerte, de los cambios
que producen “los minutos, las horas, los dias, las semanas...” Utiliza a Cronos en
representacién del tiempo a quien llama “vampiro de la Vida, / destructor de ilu-
siones y sembrador de canas”. El paso del tiempo es inevitable, tanto para el acon-
tecimiento de situaciones provechosas como para el acontecimiento de situaciones
maliciosas; el tiempo pasa por todos y por todo: “Consientes que madure toda fruta
prohibida / y asesinas, en cambio, a las rosas tempranas”. Luego, con una actitud de
sumisién se propone alejarse del tiempo, ve que se estd haciendo viejo y atin no se hace
a la idea: “Hoy rompi el calendario... y también el espejo / mis sienes ya platean...
acaso llegue a viejo...”. Termina el poema expresando una discordancia temporal
con la que no se identifica:

y si llegas a herirme, restafiardn mi herida
los minutos, las horas, los dias, las semanas...
Hoy rompif el calendario... y también el espejo,
.y . y . .
Mis sienes ya platean... acaso llegue a viejo...
Diciembre agonizante, jotro afio al abismo!
;Diciembre, y en mi espiritu reina la primavera?
D bre, y t 1 ?
¢Por qué ha de preocuparme que un afio nazca o muera?
:Si todo cambia en torno, yo siempre soy el mismo! (p.
iSi tod b t y y el !(p. 224
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RESUMEN

«Reminiscencias e influencias de Bizancio en el libro de caballerfas 77rans Lo Blano. El presente
trabajo analiza las relaciones e influencias del mundo bizantino en la novela 7irant lo Blanc
de Joanot Martorell, compuesta apenas una década después de la caida de Constantinopla
pero publicada en 1490. En la novela aparecen elementos histéricos de la historia de Bizancio
en su relacién con Occidente, desde las andanzas de Roger de Flor y la Compatifa catalana
en ayuda de Bizancio a principios del s. XIv, hasta las relaciones entre Occidente y los tltimos
emperadores Paleblogos, todo ello trasladado a la figura novelesca de Tirant.

PALABRAS CLAVE: novela caballerfa, Bizancio, Corona de Aragén, historia medieval.

ABSTRACT

«Reminiscences and influences of Byzantium in the chivalries book 7irant Lo Blanc. This
paper studies the connections and influences of the Byzantine world in the chivalries book
Tirant Lo Blanc by Joanot Martorell, written almost a decade after the Fall of Constantinople,
but published in 1490. In the novel, historical elements of Byzantium appear to show its
connections to West Europe, such as the journey of Roger de Flor and the Catalan Company
to help Byzantium in the early 14* century and the diplomatic relations between The West
and the last Palacologue Emperors, among others. All of that is shown into the literary charac-
ter of Tirant.

KEY WORDS: chivalries book, Byzantium, Crown of Aragon, medieval History.
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OLYYEAPENS PG Elva EVEQYOC auELBOG EXELVY] T1V ETLOY Y. LUYAEUQLUEVXL, GTA YOOI
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¢ anwAetag ¢ Kwvotavtivodmolng, o Martorell Bpioxetat oty Némodr, 10 apyryeio
o0 Algovoou E' touv Meyokdduyou g Apayoviag, og ouppeteywy. O ouyyoopéag
elye téideédet TponyoLpévwe oe oA dAkx Baoiieta )¢ Evpwang exeivng g enoyg,
0L OTIOL PETATOETEL PETETIELTA O OUNVES YO TO PEYGAO TOL EOYO, av uan Sev Egpovpe
ov taéidede 1 av yvoptle and TEKOTO YEQEL TV TEAYRATHOTY T TS Avartodyg Tov 15%
ateva, pe ™V moepoxu e Bulavtiviic Avtoxpatoplog'.

'Onwg o av Nav, 1) e€etdievpévy entotpoviny] Aoyoteyvia Oewpel yevind
WG 0 oLYYEuYeng amo 11 BakévOix doytoe vo yodyet to épyo ydpw oto 1460 xot to
tekeiwoe 10 1464, nabog o Oavatog tov ypovoroyettar oto 14682

YKHNIKA THX BYZANTINHYE AYTOKPATOPIAX
2TO EPI'O TIRANT LO BLANCH

Av no avapépape 181 TEONYOLIEVWS Twg Sev LTaEYoLy anddetéeg Tafldiwy
0710 Bloypapind Tou oLYYEXPER, TO BEPaLO Elvat TWG Evar GUAVTIXG KEQOG TOL EQYOL
tov Tirant Srudpapatiletar oe eddyn ™ Bulavtivig Avtoxpatopiag, dmov Eeywpilet
7 Tpwtevovad ¢, N Kwvotavtvodnoly. o avtd o Martorell otpéyetat otig toto-
OMEG TTNYEC, XA OYL LOVO TOL TEWTOL UleoL ToL 157 atwva, ToL O GLYYEXPENS TLG
Let amd mEOTO YEEL, AAAG %ot GANeG TUAXULOTEQES LGTOPUES TINYEG OYETMS e TNV LOTOPIX
¢ EAadag mov yonotpedovy oto BakevOiovd ouyyoopéa yoe vor avadnpovpyyoet
UL ETUUT] ADOX GTOV UEVIQUO TOWTXYWVLOTH] TOV .

H peydn mhetodnela tov peketriwy tou égyouv touv Martorell Séyetat o1t o
BokevOiavog ouyyoapéag Baoiotue oTig meptmhavi|oel GALOL 1GTOPIHOD TEOCWTOL,

* H pekém ot elvat 10 amotéheopa pag extetapévns épeuvag mov defayeton vmd v Egev-
wuny] Opado IVITRA (DIGICOTRACAM) pe emixepokt) édpa to [ovemothuto tov Ahmdgvte Iomaviog,
20U YENUATOSOTEITAL OTO TAXIOLO TOL EQELYYTOL TEOYEAUpaTOS Prometeo e Kowottag ¢ Bakéviur.
O Tirant Lo Blanch eiva éva aptotodpynua g Bokevioviung hoyoteyviag g Avaryévwnong xot sivoe
€V A0 TOL TILO OY|OVTING XEPUAXLAL TWVY EQELYRY AL UEAETOY AVTNG TN eQeLVNTYS opadac. [Tpénet va
euyaELETNOL etdwd Ty xadnynTotx Tov [avemompiov Abnvéiv Mapla Ntovpov-Hiomobiov nov pov
E8woe TOMDTLPLES TA|QOYOPIES %L AEXETO LALXO TOL YOTCLULOTOLOO VLol VO EUTAOVTIOW LT T1] HEAETY
0E GLYXQLOY] e TOOLYODPEVES LOL eQYaleg Yo TO Dépa.

'Evae onpoavtind uépog autod touv €pyov, pe npoctnueg nat Bedtiwoelg, Stufaotxe pe v suxat-
ol ov Arebvoidg Zuvedpiov Neoehnvinwy Xmovday “Neoshnvind Epwtiuate’ mov mpaypotonomOnme
oto [16Cvay ¢ [Mokwviag tov Mato tov 2015.

"H mo axptfic totopmm nnym sivar 1 meptiynon tov Pero Tafur tg Kwvotavtivodbnokng oto
€\ tou 1430.

> T ) Broypagpier, odvbeon now ovyyoaypn tov Tirant: Marinesco, 1979: 410-414. Riquer,
1990, 1992, cuppwvei pe Tov Marinesco xot vrooTpilet To LOVO cLYYEXPIHO Epyo amd tov Martorell.
Eniong, 0o npénet va notdfovpe d’Olwer, 1961: 6. 141-142.

’ TTohb evdiagepovon etvan 1 supBovin tov Hauf, 2003: 327-357 nov e€etalet ) oyéon petadd
LOYOTEYVIXMY HELUEVWY KU LOTOQUMY YEYOVOTWY TG ENOYYS EXEIVNC.



ToL NTay evepyd xat oe emopy] pe v Bulavtviy Avtoxpatopia otig apyes tov 14
omver, evtar] awwver ety 1) obvbeor) tov Tirant. [Tpdnetton y Tov Roger de Lauria
o de Flor yur toug Katahavoide nan lonavovg (Poyneag o AvBnoeog tov ovoudlet o
Sropatadng oto 19 cwwva)’, tov omotov o natoplopate LTO TG EVTORES Twv AALO-
yoBdowv 1 e Koatahavinyic Etoupelag etyav nepryooget 161 and nokd’. Oa onverw-
OOLPE TOLG O GNPAVTHODS amd v Bulavtivy] Theved, [Tayvuéon’, I'onyopd” son
Aovua®, adhe emtiong uan tov Xohxonovddha’. And v Kaoteyewvinun-Agoyoviny mhevpd,
o Sraonpor ypovine twv Muntaner'® xar Moncada'.

H 8evtepedovoa hoyoteyvia oyetind pe 10 Oépa eival TOAD enTEVY|C uat EYeL
dnpootevlet oe Sapopeg yAwooes. O oxomdg pog edw eivat Vo TOXYULXTOTOGOVUE
uioe oOVTOUY] toTOENY TEQIANPY] ETUEVTOWYOVTAC GE DO GUYXEXQLUEVES ETIOYEC: 7]
TE®OTY oTrv onola oynuatiletor 1 Meydin Katoadaviun Etawpeio nat or oyéoetg not
o emanorovbo Toug pe v Bulavtiviy Avtoxpatopio, not 1 Sevtepr, 1 Alwon g
Kwvotavtvodnolrg ot 1 avtavaxdaot g oto épyo tov Martorell.

* O Riquer elvar 0 mpwtog nov Ou enaveletdoet ™y opotota petad touv Tirant xot Tov
Poynpa tov Avbneob. Qotoéoo, o Marinesco eiye ndvta ™y anodrn ot ntay o ToavovABavog tnndtne
oty vanpeeoia ¢ Ovyyapiog, . Hunyadi. BA. Marinesco, 1979: 417 x.e.

> H Bihoyoaypio eivat mpopaveg ToAD extetauévy), odhd mpénst va Eeywpiow and Ohx
ueyahn xo Ooopaota pedétn tov Maprog 2003, 23-78, xotd ) yvwun (ov, 1 xaALTEQY] TEQLYQAPY] TOL
16TOEIOL GLUPEALOPEVOL 1Ot TWV AVTIEOOTHTWY TS XATOAAVIUTC THEOLGIAG 6" o T TV emoy Y oty Bulovti-
v7] Avtoxgatoplo. Ydoyouy TOMES avapoes ylow T peydhr] pehétr yio Ty emoy] awtr] tov Rubio i Lluch,
nov enavendofnxe to 2001, o pg mapéyst po Tokd TN BrBloyoapic Tov Bépatog. Eniong yonotwo
elvat 1 povoypagia Yo 10 Oépa mow dnpootevinxe 1o 1997 oto meptodwd 1.’ Aveng. Aev eivar Ayotepo
ONMUAVTIHES Ot TOAAEIOUES epYaoleC aplepwéves ae auTd To Bépa amod Tov uabnyn ) Mopgonidy, o tpwtog
nov Stepedvnoe ovotuatnd 10 {Npe avtd to Bépa: Morfakidis-Alcalde, 1983: top. 11, 6. 183-190,
Moppoxidng, 1981, 1987 xou 2002. Xyetnd pe dAAeq HETHYEVECTEQES TOMTINEG ETUNTMGELS TNC TAEOLGING
¢ Katohoviag ot Bulavtvy) Avtoxpatopia: Bernal, 1998: 6-11. Mt oot npocéyyion ot oyéon
uetafd tou Tirant o tov Bulavtiou: Serrano 20113: 57-61. TTpénet eniong var avapépoviat wg xhaotnd
goya yrae ) pekétn tov Oépatoc: Rubio i Lluch, 1886, 1947. Setton, 1948. (Ionavin éndoon, Bapnehwvn
1975). Marinesco, 1994.

H elinvorny BiBloyoaplor yror To Oépar awtd Sev Nty TOAD ueyddn ov %o 0TI Tehevtaleg Sexaetieg
éyet avénbel nou Eeywptlovy optopéves pekétec. ITowta an' O avapepw T0 *AAGIHO €QYO TOL LT~
dSov, 1869, avagepodpevo 181 and tov Rubid. Tu tekevtaio ypovia éyouy epevvnoet to Oéua, 1 Zoyo-
otadov, 1980: 821-838 o 1997: 22-25, oyetna pe Kaothdvoue, Katoahavods wor Todpxove. H peyaiid-
1607 %t O 0LOAOYY] EQELYNTOLX CYETING PE TNV AATAAXVIXT TXEOLGIX 6T0 AoundTo Twv Abnvey xot
e Ayaiog (ro emiong pe dAha otovysia cav 10 epnopto pe to ynot e Kong, 10te amowia twv
Evetav) eivar 1 Ntobpov-HAitomobhov mov éyet aplepnoet onpavtines pekéteg yto autd to 0épor 1995,
1997, 2005, 2012a, 20128 xow 2013. BA. eniong Maltezou, 2003: 113-128. [Tpoopata éyet Snpootevtet
pia €xd0aom Tou ednvinod pépong tou Xpovirow tov Muntaner. Kiopidng, 2016.

¢ Paquimeres, 1835.

7 Gregoras, 1973.

* Bekker, 1834.

? Calcocondilas, 1922-1927.

" Muntaner 1558, 1860.

" Moncada, 1623.
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O Avépovuog o B’ IMakaworoyog, Avtorpatopag touv Bulavtiov otig apyéc
oL 14” awcvar, €BAeme pe av€avouevr avnovyio v enéntooy 1wy Obwpovey oto ecw-
e ¢ AVaToMag, ®VELWG LETd TV MTTa 6T paryy Tov Bagéwe, xovtd oty Nixo-
undeta (1302), not amd v dAAY N1V *AYOTONTOG Pe TNV UEYGAY] AVTLTOXAOTY T TIOL
Seyotav and ™ Oddhacoo amd ™y Thevpd twv Evetmv? xot twv ['evovatav” mov eiyoy
AATONTNOEL 1)) plar Leyadr] Toovaota 6To eAVind Bulavtivo Edapog, ooy eminTwo)
TG TETAETNG LTowEoYopiag xat T Alwong g Kwvotavtvounokng, nov ovvefrouy
10 1204 non elyav we anotéheopo ™y avantuén g Aatvinic Avtonpatoplog g
Kovotavtvovnoing (1204-1261)" s v xatantnorn #dmotwy vriotey tou Atyaiov,
Eeywotlovrag v Ko, and v mhevpd g Bevetiag. Eéautiag OAwy avtev, 0 Avopo-
virog o B anoypdotoe vo mpooidBet éva 6tpato pabopodpwy, bredbuvog tov omoiov Ytoy
o Rogerius da Branduzio, tepioodtepo yvwotog wg Poynpac o Avineoc (Roger de Flor
OTNY LOTOVINY] TOEXBOGY)), E EVULY AVEUEIXTO GTONTO, XTOTEAODUEVO PeTalh dANwY
and Katakavoog, Apayovéloug nar BadevOiavoie. Evag and toug otpatimteg ntav o
Ramoén Muntaner, o onotog Oa pag agpnoet to 1o adn0wvd xot onpaviing ypovind
exelvwy TV YEYOVOTwY".

H Meydin Katahoviny) Etowpeto 7 tov AdpoyaBapwy etye petver exetvr v
yoovia touv 1302 ywpic Sovietd, petd v obvodr stpnvng ¢ Caltabellotta petafd
v Baothéwy g Apayoviag xat g Aviod't. O Dpetdepinog o Av8povinog eide pia
copetiny] evxanpla var amokhoyOel and éva peyoho TEORBANU %ot €10l EOTEIAE ophé-
owg eva TAog AhpoyaBdpwy mpog tor edagr Tov Avtoxpdtopa ¢ Avatoirs. Amo
NV GANY peptd, o oTEatebpaTe ToL Aoy Baoiol oTEaTob GYESOV LTOYEEMVOVTHLY
Vo LETAVXGTEDOOLY GE aVTA T €SP *abwS Sev LINEY LY EMLYELOTOELS GE HAAES TEQLOYES
g Aatvinng Avtoxpatoptag. 'Etot Aotndy, vnnple cuvdvaopog cupgpépoviog xat
avdynng s 0 6TOA0G éptace oto Bulavtio 1o 1303 apod mpaypotonoinee pio cOvToun
otdon oty [lehondvvnoo.

O Avtoxrpdtopag vrodeytnue tov Poynpa pe avorytéc tig ayudieg, Tov @ho-
&evnoe oto TaAd Tt Twv Bhayepvov nat emmiéov éyve ouyyevig pall Tov yaomn oe evoy
VGO TOL TOL EBwaE TOV TITAO ToL MeydAov Aodxa yio Tov i8Lo xot évary pabo yua Toug
oTEATLWTEG TYG eTanpelag Tov'. H peyoadonpéneio excivey Twv oTlypov avtovauAdtal

' Aetopdnng, 1990: 163-197. Ntobpov-Hhonodhov, 2012: 37-51.

© Ntobvpov-Hironodrov, 2012: 103-108.

" Laiou, 1972. Marcos, 2003: 50-52. Ntodpov-Hionoviov, 2005: 44-48. Ntodpov-Hhonoviov,
2012: 81-88 xaut 117-127. Tow meproodTepa dpbpa yio: to Bepa TodT0 11 speuvyTolag: Ntodpov-Hiomoviov,
20138: 307-362, netp. XXIV-XXX.

" O Muntaner éypate 10 Tepignuo yeovuod touv petald 1325-1332 yor amotedel Baowy Ty
Yo v €poupe amd TEAOTO YEEL T yeyovota mov uag amaoyokiodv. O Rubio ovopace tov Muntaner:
“o Katoahavog Eevopav”. T avti m) kemtopépetr, Muntaner, 1558: ney. 99, 0. 845-847.

' Ntovpov-Hhomobrov, 2005: 6. 60, vroonpu. 5.

7 'Otav mavtpedtre v Mopla e Bovkyaplag, avidid g adelpyc tov avtonpdtopa %ot
Tov Baothda ¢ Bovlyaplac.



oe évav Tivara tov 19 cwva mov Bptoxetor oty lonaviuy 'epovatia, yaon otov
J. Moreno Carbonero™.

Ot orpatiwtinég eptnéteteg tov Poyipa enentdlnrav oe oldxAnpo 1o avo-
ToMxo pétwno, natextpévo anod v Obwpaviny Avtorpatopla mov Tpoxdiece
noleég Ntteg oty Tovpunn nata v Stetiar 1303-1304", wou 1o dvoud tov dpytoe
VOU LTIONTE PYULES ETUHEG AL ATIELALTIMEG YLO HATOLOVG ATIO TOLG EVYEVELG TRLYUNTES TG
Bulavtvig awtortatoplag. OAo avtd 0d1ynoe oe plia GLVOPKWGLX TOL IOV TOL GUYOL-
toxpatopa Mryonk @' tov [ladatoddyou, o omoiog Siétake 17 dohogovio TOv TOL
SmedyOnxe and nanotoug Akavoig probopopoug oty Avdptavoutolr] doo o Poynpug
poll pe moAOLS aTd TOVG TGETOLS TOL oTNY TEoavayepbelon TOAY efanatnOnue pe
eva oupmooto (Ampihog 1305)*. H npodooia 100t 0bpwos tovg AlpoydBapeg, o
omolot, ywoig xapla Tpdbeo va napadobovy, tapepevay otov Boped g EAkadag,
e vrebOuvo Twea tov Berenguer de Entenca, o onolog xatelye tov titho tou Meya-
dobxa, TOL TEONYOLUEVWS nxTelye 0 Poynoug, nat Eexivioay pio oelpd endunTMmY
dpdoewy GTNY TEELOYY], TOL EYEL Ueivel oTnV oTopix pe To dvopa «Katohaviny] Exdi-
%Mo, TG omolag o uadog BobAog éyet uelvel 6TV pvnur g EAANVINYG Aainng pavTo-
olag péyot 1 pépeg pag’. Exeivor ot emBrwoavieg e Katadovinng Etopeiog noté-
otpeday OTL BENUay 0TO TEEAUCPA TOLG AT T7] StdEAELX BVDO ETWY, VIXMVTUS GUVEY®OS
o Bulavtive otpatebpaTo pe EeywEloty onpasio 6To péeog mov ovopalotay KaAli-
TOAY), Yo v exdnnBodv tov atoyeo Bavato Tov aEyNyoL Tovg. oy ATOTEAECUN AVTMY
TV OTEUTIWTIHMY eMSEOpeY ota Bulavtvd eddepr, ot AdpoyaBapeg idpuoay T0 dovrd-
10 1wV Néwv [Tatpwv oty Oeooario, 010 0molo 0EYOTEER ot evevdTay 1 AB7var.
Botoxdtav ot ygpwa tov Baothelonv g Apayoviag péyot ta A tov 14 oawwva, pe
efalpeon ndmoto edagn nov xatantOnuay and v enovopalouevy «Eratpeta v
NoBappatwvn?, not 1) avdpuvn o tov uever {ovtovy] Heyot Tte hepeg hog™.

' Evyaptote Oepud tov téng yepovotaoty e enapyiag Alxdvte xdpto Julio de Espafia mov
ue @holévioe nar odnynoe ot I'epovoio e Ionaviag (Madpitn) apretés Yopes xat Y&EN 6 aLTOV
umopeon v xottdéw eni tomov tov mivaxa. O mivanag Boploxetar ot I'epodoin ot Madpit xot avta-
voxha v OplapBevtiny eicodo touv Poynpa tou AvOnpod, mov pépver o véa StanpnTind Toug ToE-
AYWENULEVO ATO TOV AVTOXPATOEX, UTEOCTE 670 Hpdvo ToL avToKEETOEN e Kwvotavtvodnoing tov
Avdpovinov tov B', o onoiog oxdfet to nepdht yevwoiongdwe oe peydhy] mpoondvne Yl T0 vEo TOL
GUUMUOYO HAL GUYYEVY] %L TOL YLoL ToL Tob Mryanh, o onoio apyoTeEx Oor Stataéet 7 Sologovia Tov.
1o Bdbog gaivetar 1 Ayl Zogita Bi. Reyero 1998: 286-288.

¥ Yrapaniadov, 1869: I, 41-55.

* TToaydatOTOOUUE [iot GUYXELOY TWV EAANVIXGY LOTOQWMMY TNYOV TNG EMOYYS, TOL
TToryvpuéon xar tov I'onyopd mov cuvdéovtat pe 10 yeovizd Tov Muntaner.

? Yropanddon, 1869: A', 18-21.

* Rubi6 i Lluch, 1886.

* Rubi6 i Lluch, 1888. Ayensa, 1997: 56-58.
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AvTe elvort TEQUANTITING To YEYOVOTA TTOL PG ¥ANEOSOTNOUY Ol TLO GYUAVTL-
%EQ LOTOPWMES TV YEC TTIOL GLILBOVAELTNUAPE YL TO TEWTO ANd Ta LoTOEHS DEpata oTar
ool Baotletor o BakevOiavog ouyypapeag yo 1 obvleon tou Epyou tou. Aev eivor
Opwg ot povadneg, ot 6Tws Oa Sobpe oty cuvéyela, o Martorell mepvaet and pio
yeovoroymy mepiodo, mov cuvnbwg eivat ahyypovy ™¢ dung tov Lwhg, os &Y,
QVAAOYX L€ TO AOYOTEYVIMO TOL GLULPEQOV TEOMELUEVOL Vo S1PLLOLEYYOEL GLYd GLY&
™ OovAn yryoboa touv Tirant.

H AOI'OTEXNIKH AHMIOYPI'TA TOY TIRANT
XE XXEXH ME TIXZ IXTOPIKEX ITHI'EX

Ag dodpe TwEo TOoLX VAL 7] AVTAVAUAXGY] ALTGY TWY LETOPUMY YEYOVOTWY
OTNV AOYOTEYVIIT] PLyobEX TOL Tjowd pag, Tov Tirant. [Mapatrpodue apéons nwg eivor
Suvatd vor avonaAdPovpe OUOLOTNTES PE TO LGTOPMO TEOCKWTO TOL ELNOE EVAULOT
atwva ety ) obvbeor tov gpyou tobTtov™. O mepimhoug tov Tirant tov nnyaivet and
v Ayyhio o ™ Doddion, mov T eiye emonegbel 0 (810¢ 0 cuyyoxpeag, UeyoL HeEn
TeELooOTEPO VOTIo. AEYd, 010 Baotieto g Xelac™ —omov ag Buunbodpe 6Tt 0
Poynpag eiye Eenvioet 10 6TRTLOTING TOL TEQITAOL OTOY XOYLOE Vo TEAEL LTO TG EVTO-
Aég ov Dpetdepinov tov B'—. 'Eva and 1o mo evioupépovta amocTaepote Tou £0you
EMUUEVTOWVETAL 6TNY Tolopxia ¢ Podov, dnov o Tirant éptace yo vo avopetondet
e toug I'evoBeloug mov to1e elyav ovppaynoet pe 10 covAtavo tov Kaipouv™.

H emppon sna T cuppépovta tou Ltéppatog e Apayoviag oTo vyot elvat
TOAD Yvwota eéattiog Tov «Taypatog Tov Bevivor %ot EMTAE0Y GUUTITTOLY YEOVIXK
pe v agién touv Poynpa tov Avinpod oty Bolavtvi Avtoxpatopta. Kat ta dbo
YEYOVOT YOOVOLOYOLVTAL 0TI TOWTES Oenaetieg Tov 14” awwvar™. Exel hopBavet ywoa
oto puliotopnpe 1 mologrior xow TeAnn viny note twv L'evoBelwy mov notaxtody
TO PEOLELO, GOUUAYOL e TOV 6OLATAVO Tov Kaipov™. Xe avtny v nepintwoy o
BokevOiavog ovyypageag avarataouevalet v adnbivi] mtoitopnia g Pédov, ot
omoix 0 6TOA0g Twv Mapelobuwyv ocwletar and g BovEYOLYSIHES, HXTAAUVINES HoL

** Topanorobuobpe ¢ Bewpleg, Tov Riquer petadd dikwv. BAénete 1ic vtoonuetwoetg 2 xat
3 ¢ TEOLOUG PEAETYC.

* Qo nopabéow amd ThEA OAES TIC AVAPOEES TOL EQYOL A6 TNV xavoviny exdoon Tov Hauf,
2005. Edw, nep. 98-104 »ow 104-109.

* Hauf 2005, xep. 98-100. 104-109.

" Duran i Duelt, 2009, 97-112.

* To ynot avixe atov Ppetdepinov tov B' oe geovdapyny ™y enoyn nov o Poynooag nrav
umd T1g Sratayég tov. Bevetol s I'evovdtee v natéhaPay yu Aiyo ypovo péyot mov 1 Podog npbe
#31w amd Ty undepovia twv Inmotdv tov Ayiov Iwavvy to 1306.



BokevOuavég Suvdperc” vmo Tig eviodég tou Bovpyouvdou apynyoL Geoffroy de
Thoisy™, aAlo évo Ao To LETOEUE TEOGWTX TOL YOY|OLUOTOLEL O GUYYQXPENS VLot VAL
oploet Tov Npwa tov. 'Etot o Martorell tpogodotel pe v vrepfoly] tov oto puii-
otoENU& Touv ™V eYbpoTN T oL LINEYE exelvy TV emoyT| evavTiov TV I'evoBelwy.

Metd v peydn emtuyia g exotpateiag oto vnat g Podov™, o Nowag
pog o Tirant ovveyilet to Toéidt TOL KoL TEEVE —OTWG TOY AVAYHACTINO YLt OTOLOVOT-
TOTE YELOTIAVO T1G ETOYY— oo v Iepovoainu. Ac Ovpnbodpe Twg o Poynpag vrioée
ytox gvor Srdotrpa Innotg tov Naod. Ao exel ouveyilet 1o 1a€idL Tov mov Tov 0dnyel
oty Ake€avdpeta, v Toinokn xat v Tovrola, TOL TEPTOLY TEAUE OTAL YEQLX TOL
7 o pete v gAY Eyovtag gtdoet péyot excivo 1o onpelo, o nxtopbmuata tov Tirant
TOV %Gvouy va Eentvioet o Taéidt T emaTEong anokovbwvtoag Ty St Stadpout) anod
™y avtibet) uatedBuvor, pe oxomod va Eentvijoel TNV PEYAADTEQT] ETILYEIONON YLt TNV
ornoia Ba Tov Bupodvtat oTovg endpevoug anbves: ™ cwtnpla ™ Kwvotavtivodbmolyg.

HXQ THE AAQXHY THY KONXTANTINOYTIOAHX (1453)
>TO TIRANT LO BLANCH

‘Otav 0 Martorell ypdypet 10 peyaho tov pyo okounen 1 XEtoTioavoohvy
elvar Bubiopévn oe o peyddn Oaidn. Tow Ayo yoovia 1 Kwvetavivodnody, mowted-
ovoa Tewta ¢ Pwpainyc Avtoxpatopiag xat énetta ¢ Pwpainic Avtoxpatopiog
™M¢ Avatolyg Yo mepLocotepo and pio yrhetio, pe efolpeoy) Ty obvTopy] Teplodo
TNC AxTtvinng nuLaEytag e Avtorpatoplag, éneoe teAnd ota yéow tc Obwpavinng
Avtoxpatopioag Balovtag TEhog pe aLTOV TOV TEOTO GTNV LOTOPL TNG YOLOTIAVINTIG
IToAng, mov 13pLinxe and tov Méya Kwvotavtivo 1o 330 p.X.

2y tedevtaio dexaetio Tov 147 anwva 1 obwpoviny avtonpatopla apyilet
vo eéaonel pio peyahy) oTooTtwTny mieon] uot Eextvoly oL Sladoynég TeQLTELYLoeLS TG
npowtedovoag touv Bulavtiov, mov éuetve mEAnTIUG ATOUOVWUEVY] ATtO EXElVY] TNV
otyp?. Opwg, 1o emttndeto Toatind opapo tov Iwdvvov tov H' TTahatoddyow novta
Ny SLeEEL EXEVWY TwV ETWY, TOL TEowloboe anelniouéva pioe cuppayio Le TLg
SuTiég SuVAPELS LeTd TN eveTiny] abvodo ¢ Deppapa-Drwoevtiag (1438-1439)%,
onov o Avtoxpatopag tov Bulavtiov copgpuwvet v évwon ue v xaboluy) exsdvolo,

* Avvapelg ameotahpéves nat TAnowpeéves and tov Aobxa ¢ Bovpyouvdiag, tov onotov o
BokevOiowog ouyyoopéag TaQaAEieL avapopd 6TO E0YO0 TOV, GE EVOl ATOCTIXGUA T1G OUOTELVYC EQUYVELXC.
ITpénet va Bopnbovue Ot 610 pwbiotopnua 0 Aodrag néptet Bdpx and 1o onedi tov i8tov Tov Tirant.

¥ Daivetor 6Tt 0 Martorell elye dpeoeg avapoEES HATOLWY YOLOTIVMY UOYTTMVY TOL TOAEUYOOLY
oty meploy. [pénet v supBovievtodue tov Ferrer, 1989 xou mpoyavag to yoovind tov Muntaner. Xe
awtd 10 mhaioto, Riquer, 1990, 1992. Marinesco, 1953-1954: 137-203, eidwa 6. 139-156 xou Marinesco,
1956: 287-305.

' H enotpateio g Podou éyve to 1444, Hauf, 2003: 345-354.

2 Marinesco, 1957: 1, 23-35. Marcos, 2003: 79-80.
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700G st TuyALoL ELVOINOL TTXEGYOVTEG OPEINOUEVOL OTLG E0WTEQES Slarpwvieg Twv OOw-
oV xa TV etaBoAn tou peydhov Moyyoiou Tapephdvou and v Avatohy), Bonir-
ooV wote 7] TEwTebovoa Tov Bulavtiov vo avté€et Yo TEQIOGOTEQO ATO MEVIVTO XHOPUX
yeovi tov 157 cwwver g amdmerpeg twv Todpuwy. Awowlovtar and exeivn v enoyn
LOTOQWG Y OOVING OV YOG SNYOLVTAL CTEATLWTING GUUBAVTX OYETIHd te ToMoEXieg
Tobpxwv oty npwtedovoa tov Bulavtiov. Eiddtepn, npénet vor tovicovpe 1o ypovind
oL Twavvr Kavavod®. Otav o onpepa maotyvwotog taéidtwtng and v Diwevtio
nepvaet anod v Kwvotavtivodmoly otig apyég tou 15 atwve, 1 meptypoapy Tou yo v
[ToAn avunatontpilet oe OAN g Vv éxtaoy xot pe Eexabopo 1OTO Ty ToEoXUN
TG TEWTELOLOUG, KUl CLVETWG, T7¢ Bulavtvic Avtoxpatoplac™.

O Iwdavwng o H” nébave tov OxtwBeto tov 1448 xat tov Sedeybnue oto Opdvo
o adeppog tov Kwvotavtivog o TA' TTakatokoyog. BéBata, oty obwpaviun nhevpd,
elye avéPet oty eovoio 10 1451 0 Mwaped o B’, yiog tov Movpdt tov A" ov eiye
ATOTOYEL OTLG TROYYOVPUEVES TOL ATOTELRES. TNy dvotén tov 1453 dpytoe 1 naboptot-
«1 enifeon mov Sipnece oyeddy dbo unves. H oviodmta otov aptbpd twv otpattwtoy
Ntay Eendbapa vrgp Twv ToLExwWY, TwWV OTOLWY O GTEATOG NTay Séxa POEES UEYUALTE-
pog and 1o Bulavtvd otpatd. O Avtorpdtopag tov Bulavtiov Sev éhafe v avorpevo-
pevn Bonbeto amd g SUTHES SUVAUELS, HATL TTOL GULVETEAEGE OTY| YEVINY] XTOYOY|TELOY]
v Xototiavwy. Movo o I'evoBélog G. Giustiniani égtiaée otpatd o va Bonbdvoet
oV awtoxpdtopx tov Bulavtiov, ok 1 Oy Sev oy pe T0 pHépog Toug. 210 TEA0G
touv Maiov tov 1453 0 Mwyapet o B’ mpaypatonoinoe ™ HoapBevtinn touv cicodo
oo TNV TOETA 1 AVERIVOLTIOAYG, TUDOVTAG ETOL YLOL TOVTAL TIG YQLOTIUVIKEG TTQOCEVYES
oty exxdnoto g Aylag Zogiag. H toyn twv evtohodoywv mov vrepaoniloviay 1o
vdAOLTo TN awTtonEatoplag Ytav tapopotx. O Kwvotaviivog o Iakaordyog, o onolog
elye 1) peydn atuyla v etvor autog mou Oa Eyave v npwtedovon g Bulavtivig
Avtoxpatoplag, nébove oty udryn xon amonepaiotue®, oo nou o Giustiniani énece
Odpa Twy TANYOY ToL TOAéPoL oTo Ynot g Xiov™. BoBnve pe avtdv tov 106mo 7
totopta ¢ Bulavtiviig Avtorpatoptag ot tov EAAnviopod’ o Eexvodoe évag Oprvog
nov Oa elye pio TeEdOTI €Y W» GTNY ELEWTAINY AOYOTEY Vi, COUTEQIAXPBUVOUEVNG
%O TG LOTAVIXTIG, ATO TNV OTLYIY] TS AAwONG LEYOL %ot TIC HEQES Hag™.

# Cuomo 2016, éxdoorn avagpopds tou yeovinod tou Kavavod. BEyw aygiepnost oplopéveg
uehéteg mept avtov tov Oépatoc. Serrano, 2007: 1, 323-334. Serrano, 201 1o 111, 145-151. Mo tomoviny
UETRPORGY] TOL UELUEVOL HE LTTOOYPELWOELS, Serrano, 2013: 521-542.

* Liber Insularum Archipelagr, 1824: 6. 121 (xeq. 65).

* Nicol, 1992. Legrand, 1874: 48, o. 74-76.

* Roccatagliata, 1978: 386.

7 H Biphoypagpio Tov 02patog eivart anoATwe axatavO 1)) G piot TETOLX GUVOTITINY] EQYAGLAL.
O avayvorote Bo mpémet va xortaéer ) yeviur Brioypapio 6To TA0g ™G HEETNG paC.

* "Evo nahd mopddetypo amoteket 1 peréty tov Riquer, 1997. I8waitepa onpoavtind ntav to
eldog Twv «@pNvwwy petd ™y Akwon e Kwvotavtvodnokne. Oa mpénet peketnlel 1o Oépa avtod 610
Garcfa-Ferndndez (emp.), 2003. H enidpaon otov topéa twv tonavinmy yoappatoy otov Diaz-Mas,
2003: 317-349.



Ag npoonalnoovue va tonoletioovpe oto épyo Tirant to 1otopMa GTOLYELX
TIOL TEQLYEAPYOAY TEOTYOLpEVWE. Ae ywodet apgtBorio 01t o Martorell eivan evyjpe-
00C Yl T TEAELTAL LGTOEHE YEYOVOTX Mot TIoilEL PLe EVTEYVO TEOTIO EVUANAGTOVTOG
LG EMOYES OAY VoL ETPOUELTO YLt (Lot LOTOQELX UIYYUOTOYQUPIHT] TNG OTOLaG 1] SUy1oM
yivetan Tpog ta miow. Ko étot, o Poynpeag o Avinpedc oto poho tou Tirant ndvet éva
GO EVRULOT] OULOVIXL OTO YOOVO %Al TOEX TOV auvavtape va Bonda ta otpateduato
tov Bulavtvov Bacidd pe v mpdbeon va Eavanatantnoet v Kwvotavtivodnodr
yioe ) XELoTlavoobvy], 0nwe o ainbivog Poynpoag eiye nduet evapiorn atwva Tot, OTay
avextroe Sipopeg Loveg g avartodng ¢ Bulavtiviig Avtoxpatoplag yio tov Av8po-
viro tov B.

AvTO T0 6eVAL0 HAUTAAXLBAVEL EVOL UEVTOO QONO OTYY BUYNOT] Hat ATOTEAEL
10 naboplotind yeyovog oty Lo tov Tirant, yiati exct Oa {Moet 1ig peyaddepég o
d0€eg nou O praoet péypl to yapo®. I't" autov axptBeg to Adyo, Sev eivor aoNuavTo
ot o Martorell tonobetel v 8pdor tov pubotopnpatog tov ato 1450, dnhady, ol
yoovia Tty amo v Iltwor, oe pia emoyy tetapévng neepiag, Tty v xaboptotun
nohopxio xat v TTwon ¢ [1oAne.

O BokevOuavog ouyypaupéas, OTwg oe olO%ANEO TO €00 TV, auveyilet va Tailet
UE TNV AOYOTEYVIXT| TEYVY] TNG aVEUEENG oToyElwy aAnOivey pe dAdo QavtaoTing 1)
Steoteelmvet Alyo MV TEAYRATIHOTNT, %4t Tov e€uTyEeTel T1v SinY] TOL %ELTKY)
anodn emt g natdotoons. Hn and my apyh o Martorell pog nepovotdlet tov avto-
1p4Topx WG %&TOYO ™S EAvinyc Avtorpatopiog:

Nos, Frederich, per la divinal gracia emperador de 'Imperi Grech e de Constanti-
noble...*

Orav avtamonpivetat oty exuinorn Bonbetag tov avtoxpatopa g Kwvotav-
YOUTIOAYG, AUECWG EQWTEVETAL THY %OQEY] TOL aVTOXEATOEY, Ty Kapueotva, alla v
evyev] 1 Stexdtody SLaTLY®G ETENG HoL O XarNS PNUNS Sobuag g Maxedoviag
naBwg xar o dodnag tov ITépa*. Otav 1 npryunmoca Kappeotva epgpaviletor otnv
onnV] elval SEXATECOROWY ETOV, OTWS 1] Eadépyn ¢ Ltepavia. Me tov iSlo 1poTO0,
otav 0 Poynpuac, 0Tt TowTeg T0L OTEATIOTINES ExaTEATELEC, Vind Toug L'evoféloug not
toug Tobprouvg oty Minpd Acta ot toug Xudleg oty Mabpyn Oalacoa, 0 auToREe-
topug Avdpdvinog o B’ tou Sivet 1o yépt g avnrac tov Mapliag, mov €yet tOTe TV
1St Ml e TNV QavVTAoTINY TELYUNTLEo ToL UubloTOENUATOS pag.

* Hauf, 2005: 115-216; 414-487.

“ Hauf, 2005: 115, 1-2.

M Kot ot 800 povTaoTinol YoauTEes amoTEAOLY, VoUW, 08 TOAD SLUPOQETIHES HATAGTUOELS
ouyxplotpeg pe totopnd yeyovota. H TTépa Bpioxetar amévavtt and v mpwtedovoa v Kwvotavt-
voumoht], amévavtt amd tov Xpvooy Képac. Oco yur tov Aodxa ¢ Manedoviag xat v 1600 apvnt-
%7) TEQLYQAUPY] X TE T7] SLEELX TOL €YoV, pag Hupilet mwg 1 Katadavien Etatpeia -ywolc tov Poyipa
ma- dpytoe anEBog exotpateieg exdinnong ota eddyr e Monedoviag now Bpdnng, 16TOEWE TANVES
ue v meployy e Kovotavivovnoine.
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O peyadog exOpog, o Todprog etooléag, poall pe 1o Zovktavo mg Arydntov,
VT TOTTEILOVTOL 1|87 A0 TNV Oy Y] e PEYUAES BOTELC PEXMOUOD al GXANEOTNTAG™.
Kot pali pe avtode, dev mpénet va Eeydoovpe auty TV AETTOREQELX, eppovilovTat
rot okt ot 'evofBelot mpodotec.

Awmiotwvetar 61t 0 Martorell yvwpilet Told noha v TEOGYATY] LOTORLA TG
Evponng xat autd tov emttpénet va encéepyactel plo totopla otny omola mailet pe
™mv avbpwnwvopio Omwe embupel, oe wATOlES TEQIMTWOELS He eppavy] yapd. 'Eiou
petatpenet 1ov Kwvotavtivo tov [Tadatohdyo oe Frederich, 1o ZovAitdvo g Aydntou
oe Armini 7] Baralinda, avadoya pe to andonacpe, xot v EAAnvida noryunmoon oe
Koppeotva, ywolg xapio oyéon pe ndmota eMnviny) ovoposio. Ooov agopd tov odr0t-
v6 Todyovta ToL TEAOLS T Avtorpatoplag, Tov Tovero, Tov 610 goyo Tov Martorell
poiveton GELTEPELWY OE GYECY] e TOV TIEONYOLPEVO, 0 BakevOiavdg ouyyoapeac Sev pog
TEOGYEQEL GTOLYELN Lot VX TOV GUYOECOLYLE GPLecH IE HAToLov antd Toug 6o Todpuoug
7oL TOMOEUN GV TNV TOAY ¢ Kwvatavtvodmolnc®. Opwg pag mpocbétet éva otoryeio
PAVTAOTING TOL EYEL it TEOYAVY] TOMTINY| ATONMGY]: TXQOLOLALEL TV OTOXTLWTIAN
exotpuatela tou Tirant evaviia otov Tobpxo oyt cav puo avaxatdindy —xdtt mov o
7TV TO o AOYHO and 16TOPWUYG ATOPEWC— AAAL GOV pLo oY Yt var amopewyOet
7 dhwor ¢ Kwvotavtvodnoing®. 'Etot 8e 0élet va avarperyOet oe toaporypévo novtvd
TOMTINY VEQGL, 0L ETUTAEOV, TOL EMTOEMETAL VX ATTOPOYEL TNV TTEoavapepleion yevinun
atoOno7, 6T ot Bulavtivol eiyav petvet oppavol and ty dutny Bondeta v nolbo-
OLOTINY] OTLYUT].

O emihoyog Tov ¢pyou cupBaivel OTay 0 Nowdg pag uraivet ue HotopPevtind
100m0 011y Kwvotavtvodnodlr oépvoviag évay peyaho aptdpo oty proah®Tmy o ®orto-
(PEQVOVTAC LE XVTOV TOV TEOTO TOV SLTAO GXOTIO TG CLUPWVLNG OE EVA TOOYQULILA TOV
707 elye enPEAOEL UE HATNYORNUXTIUO TEOTO™: VoL ATTOXTYGEL TO YEQL TNG AYATNUEVNS
touv Kappeotvag xat oe avoyvwpron twv xatopbwpdtwy tov va ovopaoctel Kaloop
g EMving Avtoxpatopioc®, Omwg o o Poynpag o AvOnpog, evapuion attwve moty,
METE TNV UEYAAY] TOV VinY] EVAVTIOV EVOG TOLEUIXOD GTEATOL OV NTAV TETOATALGLOG GE
optOpod and o otatedpota Twv AlpnoyaBaowy. AToxtd To yEpt ¢ ®xOENC oL Baothd
¢ Bovkyaplag no ovopdletoar Méyoag Aovrag amd 1o Bulavtivo Avtorpdtopa.

Me évteyvo 1pdno o Martorell govtaletor non avadnpovpyet to BokevOiowvd
pog Nowa oay 1o peydio OptapBevtn nametdvio —mov atwveg apyotepn o anero-
vilotay oto Stdonuo mivore Tov Romero Carbonero oty Madpitn, v AapBavet tipég
70 TOY UTEQUETEO ENotvo TOL BulayTIVOL HVTOXEATOQ— 1ol TOV TUQOAANMEEL [Le EXEIVOV

“ Hauf, 2005: 115, 5-6.

“ Riquer, 1992: 126-133.

“ Espadaler, 1995: 59-74.

* Hauf, 2005: xeq. 161, o. 700, vroonp. 34.
“ Hauf, 2005: 452-453.

7 Hauf, 2005: 453, o. 1453.



TOL AMYOUC GLWVES YWELTEQX elye TEAYHATL EeYwElosl OTIC AVATOMUESG TIEQLOYES TOL
XoloTovtopol uro TG eVTOAES TOL xaHOAKOD BodGIALR OE BULV TWY YOLOTIAVMY EVAVTLX
otov amoto Tobpro. H Kwvotavtvodnokn yabrmre oty noaypotindtra, aAld olyovpa
7 Aodny) pavtaota ot 1) Aoyotey vt pryovpa tou Tirant Ou aviimpoowneve tOTe pio
LOYOTEYVINY] TEOTAOY] —POQTWUEVY] UE UEYRAO TOMTHO BAOOC— Yl TNV avexTNOY|
oLTOD TOL PEYXAOL XOUUXTION TNG LOTOPLXG TG XOLIOTIAVOGLVT|C.
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CARROS Y CABALLOS EN LA TRILOGIA EURIPIDEA
DE MICHAEL CACOYANNIS
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RESUMEN

En el presente articulo se analiza un elemento visual recurrente en las tres peliculas que el
director grecochipriota Michael Cacoyannis filmé basdndose en las tragedias de Eurfpides
Electra, Las troyanas e Ifigenia en Aulide. Los carros que transportan a las heroinas de estas
tres obras y los caballos sobre los que cabalgan los villanos se transforman en un poderoso
simbolo del destino inexorable reservado a las mujeres y de la soberbia y prepotencia de los
hombres. Empleando este recurso puramente cinematografico, que el director asocia frecuen-
temente a los cantos corales femeninos, se subraya con gran efectividad la denuncia contra
los abusos de poder que subyace en los textos originales.
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ABSTRACT

«Chariots and horses at Michael Cacoyannis’ Euripidean trilogy». In this article we analyse a
recurrent visual element used at the Euripidean trilogy made by the Greek-Cypriot filmmaker
Michael Cacoyannis based on the tragedies Electra, The Trojan Women and Iphigenia ar Aulis.
Chariots that carried women and horses rode by men become a powerful symbol of the
women’s inescapable fate and the men’s pride and arrogance. By using this cinematographic
resource, frequently associated by the director to women szasima, it's effectively emphasized
the report against the abuse of authority hidden in the original texts.

KEey WORDS: Michael Cacoyannis, Euripides, cinema, Greek tragedy.

INTRODUCCION: ;A CABALLO O EN CARRO?

Afortunadamente, en los tltimos anos la filmografia sobre la trilogfa trigica
de Michael Cacoyannis se ha triplicado, sefal de que este legado artistico sigue
suscitando actualmente gran interés por su indiscutible relevancia para los estudios de
la recepcion de los textos cldsicos en nuestra época moderna. A los primeros trabajos
parciales de los profesores Marianne McDonald, Kenneth MacKinnon y Pantelis
Michelakis se suman ahora dos tesis doctorales, las numerosas monografias de la
profesora Anastasia Bakogianni y varios articulos publicados en revistas y libros colec-
tivos de los que damos cuenta en las referencias bibliograficas finales.

Llegados a este punto podriamos pensar que ya estd todo escrito sobre Electra,
Las troyanas e Ifigenia, las tres peliculas que el director de origen chipriota realizé
inspirdndose en los inmortales versos de Euripides. Ya sabemos que su encuentro con
la antigua tragedia griega fue del todo casual, que el éxito internacional de la Antigona
(1961) filmada por su amigo Yorgos Tsavelas le animé a acometer su propia relec-
tura de la Electra, que compré un ejemplar de esta obra traducida al griego moderno
pero por equivocacién le dieron la de Euripides y no la tradicional de Séfocles, que
conocié a la actriz Irene Papas y que, teniéndola a ella en mente, escribié el guién
de su pelicula. Su brillante adaptacién del texto cldsico hizo que el propio Festival
de Cannes se inventara una nueva categoria para premiar su trabajo, porque sin lugar
a dudas con Electra Michael Cacoyannis habia llegado a la cumbre de su carrera cine-
matogrifica (Karalis, 2016: 86). Desde ese momento ya nunca abandonari las trage-
dias de Euripides bien llevindolas a escena por todo el mundo o adaptdndolas para
el cine, como hace el ano 1970 rodando en Atienza su versién de Las troyanas o en
Grecia, tras la dictadura de los coroneles y el desastre de Chipre, con Ifigenia, dos
ejemplos de deconstruccién del mito originario desde la perspectiva del naturalismo
policromdtico (Karalis, 2016: 90).

Viendo estas tres peliculas como una unidad llama la atencién la firme conde-
na que subyace contra cualquier tipo de violencia, centrdndose especialmente en el
sufrimiento de las mujeres y de los nifios en contraposicién con el poder corrupto que
sobre ellos ejercen los hombres (Bakogianni, 2015: 310). Es cierto que las heroinas
trigicas de Euripides siempre alzan la voz contra este tipo de opresién (McDonald -
Winkler, 2001: 75) pero también es verdad que en sus versos el autor no condena la
guerra de una forma tan clara como cabria esperar segtin nuestra mentalidad moderna.



La interpretacién de las antiguas tragedias griegas como antibelicistas es mds bien
una relectura actual que nosotros hacemos (Bakogianni, 2017: 179) y que Cacoyannis
se encarga de subrayar tanto con la adaptacién del texto como con el uso magistral
de la cdmara, que, a modo de coro trigico, comenta la accién y lleva al espectador de
la mano para que este se fije en detalles o expresiones de los actores que dan un nuevo
sentido a los textos de Euripides (Bakogianni, 2011: 186).

En este sentido, nuestro propésito es demostrar, a través de un andlisis deta-
llado de estos tres films, que Cacoyannis recurre a escenas inventadas usando caba-
llos y carros para simbolizar esta oposicién entre el abuso del poder de los caudillos
griegos y el cruel destino que espera a las mujeres. Légicamente, en los antiguos tea-
tros griegos no habia lugar para la incorporacién de estos elementos dentro de la
escena, como tampoco se mostraban ante el publico los asesinatos y atrocidades que
el mensajero se encargaba de explicar posteriormente. El director griego, sin embargo,
haciendo uso de la libertad que le ofrece el lenguaje cinematogréfico, se permite el
lujo de reducir los didlogos y los cantos corales al minimo a fin de que la imagen valga
més que mil palabras, como nos demuestra con gran originalidad y maestria en los
prélogos de las tres peliculas (De Espafia, 2017: 119). Es verdad que, en la medida
de lo posible, va a ser extremadamente fiel a los textos originales y que procurard
no mostrar en pantalla las muertes de sus personajes, pero también es cierto que
cargard las tintas en escenas de extrema violencia que no pertenecen a las obras de
Euripides. Con su inconfundible estilo, una singular combinacién de elementos del
cine mds comercial de Hollywood con tintes del expresionismo alemdn y del neorrea-
lismo italiano, Cacoyannis presentard al espectador una recreacién de los antiguos
mitos bajo un falso realismo en el que tienen también cabida el lirismo, la estiliza-
cién y el simbolismo (Bakogianni, 2017: 163). Asi, desde la éptica del hiperrealismo
simbdlico (Karalis 2016: 65), los carros y caballos que vemos en la pantalla cobran un
significado especial. Cada vez que la tragedia se avecina, las mujeres serdn conducidas
en carros hacia su fatidico destino, mientras que los hombres, mostrando su superio-
ridad, las acosardn cabalgando sobre sus corceles, chillando, golpeando y humillando.

CARROS DE DESHONRA Y DE LUJURIA

Electra (1962) arranca con un impresionante prélogo mudo filmado al esti-
lo de Eisenstein en el que vemos al rey Agamendn que regresa de la guerra de Troya
ante la aclamacién de su pueblo. Supuestamente hace su entrada triunfal no monta-
do sobre su caballo sino transportado por un carro que lo conduce hacia un triste
destino, aunque el director no ha querido reveldrselo claramente al espectador. Sobre
los altos muros de Micenas lo observa su truculenta esposa Clitemnestra que ha prepa-
rado ya el ritual de su asesinato con la ayuda de su amante Egisto. Toda esta escena
que Cacoyannis se inventa antes de dar comienzo propiamente a los primeros versos
de la tragedia de Euripides tiene la misién de poner al publico en antecedentes del
drama pero al mismo tiempo va perfilando cada uno de los personajes mostrando-
nos sus gestos y reacciones a través de planos medios, primeros planos y planos en
detalle. De este modo vemos al gran caudillo despojarse de sus armas ofensivas para
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ofrecérselas a sus queridos hijos, Electra y Orestes, mientras la mano de Clitemnestra
lo arrastra hacia el interior del frio palacio. A continuacidn, ya en el dmbito priva-
do, la cdmara se detiene en su casco y su coraza depositados a los pies del bafio que
le ha preparado su mujer. Este proceso breve de vaciamiento coloca al héroe, desnu-
do e indefenso, en clara desventaja frente a sus asesinos, de forma que resulta inne-
cesario representar en escena su muerte, sugerida ya desde el primer momento. Nos
basta con contemplar los ojos de su hija, sus movimientos y su abatimiento final para
entender cudl ha sido su final.

Para recalcar la humillacién a la que Clitemnestra y Egisto someten a la prince-
sa Electra el director introduce un nuevo carro que serd el encargado de transportarla
hacia su nuevo hogar, una destartalada choza en las afueras de la ciudad. Su futuro
marido, un sencillo labrador de Micenas, acude al palacio para los esponsales y, al
llegar, observa con sorpresa que en vez de esperarle una novia vestida de blanco los
reyes le entregan a una mujer de luto, con la cabeza rasurada y un manto negro, sefia-
les inconfundibles del duelo que la joven lleva en su interior por la muerte de su padre
y por su propia muerte en vida.

Los campesinos, desde la distancia, despiden con pafiuelos a los nuevos espo-
sos mientras estos se ponen de camino y entonan un himno triunfal inspirado en
el segundo canto coral de la obra de Euripides (vv. 726-7306), en el que, con veladas
alusiones politicas, se alude a otro famoso viaje, el de Apolo sobre su carro dorado
(Chiasson, 2013: 209). Al igual que el dios restablece el orden de los elementos natu-
rales as{ Electra podrd un dfa bailar, cantar y sonreir porque también a ella se le habrd
hecho justicia. Sin embargo, este momento de solidaridad y de optimismo queda
ripidamente ensombrecido por la irrupcién de los guardias reales que, montados alti-



vamente sobre sus caballos, arremeten con toda violencia contra el pueblo sofocan-
do de inmediato sus muestras de carifio hacia la hija del rey (Valverde, 2012: 160).
En la intimidad, fuera del alcance de los oidos de sus enemigos, serd su esposo, el
labrador, el que contintie la cancién hasta el final, simbolizando que, a pesar de los
abusos de poder, el hombre tiene también la capacidad de hacer el bien en grado
heroico, como pronto demostrard él mismo respetando su virginidad y apoydndola
en todo momento.

El carro conduce a la pareja por parajes inhdspitos a través de un sendero
pedregoso hasta detenerse delante de una pobre cabafia blanca en torno a la que van
apareciendo unas mujeres vestidas de negro que constituirdn el coro de la tragedia
y que no se apartardn ya de la protagonista, arropindola, animadndola y comentando
sus desdichas. Ellas son las que, a peticién de Electra, le muestran el camino hacia la
tumba del rey Agamendn, en una nueva escena inventada por Cacoyannis que por
un lado viene a llenar el vacio dejado por la supresion de los cantos corales origi-
nales y, por otro, sirve para poner de relieve la oposicién entre la entereza y fidelidad
de la heroina y la villania de Egisto, el asesino de su padre. Para lograr su propésito
el director hace que en el momento de mayor intensidad emotiva, cuando la joven
hace sus ofrendas y dirige a su padre dulces palabras, aparezca repentinamente el rey
usurpador montado a caballo y acompanado de algunos de los guardias del palacio
(Bakogianni, 2017: 173). Nuevamente aqui los hombres, abusando de su situacién
privilegiada y de su fuerza bruta, atemorizan a las mujeres, las acosan rodedndolas
con los caballos y, finalmente, descargan sobre Electra su ira, maniatdndola para que
Egisto la pueda abofetear con toda impunidad y termine pisoteando con desprecio las
flores depositadas sobre la ldpida de Agamendn. Cacoyannis transmite asf al especta-
dor una imagen mucho més positiva de la heroina por oposicién al personaje del villa-
no, representando un acto de extrema impiedad y cobardfa (Bakogianni, 2011: 179).

El dltimo carro que vemos en esta pelicula es el que transporta a la altiva
Clitemnestra hacia la casa del labrador. En esta escena, cargada de simbolismos y roda-
da bajo un cielo que se va cubriendo y ensombreciendo por momentos (Moschovakis,
1995: 32), hallamos el climax trigico con el enfrentamiento verbal de la reina y de
su hija. Este nuevo carro no es un pobre carromato destinado a la carga de anima-
les, de aperos de labranza o de sacos de grano. Es el vehiculo oficial empleado por
la reina para sus encuentros furtivos y adulteros con su amante ya antes del asesina-
to de Agamendn. Es un simbolo claro de la soberbia, del poder despético, del uso
desmedido de las riquezas y de los amores ilicitos de esta madre filica que, en cier-
to sentido, ha sido capaz de castrar psicolégicamente a sus propios hijos (Karalis,
2016: 89). Sobre él aparece pavonedndose Clitemnestra delante de Electra y del resto
de campesinas (Chiasson, 2013: 212), acompanada por tres esclavas troyanas que
siempre lleva consigo como justa compensacién por el sacrificio de su hija primo-
génita, Ifigenia (Bakogianni, 2011: 186). Electra le presta su mano, poniéndose a
la altura de las propias esclavas, para hacerle ver a su madre las penalidades y la humi-
llacién que tiene que soportar desde el dia en que la casé con el labrador. Tras las
duras palabras que ambas se intercambian tendrd lugar el dltimo asesinato con el
que Electra y Orestes piensan restablecer el orden moral sobre Micenas.
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La reina entra lentamente dentro de la choza donde le espera una muerte
segura de manos de sus propios hijos. Tampoco aqui Cacoyannis representa su final
de forma abierta, pero la reaccién de las mujeres del coro frente a la impasibilidad
de las esclavas troyanas o la carrera desbocada de los caballos que tiran atropellada-
mente del carro de la reina son signos inconfundibles de que la venganza al fin se
ha consumado (Mitiloudis, 2011: 76). A los gritos de las campesinas acude todo el
pueblo, que se agolpa frente a la puerta de la casa esperando la confirmacién de sus
sospechas. Electra y Orestes, arrepentidos por el crimen cometido, emprenderdn el
camino hacia el exilio consumidos por el dolor de los remordimientos. No encuen-
tran consuelo ni apoyo para este dltimo viaje, que tendrdn que realizar no a caballo
ni sobre un carro sino a pie, tocando la misma tierra que sigue pidiendo venganza por
la sangre derramada.

CARAVANA HACIA LA ESCLAVITUD

En lalinea de su anterior pelicula trdgica, Las troyanas (1971) afiade al apa-
rente realismo con el que se muestra la narracién filmica un mayor grado de auste-



ridad, tanto en vestuario como en musica y decorados, creando una atmdsfera de
cierto ascetismo (Valverde, 2015: 336). Las imdgenes de violencia contra las mujeres
y los nifos que Cacoyannis introduce ahora son todavia de una crueldad mayor,
como podemos comprobar ya desde el arranque del film, con un prélogo inventado
en el que el director no solo renuncia a poner en escena a los dioses sino que deja
claro, mediante una voz en off, que la responsabilidad de la guerra de Troya es solo
de los hombres (Garcia Romero, 1998: 201). En estos primeros minutos del largo-
metraje se nos muestra, en imagen congelada, cémo los griegos meten a empujones en
carros a las mujeres y las separan de sus hijos pequefios. Las tratan con gran violencia,
conduciéndolas a golpes como si fueran animales (Bakogianni, 2015: 295). Paralela-
mente observamos a los caudillos griegos montados sobre sus caballos y llevindose a
sus barcos el botin obtenido. A continuacién vemos fugazmente cémo un carro condu-
ce también a la bella Helena, a la que los soldados tratan de forma muy diferente al
resto de las mujeres, quizds por temor o por respeto (Willis, 2005: 125). A través de
unas breves escenas al publico le ha quedado claro que la mujer de Menelao les ha
servido de excusa perfecta a los aqueos para destruir la ciudad enemiga y para hacer-
se con su oro.

El hilo conductor que servird de enlace entre los diferentes episodios que
dan cuerpo a esta tragedia serd el personaje del heraldo de los griegos, Taltibio, con
sus idas y venidas al campamento donde tienen recluidas a las esclavas troyanas. Sus
apariciones en escena, siempre galopando sobre su caballo, traerdn a las mujeres noti-
cias cada vez mds dolorosas, empezando por el cruel destino que le espera a Casandra
y siguiendo con la orden de que Astianacte debe ser arrojado desde lo alto de las
murallas de la ciudad.
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La secuencia del traslado de la profetisa Casandra, hija de la reina Hécuba,
hasta las naves aqueas para servir de esclava en el lecho del rey Agamenén estd filma-
da de forma muy impactante, utilizando recursos filmicos como el zoom en staccato,
el giro de 180 grados o la cdmara subjetiva, que no hacen sino transmitir al especta-
dor la extrema desolacién que la princesa estd sufriendo en esos momentos (Valverde,
2015: 338). Cubierta de harapos hechos jirones, de los que trata de librarse como
si fueran serpientes venenosas, Casandra es subida por Taltibio a la fuerza a un carro
destartalado, vehiculo a todas luces indigno para un miembro de la familia real. Ella,
que se habifa consagrado al dios Apolo, no da crédito a lo que los griegos piensan hacer
con su vida, por eso, en medio de alucinaciones y premoniciones, entre espasmos y
convulsiones, chilla y se agarra a las maderas del carro en un dltimo intento de mostrar
su desesperacion, hasta que finalmente se desvanece y, con el giro de la cimara (Willis,
2005: 132), ya solo ve el camino polvoriento que queda tras de si y un mundo al revés,
recurso que ya habia empleado Cacoyannis en la escena de la tumba de Agamendn en
Electra, cuando la protagonista ha sido vejada y emite un grito desgarrador de impo-
tencia. De este modo, el publico ve en pantalla lo que las propias victimas estdn obser-
vando, estableciéndose un fuerte lazo de empatia con los personajes femeninos (De

Martino, 2009: 380).

También Andrémaca, la viuda del gran Héctor, es conducida con su peque-
fio hijo Astianacte hasta el grupo de troyanas después de haber visto degollada a su
cunada Polixena a los pies de la tumba de Aquiles, inmolada por los griegos como
ofrenda a los dioses. En este caso el carro que los transporta es muy estilizado y
contiene las armas del esposo muerto en combate, lo cual es una prueba evidente
de que madre e hijo son considerados también parte de ese mismo botin. Cuando



Taltibio aparezca nuevamente para comunicarle que los griegos han decidido la
muerte de su hijo también ella lanzard un grito ensordecedor, se echard polvo en la
cabeza y correrd para intentar salvar a su pequefio (Bakogianni, 2017: 167), pero
cuando comprende que nadie vendr4 a socorrerla y ve que un soldado se lleva a Astia-
nacte hacia lo alto de la ciudad, bajo un estado de shock vuelve a subir lentamente
al carro sin resistirse, arrastrando con torpeza sus pies como una muerta viviente.

Las troyanas es, de las tres peliculas que constituyen la trilogfa euripidea de
Cacoyannis, la que mds cantidad de carros pone en escena. Grupos numerosos de
mujeres son conducidas a los barcos en repetidas ocasiones, mientras que los soldados
se encargan de descargar violentos golpes sobre ellas para que no se resistan a su inevi-
table destino. Asf ocurre en la escena en la que los jinetes griegos acuden a sofocar la
revuelta de un grupo de troyanas que quieren apedrear a Helena al ver c6mo esta se
bafia con el agua que a ellas, muertas de sed, se les niega, una nueva adicién del direc-
tor (Valverde, 2015: 336) que ayuda a comprender mejor la angustia de estas muje-
res y el odio que sienten hacia la desvergonzada esposa del rey Menelao (McDonald,
1983: 244). En este sentido, se puede afirmar que Cacoyannis se aprovecha de los
recursos cinematograficos que tiene a su alcance para aumentar la tensién y el efecto
catdrtico de la antigua tragedia griega, en la que jamds se mostraba abiertamente la
violencia ante el pablico (Bakogianni, 2017: 174). Por otra parte, la forma de repre-
sentar el personaje de Helena, desnuda tras las tablas de la choza donde estd recluida,
con un primer plano de sus ojos seductores y luego ataviada como una verdadera
reina en contraste con las pobres troyanas y con la propia reina Hécuba pone de mani-
fiesto su potencial erético y su superioridad sobre el resto de los personajes (Winkler,
2017: 357). Curiosamente a ella no le espera ningtin carro que la lleve hasta las
naves aqueas sino que son los propios soldados los que le abren paso entre la multi-
tud de esclavas y los que la conducen hasta el barco de Menelao.

En la parte final del film vemos a Taltibio que reaparece sobre su caballo
para impedir el suicidio de la reina Hécuba y para asegurarse de que el dltimo grupo
de troyanas suba a sus respectivos barcos. En esta escena, como ocurria en Electra,
las mujeres asumen su trégico destino y solemnemente avanzan por su propio pie
perdiéndose entre la oscuridad de la noche y los restos humeantes de la ciudad.

CARROS DE FIESTA'Y DE LUTO

En su dltima adaptacién de los versos de Euripides Michael Cacoyannis
nos conduce hasta el origen del drama de la familia de Agamendn. Si en Electra asis-
tfamos a su asesinato a la vuelta de la guerra de Troya y en Las troyanas comprobaba-
mos el cruel castigo infligido a las mujeres de los vencidos ahora comprenderemos de
dénde arranca tanta maldad y tanto deseo de venganza.

Al igual que los antiguos tragedi6grafos griegos fueron reduciendo las inter-
venciones corales en beneficio de las partes dialogadas de los actores, en Ifigenia Caco-
yannis reduce sensiblemente el papel del coro de las compafieras de la protagonista
centrando su atencién en la masa incontrolable del ejército aqueo, que estard omni-
presente como elemento amenazador (McDonald, 1983: 144). Asi, con una amplia
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panordmica de las naves varadas en la playa y de los soldados consumidos por el
tedio y la inactividad sustituye la descripcién lirica de los versos 164-302 de la paro-
do de Ifigenia en Aulide (Garcia Romero, 1998: 197). De igual forma el estdsimo
tercero (vv. 1036-1097) del texto original se verd reemplazado por los comentarios
de las amigas de Ifigenia, mientras que el director inventard nuevos temas musicales
para intensificar los momentos mds emotivos, como ocurre con las dulces canciones
que Clitemnestra entona para su hija mientras la acaricia o la abraza.

En el prélogo de este tercer film Cacoyannis presenta a Agamenén y a Mene-
lao realizando una entrada solemne sobre sus caballos frente a la tropa que les hace
pasillo a uno y otro lado (Bakogianni, 2015: 302). Ante el evidente descontento de
las huestes el rey los anima a participar en una sangrienta caceria. De ese modo, un
grupo de jinetes mata a flechazos los rebafios del colegio sacerdotal cometiendo la
impiedad de acabar también con el ciervo sagrado que custodia el adivino Calcante.
A través de los ojos del animal (como mds adelante ocurrird en la escena de la caza
y captura de la inocente Ifigenia) el director nos permitird ponernos nuevamente en
el lugar de las propias victimas del drama.

Sien Las troyanas era donde vefamos una mayor cantidad de carros, en Ifigenia,
donde predomina el elemento masculino, serdn los caballos los que estén en un primer
plano, padeciendo la desidia y el calor de unos dias interminables en los que no sopla
el viento, conduciendo a los soldados en sus estériles escaramuzas y, sobre todo,
portando al insidioso Odiseo, a quien también Cacoyannis da un papel mucho mds
relevante que en la tragedia de Euripides.



En cuanto al recurso de los carros, en esta ocasidn el director nos muestra
una caravana que parte feliz de Micenas rumbo a Aulide cuando Clitemnestra reci-
be la falsa noticia de que su esposo Agamenén prepara en el campamento los espon-
sales de su hija primoggénita, Ifigenia, con el valeroso Aquiles. Durante el camino, las
compaferas de la joven van entonando un canto que evoca el amor y la primavera,
mientras que esta sigue emocionada y a la vez inquieta ante la boda inminente. Pero
estas tres carretas en el fondo vuelven a ser un simbolo del fatidico destino cuando
se revelan las verdaderas intenciones del padre de la novia. En vez de boda habrd un
cruento sacrificio. Ifigenia intentard escapar de la muerte pero entiende que, por enci-
ma de Agamendn, tiene mucho més poder la masa de soldados, manipulados por Odi-
seo y por Calcante, por lo que, finalmente, decide entregarse de forma voluntaria.

Esta tercera tragedia no termina, como vefamos en las dos peliculas anterio-
res, con la salida de los personajes hacia un destino incierto. Una vez que el sacri-
ficio se ha consumado y con los vientos ya favorables, la tropa corre hacia los barcos
ante la atenta mirada de Clitemnestra, la cual, subida al carro que la conducird de
vuelta a casa, piensa solamente en vengar este crimen cuando su esposo regrese de
la guerra de Troya (Garcia Romero, 1998: 200). Con el plano congelado del rostro
de la reina que transmite al espectador una mezcla de odio e impotencia, Cacoyannis
cierra una trilogia que habfa empezado con la imagen de Clitemnestra esperando
ansiosa la llegada de su marido. Adaptando de forma admirable los versos de Euripides
y siendo fiel al espiritu del antiguo drama 4tico el director logra transmitirnos su
propia relectura actualizada. Y al final el mensaje que permanece es su valiente y firme
condena hacia cualquier tipo de violencia.
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